ज्वच्कछल्य्न 


किसी देश को वास्तविक सस्झृ्ति उस देश के लोक-साहित्य मे उपलब्ध होती है । 
अत. दस सस्कुलि रहो स्पुरक्षित रखने के लिये लोक-साहित्य का सरक्षण और भ्रध्ययन 
मितान्त आवश्यक है । विदेशों में लोक-साहित्य की रक्षा के लिये अनेक समिति झौर 
प्रौर सस्थायें बनी हुई हूँ । हमारे देश में विद्वानों का ध्यान इस झावश्यक विषय की ओर 
प्रभी थोड़े समय से ही प्राकपित हुभ है । 
लोक-सस्कृति की रक्षा की द॒ष्टि को ध्यान में रख कर प्रस्तुत लेखक भोजपुरी लोक- 
साहित्य के सरक्षण के लिये अनेक वर्षो'से सतत उद्योग बार रहा है। झाज से लगभग 
घीस वर्ष पहले उसने भोजपुरी साहित्य के सम्रह का कार्य प्रारम्भ किया 'भा | तब से 
यह कार्य अ्रमवरत गति से हाता चश्षा श्रा रहा हे। इन गीतो, गायाओो और कथाओं के 
संग्रह में उसे जिन कठिनाइयों का सीमा करना पडा है उनका थोडा बर्णन उराने अपनी 
भोजपुरी लोक-गीत' भाग २ नाम पुस्तक के वक्तव्य में किया है। एक-एक गीत के 
सप्रहु में अनेक दिन लगाने पड़े है श्रीए लम्बी-लम्बी भोजपुरी गायाग्रो के सग्रह में महीनो 
का बहुमूल्य समय सपाना पडा है । भोजपुरी प्रदेश में पद की प्रथा अधिक होने के कारण 
गौत संग्रह बा थाय॑ भर भी कठित है । दूसरे, गवये सदा माने के लिये तैयार भी मही 
रहते । वे तो किसी विशेष झतु के शाने पर ही उस ऋतु का गाना गाते है अत. खे 
सम्बन्धी गीतो को सिपिबद्ध करने में अनेक सासो की प्रतीक्षा करनी पडी' है । इसके 
अतिरिक्त प्न गीतो के सप्रह के लिये अ्तेक अस्पृश्य जातियो--जो बहुत गन्दे स्थानों मे 
नियास्र करती हँ--के घरो में भी शाना पडा है । उनके गन्दे घरी में बैठकर गीतो का 
लिखना भी कुछ आसान काम नही है । अनेक कठिनाइयों के बीच कई हजार भोजपुरी 
गीतों, गाथाओ्ं और कथाप्रो का ग्रह किया गया है । इस अश्येप सामग्री को पाँच भागों 
में प्रकाशित करने थी योजना भी ईस लेखक ने बनाई है । भोजपुरी लोक-गीतो के दो 
भाग हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग दार[ प्रकाशित हो चुके है जिनकी चर्चा झागे के पृष्ठो 
में की गई है । भोजपुरी लोक-गायाओं का सम्रह भी तैयार है जो शीघ्र ही प्रकाशित 
होगा । इन पुस्तको के अतिरिक्‍त रैक ने श्रनेक तिवन्‍्ध भोजपुरी लोक-गीतो के त्म्वन्ध 
में लिखे है १ हिन्दुस्तानी पत्रिका; भयाग में भोजपुरे लोव-गोतो में कॉदत्व नामक 
लेखक का एक लेख पहिले प्रकाञ्षित ही चुका है। भोजपुरी लोक गीतों में सास्क्ृतिवा 
चिनण' सामक भिवन्ध लखनऊ विश्वविद्यालय की लोक-सस्कृति-समिति के द्वारा प्रकाशित 
होने वाली पत्मिका ईस्टर्त एस्ओपोशाजिस्ट' में प्रकाशित हुआ है। '्राच्य मानव वैज्ञा- 
निका में भी भोजपुरी मुहावरों में सामाजिक चित्रण शीर्पक लेख छपा है । 
यदि हम भोजपुरी लोक-साहिंत्य का विश्लेषण करें तो हमें उसमें अधानतया गीत, 
शायायें और कथायें उपलब्ध होती है । ईसके झ्तिरिक्त कुछ ऐशा भी मौखिक साहित्य 
प्राप्त होता है जो इन उपयुक्त तींते विभागों में झन्तर्भकत नही होता । इसी बर्गकिरण 
के झ्राधार पर लेखक ने अपने निव्य (थीसिस) को चार खड़ो में विभाजित किया है- 
१. लोक-्यीत । 


२ लोक-गाया । 
३ लोक्-बथा । 
४ ग्रकीर्ण-साहित्य । 


भोजपुरी साहित्य में लोब-यीत प्रचुर सण्या में पाये जाते है । श्रत इस निवन्ध में 
विशेष रूप से इनका विवेचन किया गया है । 

इंस निवन्ध में भोजपुरी साहित्य दा परिचय देन के पहिले भोजपुरी भाषा वा स्पूए 
परिचय उपस्थित क्या गया है । इस अ्रध्याय में भाजपुरी भाषा वा क्षेत्र, विस्तार इसकी 
विभिन्न बोलियाँ, उनवा पारस्परिक पार्थवय और स्थल व्यावरण दिया गया है । दूसरे 
अ्रध्याय में भोजपुरी साहित्य का विस्तृत विवेचन किया गया है । विस्मृति के गे में 
पडे हुए भ्रतेक सन्त कवियों बा पता खगावार तथा उनकी इतियां वे अध्ययन वे बाद इस 
अक्रध्याय को लिसा गया है । उदाहरण के लिये लक्ष्मी सस्ती को लीजिये जा अ्रन्धवार 
के गत में पडे हुये थे । इनके ग्रन्थ साथारणतया झजक्ल उपलग नहीं हाते। इसके 
एक पहट्ट शिप्य वी विद्येष कृपा से ही इनके प्रन्य इस लेखक वो प्राप्त ही सके हैं) इसी 
प्रकार झाधुनिद भोजपुरी ववियों का वृत्तान्त उपस्थित करने में भी विशेष परिश्रम करना 
पडा है । भोजपुर के अधिकाश लोक-कविया को कवितायें भ्रभी प्रकाशित नहीं हुई है । 
उनकी वबिताओ को खोज निकालना बडा ही कठिन वार्य है । भोजपुरी गद्य वे नमूने 
को प्रचीन कागज-पत्रों से संग्रहीत किया गया है, जो अत्यन्त दुष्क्र व्यापार था । 

तीसरे भ्रध्याय में लोक-गीतो वो भारतीय परम्परा को प्रस्तुत करने का प्रयास 
किया गया है । वैदिक का से प्रारम्भ होरर किस प्रकार लोक-गीता वी धारा अश्षुण्प 
गति से झ्राज तक प्रवाहित हो रही है, यही इस अ्रध्याय का मुख्य विपय है । बुछ लोक- 
भीतो वी भ्रन्तरग परीक्षा कर उनके रचना-काल का निर्णय किया गया है । इन गीता 
के काल निर्णय का कोई बहिरग साधन नहीं मित्रता है । झत अन्तरग प्रभाणों पर ही 
अबलम्बित होना पडा है | 


चौथे अध्याय में लोक-गीतो के वर्गकिरण का जो सिद्धान्त लेखक ने प्रस्तुत किया है, 
बह भी बिल्कुल नया है । प० रामनरेश त्रिपाठी तथा पारीक जी ने लोक-गीतो का जो 
वर्गीकरण किया है वह व्यवस्थित नही है) लोक-गीतो के प्रकार के अन्तर्गत विभिन्न 
लोक-गीतो की विद्यद व्याख्या की गई है | 


पौँचवें अ्रध्याय में भोजपुरी लोक सस्कृति एवं प्रथाश्रो के चित्र भ्रकित है। यह 
अध्याय भी झनुसन्धानपूर्ण है ॥ लोक-गीतो में भारतीय समाज तथा सस्कृति का स्वोगपूर्ण 
चित्रण एकन उपलब्ध नही होता । यह विषय हजारो मीतो में बिखरा पडा हैं। इन 
सतत मों किए अकाफरे तट छामवीना कर तथए इस वूरी सामग्री को एफानिता कर इसा 
अध्याय को लिखा गया है) इसमें भोजपुरी लोगा की सामाजिक, घामिक, आथिक, 
एवं राजनैतिक दशा कर वर्णन है । भोजपुरी लोक सस्कृति का ऐसा चित्रण पअन्यत्र प्राप्त 
नहीं होता । श्रत्॒भ्रवेक दृष्टियो से यह अध्याय नितान्त मौलिक एवं खोजपूर्ण है। 
छुठवे अध्याय में लोक-गीता की साहित्यिक समीक्षा की गई है| इसमें लॉक-गौतो में 
54000 रस-परिपाक, कोमलता, सरलता, प्रकृति-वर्णन और प्रेमपद्धति का 

चन्‌ है । 


(7 $ 0) 


लोकनगीतो में छन्दों का विधान व्यवस्थित रूप से नहीं पाया जाता। फिर भी 
सोहर ओर बिरहा आदि गीतो में छन्दो की नियम-सम्बनत्थी व्यवस्था को दिखलागे का 
प्रमास किया है । इसके साथ ही छन्द-विधान झोर भाव-विधान में जो सामजस्य है उसे 
भी दिखाया गया है । गीतो में तुक और लय की जो योजना की गई है तथा इनमें ग्राधुनिक 
भावो--देशभकिति, स्वतन्त्रता, आदि की व्यञ्जना किस सुन्दर रीति से हुई है इसका भी 
वर्णन है । इस प्रकार इस अध्याय में लोक गीतो की साहित्यिक समीक्षा का सागोपाग 
चर्णेन किया गया है । सातवें अध्याय में लोक-गीतो के गाने की विधि बतलाई गई है तथा 
इनके गाने के विशेषताओं की तुलना साम-गायन से वी गई है । दोनों की गान-विधभि 
में स्तोभ प्रणाली विद्यमान है । इस विशेषता की यहाँ विशद आलोचना हुई है । 

आठवें अ्रध्याय में लोक-गीतो में समान भावधारा का उल्लेख है । किस प्रकार 
भारतीय सस्क्ृत्ति वा प्रवाह भोजपुरी, मैथिली, राजस्थानो, गुजराती ओर बेंगला श्रादि 
आपाशो, के लोक-गीतो में अविरत गति से प्रवाहित हो रहा हे इसका वर्णन, उदाहरण 
सहित, इस अध्याय में किया गया है | 

दूसरे सड में लोक-गाभांत्रो की चर्चा को गई है तथा उनकी उत्पत्ति, प्रकार और 
विशेषताओं १र प्रकाश डाला गया है । न्वे भ्रध्याय में लोक-भाषाग्रों की उत्पत्ति के 
सम्बन्ध में भिन्न-भिन पाइचात्य विद्वानों के क्‍या सिद्धान्त है, उनकी समीक्षा की गई है 
सथा अपना स्वततन्‍्त्र मत भी प्रतिपादित किया गया है । दसवें अध्याय में लोक-गाथाग्रो 
के प्रफार की चर्चा कर ग्यारहदें श्रष्याय मे इन गायाझ्नो की विशेपताग्रों का विवेचन किया 
गया हे । इस विपय के सम्बन्ध में श्रतेक पअग्रेजी ग्रन्थों का झतुशीलन कर, उनमें चरणित 
लोक-गाथाओ्रो की विद्येपताओं का भारतीय लोक-गायाओं से गामजस्य स्थापित किया 
गया है । लोक-गाशाओं के सम्बन्ध में यह विवेचन भी नूवन है । 

इस निबस्ध के तीसरे खड में लोक-कवाग्रा का वर्षव दे । वारहवें श्रध्याय में लो क- 
कथाओं की भारतीय परम्परा का विवेचन किया गया है और किस प्रकार वैदिक आरूयानो 
से लेकर लोक-कथाग्रो का प्रवाह अप्रतिहत गति से आजतक चला था रहा है यह्‌ बतलाया 
गया है। तेरहवें भ्रष्याय में लोक-कयाश्नो का वर्गीकरण मये ढय से किया गया है | 
डा० विनेश्चस्द्रे सेस ने अपनी पुस्तक “फोक लिटरेचर आफ वेंयाल' में लोक कथाम्रों का 
जो विभाजन क्तिया हे उससे यह दर्गीकरण विलक्षण है । चौदहवें अध्याय में लोक-कथाओं 
की प्रधान विशेषताश्रो की समीक्षा की गई है । इसके साथ ही लोक-कथाझों की शैली 
पर भी प्रचुर भ्रकाण डाला गया है । 


चौथे पड़ में प्रकीर्ण माहित्य का वर्णेन प्रस्तुत क्या गया है । इसके अन्तर्गत मोज- 
पुरी लोकोक्तियो, मुहावरो, पहेलियों भौर विविध अकार वी सूक्तियो का श्रध्ययत है । 
इनमें उल्लिखित सामाजिक प्रथाय्रों का चित्र भी खीचा यया हैं । सोलहवे तथा प्रन्तिम 
अध्याय में भोजपुरी साहित्य की उन्नति को विभिन्न दिज्ाओ का विग्द्शंन कराकर निबन्ध , 
समाप्त क्या गया है । 

यद्यपि इस निवन्ध मे लोक-साहित्य के सभी अगो की समीक्षा की गई है परन्तु लेखक 
ने लोक-गीतो को हो विशेष महत्ता दी है और उसी का विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया है । 
इस वर्थर को ग्रस्तुत करते समय लेखक की दृष्टि सदा तुलनात्मक रही है । जहाँ लेखक 
से भोजपुरी वारहमासे का वर्णेन किया हैं वहाँ राजस्थानी शोर बेंगला वारमाणी से उसकी 


( ४) 


तुलना की है । इसी श्रकार भाजपुरी सोहर भ्ौर ऋतु गीता वी तुलना मैथिली ग्रौर 
राजस्थानी गीतो से की गई है तथा इनमें निहित मावा को विद्येपता भी बतलाई गई है । 
भोजपुरी साहित्य की चर्चा वरते समय लेसक ने ऐतिहासिक पद्धति का श्रपनाया है भ्ौर 
श्रम के झनुसार सारा विवेचन प्रस्तुत फिया गया है। 


निवन्ध के आरम्भ में सक्षिप्त शद्या वी तालिका दी गई है । पुस्तव का उपयागी 
बनाने की दृष्टि से त्िपय-मूची विस्तृत रूप में प्रस्तुत वी गई है । नियाय वे परिशिष्ट 
(क) में सहामक सामग्री दी गई है । इसमें पहले लाक गीत संग्रह सम्बन्धी पुस्तक की 
सूची दी गई है । बाद में श्रन्य ग्रन्या वी । अवारादि श्रम का पालन लेखर ने जात-न्यूझ 
कर नही किया है । इस सूची में पहले भारतीय भापषाओरा में निवद्ध ग्रन्थ तथा पत्रिकायें 
दी गई है, बाद में श्रग्नेजी ग्रन्या वी तालिका है । लाब-गीता की स्व॒रलिपि भ्र॒लग से 
परिश्चिप्ट (सर) के रूप में प्रस्तुत की गई है । इस स्थर लिपि को प्रयाग सगीत समिति 
के भूतपूर्व डाइरेबटर तथा प्रयाग विश्वविद्यालय वे भूतपूर्व सगीत-प्रध्यापक श्री! महेश, 
नारायण सक्सेना ने लेसक के लिये तैयार विया है । यह स्वरतिपि पेशेवालें गवैया को 
सामने गवा कर तैयार वी गई है । गवैयो ने गीता फो जिस राग श्रौर स्वर में गाया है 
उसकी स्वर-लिपि उसी रूप में तैयार की गई है । अत इसकी घुद्धता एवं वैज्ञानिवता में 
सन्देह वा स्थान नही है ! यहाँतक मुझे ज्ञात है हिन्दी में लोद-गीता वी स्वर-लिपि प्रस्तुत 
करने का थह्‌ प्रथम एव मौलिक प्रयास है। निवनन्‍्ध के श्रत्त (परिभिष्ट) में भोजपुरी 
भाषा के विस्तार का सानचिन दिया गया है । यह मानचित्र सर्वे विभाग के विस्तृत एवं 
शुद्ध मानचिना की सहायता से तैयार किया गया है । 


श्रव श्रन्त में लेसक उन महानुभावा वा धन्यवाद देना अपना चर्तय समझता है, 
जिनकी प्रेरणा एवं सहायता से यह वार्य पूरा ही सवा हैं । सवप्रथम लैसक अपने पूजनीय 
गुरुवर डा० दीनदयालु जी गृष्त एम० ए०, डि० लिट, भ्रध्यक्ष; हिन्दी तथा आयुनिक 
भारतीय भाषा विभाग, दसनऊ विश्वविद्यातय वा अभिवादन करता है, जिनके चरणा 
में बैठ कर उसे यह्‌ निवन्ध लिखने वा सौभाग्य प्राप्त हुआ है । यदि डा० गुप्त वी अरदूट 
कृपा लेखक पर न होती तो सम्भवत यह दाय॑ श्रपुर्ण ही रह जाता । महामहापाध्याय, 
डा० गोपीनांथ कविराज एवं डाबटर सुनीतिकुमार चटर्जी ने इस निवनन्‍्ध की विस्तृत 
सूची (सिनाप्सिस) देखकर अनेक सुझाव उपस्थित किये थे । अत लेखक इन दोना 
सज्जना का हृदय से आभारी है। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, 
हिन्दू विश्वविद्यालय, वाशी और डा० उदयनोरायण तिवारी एम ० ए०, डि० लिट, प्राध्या 
पक, हिंदी विभाग, प्रयाग विश्वविद्यालय ने इस निबन्ध के कई अध्यायों को पढार 
बहुमूल्य परामर्च प्रदान किया हैं। श्रत लेखक इन दोना सज्जनों को हृदय स धन्यवाद 
देता है । श्री भहेशनारायण सक्सेना वा भी लेखक आमार मानता है जिन्‍्हाने उसके लिये 
लोक-गीतो की स्वर लिपि तैयार की है । पितृक्त्प ज्यप्ठ भ्राता प्रोफेसर बलदैव उपाध्याय 
एम० ए०, साहित्याचायं, रीडर, सस्क्ृत तथा पाली विभाभ, हिन्दू विद्वविद्यालय, काझी 
नथा आदरणीय श्रत्रज डा० वासुदेव उपाध्याय एम० ए०, पी० एच-डी ०, रीडर, प्राचीन 
भारतीय इतिहास तथा सस्कृति-विभाग, पटना विश्वविद्यालय, पटना का अत्यन्त आभारी 
हैं जिन्होने मुझे सदा प्रेरित तथा प्रोत्साहित क्या है। सस्क्ृत के प्रवाण्ड विद्वान प० 
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रामबालक शास्त्री का मैं विशेष रूप से अनुग्रहीत हैं जिनकी असीम कृपा तथा भ्रथक प्रयास 
के द्वारा ही यह पुल्तक प्रकाशित हो सकी है । चिरंजीव श्री हरिशंकर उपाध्याय एम० 
ए० मेरे श्राज्ीवाद के भाजन है जिनकी प्रेरणा तथा सहायता मेरे जीवन का बल और 
सम्बल है । हैं | 


भारतीय लोक-संस्कृति शोधसंस्थान कार्यालय 
६१ लूकरगंज, इलाहाबाद कृष्णदंव उपाध्याध 
रामनवमी, सं० २०१७ वि० 


विस्तृत विपथ सूची 


बबतव्य ..« पृष्ठ १--५ 

विस्तृत विषय सूची... २ पृष्ठ ६--११ 
सकेत दाब्द सूची 9३% नब० पृष्ठ १३--१३ 
नवीन सामग्री ब पृष्ठ १४--२० 


खंड १ (लोक गीत) 
अध्याय १४ (पृष्ठ १३-३६) 
श्र. भोज4ुरी लोक साहित्य का सामान्य परिचय, पुष्ठ 
परिचय १, भोजपुरी लोक साहित्य वी व्यापकता । 
झा भोज५री भाषा 


भोजपुरी या भोजपुरिया, भारतीय भाषाओ्रों में भोजपुरी वा स्थान, भोजपुरी 
नामकरण का कारण, भोजपुरी का लिखित प्रयोग, भोजपुरी लोगो के लिए भन्‍्प 
दाब्दो का प्रयोग, भोजपुरी री भाषा का व्यावह्गरिक एवं व्यापक प्रयोग तथा प्रेम, 
भोजपुरी में साहित्य सूजन के भ्रमाव का कारण, भोजपुरी भाषा का अध्ययन, 


भोजपुरी भाषा का विस्तार, भोजपुरी भाषा-भाषियों की संख्या, भोजपुरी 
का अन्य बिहारी भाषाओ्रों से पार्थक्य, भोजपुरी का अन्य भाषाओं (ब्रज) से 
परार्थथथ, भोजपुरी की विभिन बोलियो विस्तार, आदर्श भोजपुरी, पदिचिमी 
भोजपुरी, भादशश भोजपुरी और पश्चिमी भोजपुरी में अन्तर, नागपुरिया, 
मधेसी, थारू,. भोजपुरी का स्थूल व्याकरण । 
अध्याय २: (पृष्ठ ४०-१३७ ) 
भोजपुरी साहित्य 
क. पद. 
/ भोजपुरी साहित्य का इतिहास लिखने में कठिनता , काल-विभाजन, 

प्राचोन कवियो के द्वारा भोजपुरी का प्रयोग, सिद्ध कवियों द्वारा प्रयोग । 

फ. प्राचोन हिन्दी कवियों हारा भोजपुरी का प्रयोग, ख. सन्त कवियों 
द्वारा काव्य रचना । 

कबीर, अमरदास,. शिवनारायण,. धरनीराय, लक्ष्मी 


सखी ; 


( ७)। 
गे मूरोपिपनों द्वारा लोक-गोतो का सम्रह 


(१) डा० जी० ए० ग्रियसेन, २) इयूज फेजर, . (३) जे० वीम्स, 
(४) ए० जी० शिरेक, . ध ग्राम गीतो के आधुनिक सग्रह, झाधुतिक 
कविगण, विंसराम, तेग अरबी, बाबू रामइण्ण वर्मा, 
डूधनाथ उपाध्याय, बाबू भ्रम्बिका प्रसाद, भिखारीठाकुर, भनोरजन 
असाद सिनहा, रामविचार पाडेय, प्रसिद्धनारायण सिंह, 
सहेन्द्र शास्त्री, श्याम बिहारी, कविवर चचरीक, श्री रघुवीर 
शरण, रणधघीर लाल श्रीवास्तव अश्ञान्त', फूटकर पुस्तकें । 
ख गद्य 
प्राचीन कागज पत्रो में गद्य का रूप, आधुनिक पुस्तिकाझों में गद्य, 
भोजपुरी लोक कथाग्रा में गद्य । 
ग॑ नाटक 
रविदत्त शुक्त, भिखारी ठाकुर, राहुल जी, गोरसनाव 
चौवे । 
अध्याय ३ * (पृष्ठ १३८-१४०) 
भर लोक गीतों की भारतीय परम्परा । बेंद, __ पाली, 
, महाकाव्य, अपभ्रण, झा भारतीय भाषाओं में लोक गीता 
का संग्रह पृष्ठ, बयला, गुजराती, पजाबी, मैथिली, 
अ्रज, राजस्थानी, बुन्देललडी, अवधी, खडी बोली, 


ओजपुरी,. इ लोक-गीतों का रचना काल पृष्ठ... कन्या 
अध्याय ४ (पृष्ठ १५१-२३४) 


श्र लोक गीतों के घर्गोकरण फी पद्धति 


सस्‍्वारा की दृष्टि से वर्षीकरण, पुजजन्म,. यज्ञीपवीत, विवाह, 

रगानुभ्ति वी प्रणाली से, श्गार रस, बरण रस, वीर रस, 

हास्य रस, झान्त रस, ऋतुओ तथा ब्रतो के क्रम से तछ्तु 

गीत, ब्रत्तगीत, विभिन जातिया के प्रकार से, क्रिया गीत के आधार 
पर 2 


झ्रा लोक योतो के प्रकार 
कर संस्कार सम्बन्धी योत 
(१) सोहर, पुत्र जन्म के समय बिभित विधि विधान, सोहर 
का वर्ण्प विपय, (२) खेलवना, मैथिली और भोजपुरी सोहर, 


( ८) 


(३) मुडन के गीत, (४) जनेऊ के गीत, प्रथा, बष्पे- 
विपय, बुन्देलखडी और मैथिली के जनेऊ गीत, (६५) विवाह, 
भोजपुरी वैवाहिक प्रथा, विवाह के गीतो के मेद, _____ वर्ष्य विषय, 
अन्य भापाझों में विवाह के गीत, (४ भ्र) वैवाहिक परिहास, 
(६) गवना, प्रथा, वर्ण्य॑ विपथ, गवना के अन्य 
गीत । 


ख. ऋतु-सम्बन्धो गोत 


कजल्ती, फगुआ, नामकरण एवं प्रथा, फंगुझ्ला गाने 
की विधि, वर्ण्य विषय, राजस्थानी लोक गीतों में होली, _ मैथिली होनी 
चैता, बारह मासा, बर्ष्पे विषय, मैथिली लोक मीतो में 
बारहमासा, बगला में बारहमासा। 


] ग॒ श्रत् सम्बन्धी गीत 


(१) छठ भा के री, (२) नए। पची के गत, ६३) 
वहुरा, (४) गोघन, (५) पिडिया, (६) छठी माता के गीत, 
मिथिला मे पष्ठी ब्रत ! 

घ. जाति-सम्दन्धी गीत 

श्रह्दीरो के गीत, चमारो के गीत, ._कहारो केगीत, .___ तैलियो 
के गीत, गडेरियो के गीत, धोबियों के गीत, दुसाधों के गीत, 
गोडो के गीत । 

ड' क्रिया भोत 
जातसार, नामकरण, जाँत पीसतने का ढंग, वर्ध्य विपय, 
रोपनी के गीत, हनी के गीत । 
च. विदिध गीत 

झूमर, लचारी, पूरबी, निर्गुन, पाएती 

और भजन, पालने के गीत, खेल के गीत । 


अध्याय ५: (पृष्ठ २३५-३९२) 
* लोक गोतो में संस्कृति श्रौर प्रधाओरों के चित्र 
ऋ साप्ताजिक जीवन दइव चित्रण 
समाज में स्त्रियों का स्थान, विवाह के पहिले, विवाह के 


पश्चात्‌ गृहस्थ जीवन में, आथिक पराधीनता, वन्ध्या का कृष्ठ, 
विधवा की दुर्देशा, श्रादर्श सतीत्व, सती प्रथा, दिव्य, 


(0.६ 
दिव्य का प्रयोग, विभिन्न व्यक्तियों द्वारा दिव्य प्रयोग, दिव्य 
लेने का स्थान, दिव्य लेने का समय, दिव्य लेने की विधि, . दिव्य के भेद, 
गीतो में दिव्य के भेद । 


पारिवारिक जीवन-चिन 


(क) रुचिकर सवबध (१) माता और प्रुन, (२) माता झर  परुती, 
(३)भाई भर बहुत, (४) पति मौर पत्नी ॥ 
(ख) रुचिकर (५) सास झौर पतोहू, (६) ननद और भावज, 
(७) देवर और भावबज, (८) ससुर और भवहिं, (६) 
ससुर और पतोह, (१०) सौत झौर सौत, घाल-विवाह, 
बुद्ध-विवाह, बहु विवाह, पर्दा प्रथा, पत्र-लेखन, 
मोजत, सत्तू, पूडी. आदि, मास, श्राभूषण, 
बस्त, प्रसाधन, मनोरजन, भोजपुरी लोगों 
का स्वभाव । 

ख घासिक जीवन को झलक श्रौर धामिक दिश्वास 

शिव, सूर्य, करष्ण, जीतला माता, तुलसी, गगाजी, 
दुर्गा भगवान्‌ के रूप में राम, बतोी बा विधान । 
कमंचाद । 


गे जीवन के आर्थिक तथा राजपरतिक पक्ष को झांकी 
भौगोलिक वर्सरू 
चस्तु वर्णन, स्थान वर्यन, नदी, जाति प्राल्ट्खड 
में भूगोल । 
अध्याय ६ : (पृष्ठ ३२३-३६८) 


चर्णन वी स्वाभावियता, झलवार विधान, रस परिपाव, 
श्रु गार, हास्य, चरस्ण, शान्त, यीतो में कोमलता एव 
सरलता, लोक गोतो से छन्द विधान, लोक गीतों में माव-व्यजना 
प्रौर छल्द-विघान का सामजस्य, लोक गीतो तुकः श्लौर लय, », लोक 
ग्रीवों में प्रेम-नद्धति, लोव गौतो में प्रकृति-वर्णत, प्रकृति-वर्भधव थी 
पद्धति, बृक्ष, पुष्प, पक्षी, बाय, 
वर्षा, आधुनिक लोक गौतो के विपय तथा उनमें भाव-व्यजना, चर्स की 


चर्चा, स्वदेशी के व्यवहार पर जोर, देश्-प्रेम की भावना । 


( १० ) 


अध्याय ७ : (पृष्ठ ३६ ६-३७८) 

के लोक गीतो के गाने को विधि 
लघु-गुर का इलथ बन्धन, उपात्रय स्वर को लुप्त स्वर में पढना, 

स्तोभ की प्रणाली, स्तोभ के भेद, लोक गीतो में स्तोभ । 

ग॒ लोफ ग्रीतो को स्वर लिवि 

सग्रीत शास्त्र की दृष्टि से लोक गीतो की विशेषताएँ । 
अध्याय ८ : (पृष्ठ ३७६-८३६ ) 

लोक गीतो में समान नाद धारा । 


खंड २ (लोक गाथा) 
अध्याय ६ : (पृष्ठ ३८९६-३६३) 
के लोक गाय 
नामकरण, लोक गाथा की परिभाषा, लीक गीत भ्रौर लोक गाधा में 
अन्तर । त 
ख लोक यायां की उत्त्त्ति 
अध्याय १० : (पृष्ठ ३४४-३६५) 
भोजठुरी लोक गायाओ्र के प्रशार । 
अध्याय ११ : (पृष्ठ ३६६-४०४) 
भोजपुरी लोक गाथाओं फी विशेषतायें ल्‍ 
रचयिता भन्ञात प्रामाणिक मूल्पाठ का अभाव, संगीत का 
अभिन साहचयें, स्थानीयता का पुठ, मोलिक, लिपि-वद्ध नहीं, 
उपदेशात्मक प्रवृत्ति का भ्रभाव,. _ अलक्ृत शैली का अभाव, टेक या श्रन्य पदों. की 
पुनरावृत्ति, रचगिता के व्यक्तित्व का अभाव, तम्बा कथानक । 


खंड ३ (लोक कथा) 
अध्याय १२ “(पृष्ठ ४०७-४१३) 
के लोक-कथाग्रो की भारतीय परम्परा 
पचन्त्र श्रौर उसका अनुवाद, हितोपदेश बृह॒त्कथा, बृहत्कथा इलोक संग्रह, 
अबृहत्कथा मजरी, कथा सरित्सागर, वैताल पचविशतिका एब अन्य रचनाएँ, 
जातक, प्राइत एवं अ्पश्चश । 
ख, भारतोय भाषाप्रों में लोक कयाम्रों का संग्रह । 
अध्याय १३ : (पृष्ठ ४१४-४१८) 
भोजपुरी लोक फथाग्रो के प्रकार । 


(7080) 


अध्याय १४ :(पृष्ठ ४ १६-४२६) 
के भोजपुरी लोप-कयात्रो की विश्येयतायें 


अइलीलता का झभाव, मृत प्रवृत्तियों से सवध, मंगल कामना की भावना 
संयोग में भन्त, अलौकिकता की प्रधानता उत्सुकता की प्रवल भावना 
बर्णन की स्वाभाविकता, प्राचीन लोक कथाओं और आधुनिक कहानियों में भ्रन्तर । 


ख लोक कथाओं की शेलो 


अम्पृ शैली का ग्रहण, अतिरजित शैली का अभाव, सीधी, सरल 
भाषा और प्रवाह युक्त ली वैदिक शैलो से तुलना ) 


खंड ४ (प्रकीर्ष साहित्य) 
अध्याय १५ : (पृष्ठ४२६-४४६) 


क्र लोकोक्तियाँ . >-महत्त्व, लोफोबित सग्रह, वर्ण्ये विपय, 
कहावतो में भोजपुरियों वी स्वभावगत विशेपताएँ, विभिन्न जातियो की विश्वेषताएँ, 
देश या स्थान की विशेषता, ऐतिहासिक बृत्त, व्यग्य, 
सरकृति । 
ह्ावरे अत का अर्थ, मुहावरों की उत्पत्ति, 
मुहावरों का महत्त्व, ओजपुरी मुहावरे, सस्कार और प्रयाग्रो का उल्लेख, 
ऐतिहासिक, पौराणिक, जातियो की विशेषताएँ, व्यग्यो 
फ्ति, शकुन विचार, शैली, खेती । 
गे परहेलियाँ । 
ध, प्रकीर्ण सूक्तियाँ घाघ का जीवन वृत्त, वर्ण्य विषय, 
थायु परीक्षा, चर्षा विज्ञान, जोताई, योझाई एवं निराई, बैल की 
पहचान । 


अध्याय १६ : (पृष्ठ ४४७-४४६ ) 
उपसंहार 


लोक गीतो का सप्रह तया प्रकाशन, भोजपुरी लोक ग्रीतो के रेबर्ड तैयार करना, 
रेडियो द्वारा गीतों का प्रचार । 


परिशिष्ट (क) सहायक सामप्री । 
परिशिप्ट (ख) नवीन सामग्री 


संकेत शब्द सूची 


संक्षिप्त रुप 

आा० मृ० सू ० 

ड्ण्णु० 

इ० एस्का० पा० बै० 
ऋण बै० 

एण्द्० 

ऐ ब्रा० 

कु० स॒० 

ग्राम गीत (तजिपाठी) 
छा० उ० 

ज० ए०सो० बं० 

जे० आर० ए० एस० 
ता० ब्रा० 

दु० द० स्रि० 

ना० प्र० प० 

ना० स्मू० 

सै० च० 

प्‌ यगुण्सू० 

पु० नि० 

भो० ग्रा० गी० (आर्चर) 
ओण० ग्रा० गी० (उपाष्याय ) 
भो० लो० गीत (दु० प्र० सि०) 
मण भा० 

मै० लो० गी० 

मुं० स० 

या० स्मु० 


पूरे रूप 

-प्राश्वलायन गृह्मसूत्र 

>-दडियन एन्टीबवेरी 

-इगलिदा एण्ड स्काटिश पापुलर बैलेड 
“ऋग्वेद 

-एयिग्राफिवा इंडिया 

>ऐतरेय ब्राह्मण 

+-कुमार सभव 

-कविता बौमुदी भाग ५ (ग्राम गीत) 
-छान्दोय उपनिपद्‌ 

-जरनल आफ दि एशियाटिक सोसाइटी झाफ वगाल 
>जरनल श्राफ दि रायल एशियाटिक सोसाइटी 
>ताण्ड्य ब्राह्मण 

नहुर्गा झकर प्रसाद लिह 

-नागरी प्रवारिणी पत्रिका 

-नारद स्मृति 

-नैषधीय चरित 

-पारस्क्र गुछम सूत्र 

-पुरातत्व निवन्धावली 

“भोजपुरी ग्राम भीत 

-मोजपुरी ग्राम गीत 
“भोजपुरी लोक गीतो में करुष रस 
>महाभारतत 
-मैथित्री लोक गीत 

>मैनायणी सहिता 
-याज्ञवल्क्य स्मृति 


प्रा० लो० गी० 
लि० स० ३० 
लोक गीत 
ब्यण्प्र० 
वि० घ० सू० 
श०् प० ब्रा० 


सेविन ग्रामर्स या सेविन प्रामसे 


आार्फ दि बिहारी लैग्वेज 
स० सा० इ० 

हु प्रा० सा० 

हि० बि० वि० 

हिं० स० लि० ५ 


| 
(५ 
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-राजस्थानी लोक गीत 
+लिग्विस्टिक सर्वे झाफ इडिया 
-मभोजपुरी लोक गीतो में करुण रस 
«थ्यवहार प्रकाश 

विष्णु धर्म सूच 

-अतपथ ब्राह्मण 

>सेविन ग्रामर्स आफ दि डाइलेक्ट्स एण्ड सब-डाइ- 
लेक्ट्स आ्राफ दि बिहारी लैग्वेज 
-सस्क्ृत साहित्य का इतिहास 
“हमारा ग्राम साहित्य 

-हिन्दू विवाह का विकास 

-हिस्ड्री आफ धस्क्त लिटरेचर 


नवीन सामगी 


यह निवनन्‍्ध लखनऊ विश्वविद्यालय में पी एव ढी की थीसिस वे रूप में सन १६५० 
ई० में प्रस्तुत विया गया था । तब से लेघर भ्राज तक इन दस वर्षों व बीच में भाजपुरी 
लोग साहित्य से सबधित अनेव पुस्तकों प्रफातित हुई हैँ । भाजपुरी व श्रनेक उदीयमाव 
कचिया की कविताएँ भी इधर प्रवाण म॒पश्राइ है तथा उनक सग्रह उपयब्ध होन हैं । भ्रत 
इन नवीन पुस्तका तथा युवक कविया वी रचनाझा का सक्षिप्त वर्णन वरना यहां झनुचित 
नहांगा। 

डा० कृष्णदेव उपाध्याय एम ए,पी एच डी ने इधर “भाजपुरी और उसया साहित्य 
नामक पुस्तक की रचना की है जो “भारतीय साहित्य परिचय ग्रन्यमाला' में दिल्‍ली से 
प्रकाशित हुई है। इस पुस्तक में ड[० उपाध्याय ने भोजपुरी लाव गीत, लाक नाटघ, लाव- 
संगीत लाव कला आदि विपया का प्रामाणिक विवेचन प्रस्तुत किया है। भोजपुरी लोक 
साहित्य तथा लोक सस्क्ृति का साधारग परिचय प्राप्त बरने वे लिए यह पुम्तव' प्रत्यन्त 
उपयोगी है | उपाध्याय जी की दूसरी रचना 'लोक साहित्य की भूमिका' है, जा साहित्य 
भवन लि० प्रयाग से प्रकाशित हुई है। इसमें लेखक ने लगक साहित्य के सामान्य सिद्धान्ता 
की समीक्षात्मक मीमासा की ई ] लांके साहित्य के मूल भूत तत्वा तथा सिद्धान्ता वी 
तुलनात्मक समीक्षा प्रस्तुत करने वाली यह सर्वे प्रथम तथा मौलिक पुस्तक है। डा० 

उपाध्याय का तीसरा ग्रन्य भोजपुरी लोक-क्थाए' है । भोजपुरी लोकन्गीता वे कई 
सग्रह प्रकाशित हा चुक हैं। परन्तु भोजपुरी प्रदेश में प्रचलित लोव-क्याआ का यह सर्व 
प्रथम सग्रह है। ये कथाएँ गाँवा के वृद्ध पुरुषा तथा वूढी दादियो के मुह से सुनकर सक्लित 
की गई है । उपाध्याय जी ने भोजपुरी लोक-सस्दृति की रूपरेखा” नामक एक प्रकाण्ड 
ग्रन्थ की रचना भी की है जिसका कुछ भाग काज्ञी विद्यापीठ के पमराज विज्ञान 
परिपद्‌ की मुक््य पत्रिका समाज” (वर्ष ४अक ३, झवटवर १६५८०) में प्रकाशित 
हो चुका है । 
डा० उदयनारायण तिवारी एम ए,डि लिट, भ्राध्यापक, प्रयाग विश्वविद्यालय, 
प्रयाग ने भोजपुरी भाषा और साहित्य-नामक ग्रन्थ लिखा है जो राष्ट्रभापा परिषद, 
पटना, (बिहार) से प्रकाशित हुआ है । इस ग्रन्य में विद्वान्‌ लेखक ने भोजपुरी भाषा का. 
चडा ही गरभीर, वैज्ञानिक तथा झोघपूर्ण अध्ययन प्रस्तुत किया है । इसके साथ ही भोजपुरी 
मे कुछ कवियो का भी वर्ण किया गया है) भोजपुरी भाषा के अध्ययन के लिए यह वुस्तक 
झत्यन्त आवश्यक है ! 
डा० सत्यव्रत सिनहा एम ए,पी एच डी, असिस्टेण्ड सेक्रेटरी, हिन्दुस्तानी एकेडमी 
प्रयाग ने भोजपुरी लोक माथा' को रचना की है। यह निवन्ध प्रयाग निश्वविद्यासय में 
डि फिल की थीसिस के रूप में प्रस्तुत किया गया था। लेखक ने भोजपुरी की लोव- ० 
गाथाझा का सकलन तथा अध्ययन बडे परिश्रम से किया है जिससे उनकी विद्वता को 
पता चलता है। 3 000022, 


( ९१६ ) 


भोजपुरी के पुराने साहित्य सेवी तया खाटी विद्वान्‌ श्री दुर्गाशकर प्रसाद सिंह की 
पुस्तक भोजपुरी के कवि झौर काव्य राप्ट्रभापा परिपद्‌ पटना (विहार) से प्रकाशित 
हुई है। इस पुस्तक को लेखक ने वडे परिन्तम, शोध तथा भप्रव्यवन के पश्चात्‌ लिखा है । 
इस ग्रन्य में ऐसे अनेक कवियो का वर्गेन प्रथम बार किया गया है जिन्हे पहिले कोई जानता 
हीन ध् ॥ इस प्रकार अनेक भ्ज्ञात कविया के उद्धार करते का श्रेय दुर्गाशकर जी को 
पआप्त है । 
श्री सत्यदेव ओझा एम ए , प्राब्यापक कोग्रापरेडिव कालेज, जमशेदपुर (बिहार) 
ने भोजपुरी कहावता का बहुत बडा सकलन किया है। ये भोजपुरी लोकोक्तियों के ऊपर 
शोधकाय कर रहे है। जिसे वे भ्रपनी पी एच डी की थीसिस के रूप में विहार विश्व- 
विद्यालय में शीघ्र ही भ्रस्तुत करने वाले है । भोजपुरी लोक साहित्य का सामाजिक 
अध्ययन शीपंक भीसिस पर श्री इन्द्रदेव जी को लखनऊ विश्वविद्यालय से डाक्टरेठ की 
उपाधि प्राप्त हो चुकी है। इसी प्रकार से ग्रनेक शोधी छात्र प्रयाग विश्वविद्यालय में भोज- 
पुरी साहित्य के विभिन्न अगो पर झोघकार्य कर रहे है । 
इधर भोजपुरी के अनेक उदोयमान कृवियों की रचतायें प्रकाश 
भोजपुरी के कवि गण में आई हैं । प० रामनाथ प्रणयी भोजपुरी के वडे ही सुन्दर 
तथा सरस कवि हैं, जिनकी कविता में मोजपुरी प्रकृति का 
चित्रण आलम्बन रूप से उपलघ होता है। प्रणयी/ ने प्रणय के भी गीत गाये हूँ 
इलकी कविता फी प्रधान विशेषता है ग्रामीण प्रद्नति का स्वाभाविक चित्रग। इनमो 
कवितागों का सकलन 'सितार' और 'कोइलिया' नाम से प्रकाशित हो चुका है । इसके 
अतिरिक्‍त इन्होने अन्य अनेक काव्य सवधी पुस्तकें लिखी है। पूस मास का कितना सुन्दर 
वर्णन इन्हाने निम्नाक्ति पक्तिया में किया है-- 
आइल पूस महीना भ्रगहत लौट गइल मुसकात । 
थर थर काँपत हाय पैर, जाडा पाला के पहरा । 
निकल चलल घर से बनिहारिन ले हँसुआ भिनसहूरा ॥॥ 
घरत धान के थान अगुरिया, ठिदुरि-ठिदुरि बल खात । 
झाइल पूस महीना झगहन बीत ग्रइल मुराकात । 
न , छोवत वोसा हिलत बालि के बाज रहल पैजनियाँ। 
खेतन के लछिमी जेतन से उठि चलली खरिहनियाँ । 
अजफ निरत उजि जात फूड डित, हिए एह्ाज शज रत २ 
झाइल पूस महीना, अग॒हन लौट गइल मुसकात । 
लहू्स उठल जब, गहुँम, बूट रे लहसल मटर समुरिया । + 
बाज रहल तीसी तारी पर, छवि के मीठ 2. 428 4 
पहिरि खेंगारो के सारी साँवरि-गौरिया अर || 
आइल पूस महीना, झगहन लौट गइल मुसकात ॥ 
डा० रामविचार पाण्डेय की कवितागो के तीन ससलत इधर प्रगाशित हुए है, भिनमें 
* दृद्धेतिया विछिया' प्रसिद्ध हैँ । पाण्डेय जी को रचताओए में भावा को सुन्दर वत्पना पाई 
जातो है। कविता पढने वा इनका ढग बडा ही सुन्दर तथा रमणीय है जिस सुनकर श्रोतागण 
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प्राइष्ट हो जाते है । इन्हाने दूँवर सिंह! वे सबंध में एव नाट्य वी भी रखना की हैजो 
शीघ्र ही प्रवाधित होने वाला हैं। 
भोजपुरी वे उदीयमान वबिया में श्री माती दी ए बहुत प्रसिद्ध तया लावप्रिय हैं 
इलवा जन्‍म १ श्रमस्‍्त सन १६१६ ई० में दवरिया जि ये बरेजी मामय गांव में हुआ था । 
इन्हाने एम ए तवा शिक्षा प्राप्त वी है. तथा भ्राजकल श्रीडृष्ण इन्टर कावेज, बरहज में 
इतिहास तथा अग्रेजी के प्राध्यापव हूँ । श्री मोदी वी ए या कविता पढ़ते था ढंग बदा 
ही मधुर है। झनेव फिल्मा मे उन्हाने गीतवार वा बाय विया है। नदिया ये पार ये 
सम्पूण गीता वी रचना इन्हाने वी है। इनवी बविताग्रा या संग्रह महृवा बारी के नाम से 
इताहाबाद से अभी हा में ही प्रकाशित हुम्ना है । प्रणयी जी वी भांति ग्रामीण प्रृशति भौर 
जीवन वा चित्रण इन्हाने वडी मार्मिक्ता से किया है। महुवा वा मह वर्णन वितना 
सुन्दर है-- हर 
“झइसन नसा झावलसि वि गदायें लगलि पुलुई 
पोरे-पारे मधु से भराये लागलि बुझई। 
महुझा प्रइसन ले रंगरइलें, 
जरी पुलुई ले काचइले, 
लागल डाढ़ी-डाडी डोलिया बहार, राजनी । 
अ्रसो झाइल महुवा बारी में, बहार सजनी ॥॥ 
प्रामीण जीवन वा महू चित्रण देखिये-- 
“सइयाँ सातिर वारी घनियाँ महुप्नरि पकावेली । 
कह बनिहारे खातिर तावा पर तताबेली ॥ 
महुप्रा बैल प्रेम से साथें, 
गाडी खीचें, जोत बनावें ।” 
ई गरीबबन वे विसमिस, झ्रनार सजनी । 
असो भ्राइल महुवा बारी में बहार सजनी ॥। 
प० चन्द्र शेखर मिश्र का भोजपुरी के तरुण ववियों में एक विशिष्ट स्थान है। झापवा 
जन्म मिर्जापुर जिले में हुआ है । भाजकल प्राप काशी के सन्माग नामक देनिक समाचार 
बत्र के साहित्यिक सम्पादक हैँ । मिश्र जी ने गाँवो में धुम घूमवर भोजपुरी के वई हजार 
लोव-गीतो का सकलन किया है जो शीघ्र ही प्रगाशित होने वाला है। मिथ्र जी की कविताओं 
में सरसता तथा मधुरता विशेष रूप से पाई जाती है। ध्वब्दो का चयन भी इनका बडा 
सुन्दर है। भ्राशा है भ्राप अपनी सरम भोजपुरी कविताआ का सकतन प्रकाशित कर 
अपनी मातृभाषा के भण्डार वो भरने की कृपा करेंगे। 
श्री राहमीर जी देवरिया जिले वे निवासी हैं तथा भ्राजक्ल नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी में कार्य कर रहे है। राहगीर जी वे व्यकितित्त्व से सरसता टपकती है। इनकी बविता 


में मघुरता तथा कोमतता उपलब्ध होती है । बवि-सम्मेलनना में राहगीर ने 
क॒थिता-पाठ से समा बाँध देते हैं ॥ इनवी कविताओं पा सम्रह भ्रमी वक अवगत 
हआ है। इन्होने भोजपुरी के गीत भ्ौर गीतकार” नामव पुस्तक 


के लिखी में 
के भनेक यूवक कवियों को कविताएँ सबलित है । सी है जिसमें भोजपुरी 
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भरी प्रभुनाथ मित्र वलिया जिले के निवासी हैं । इन्होंने मोजपुरी के कवियों में 
अपना एक विज्विप्ट स्थान बना लिया है ॥ मिश्र जी की कविताशो का सम्रह हरियर- 
हरियर खेत' में बलिया से प्रकाशित हुआ है, जिसमे ग्रामीण प्रकृति का भनोरम चित्रण 
उपलब्ध होता है । इन्होने भोजपुरी प्रकृति को बहुत नजदीक से देखा है तथा उसका 
सूक्ष्म वर्णन उपस्थित दिया है । प्रभुताथ जी से भोजपुरी साहित्य को बड़ी आादग है | 
आजकल आपन “बिहार नामक साप्ताहिक पत्र का राम्पादन कर रहे है, मिसमें भोजपुरी 
की सुन्दर कविताएँ तथा कहानियाँ प्रकाशित होती है । 
... श्री जगदीश ओ्रोज्ञा सुन्दर' की कविताएँ वास्तव में सुन्दर होती हूँ । इनकी कविता 
में शोवित्त, पीडित मानवता के करुण कऋन्‍दन ने स्थान प्राप्त किया है । मजदूर की 
जली' श्रापकी सुप्रसिद्ध कविता है जिसमें निम्तस्तर के विर्धन लोगों की दयंदीय 
दशा का चित्रण किया गया है। ओझा जी की पदथय्या बड़ी मनोरम होतो है। ये 
धलिया जिले के निवासी हूँ तथा वलिया की नगर पालिका में श्िक्षा-विभाग के 
अधिकारी है ॥ 

भोजपुरी के गद्य-लेस़कों में श्री गुक्तेशवर तिवारी वेसुध” का विगिष्ट स्थान हैं । ये 

वलिया जिले के निवासी है तथा मर्चेन्टस इन्टर कालेज चित बड़ा गाँव (वलिया) में 
भ्रध्यापन का कार्य करते है । इधर कई वर्षो से ये चतुटी चाचा” के नाम से चटपटी 
मा लिख रहे हू जो वाराणसी के दैनिक 'झाज' में प्रसाशित हो रही हैं। इन चिद्ठियो 
के दो संग्रह 'चतुसी चाचा वी चपटपटी चिट्ठियाँ' के साम से प्रयाग से मुद्रित हुए है । इनकी 
चिट्ठियों का भोजपुरी साहित्य में वही स्थान है जो वाल मकुन्द गुप्त द्वारा लिखित 'झिव- 
“भू शर्मा के चिटूठो! का हिन्दी मे । चतुरी चाचा ने भ्रपती चिट्टियो में ठेठ तथा खाँटी भोज- 
पुरीका प्रयोग किया है। इनेके समान टकसाली भोजपुरी-गद्य का लेज़क दूसरा कोई नही 
है। ग्रामीण जीवन का जो स्वाभावकि चित्रण इनकी चिह्द्ियों में पाया जाता वैसा 
अत्यन्त उपलब्ध नहीं होता है । इन्होने भोजपुरी लोकोक्तियों तथा पुहावरों का 
प्रचुर प्रयोग भ्रपने लेखों में किया है। इनकी चिट्ठियों के श्ीर्पेक से ही विपय का 
प्रत्दाजा लगाया जा समता है । जँसे--- रुख ना विरीछ तहां रेड परपात, कहावे के रानी 
चोराबे के चमरख, कई गिहियती भाठा पातर, चार कवर भीतर तब देवता पीतर, 
भ्रादि । चतुरी चाचा की 8058 गो में वर्तमान शासन की कटु आलोचना तथा सामा- 
फजिक घुराइयो की खिल्ली गई है । जैसे-- 

“चुप्पा हाथ उठाऊ नेता लोग जवान के तकलीफ दौहल ना चाहयु । मौंटिग में 
लह्‌ठि के सइनी मलत रही लोग । जब केवनो वात खातिर हाथ उठाइके वोट लियाये 
लागेला तब श्रोह लोग के नीदि टूटेला, आदि ॥ के 

श्री रामेश्वर सिह 'काश्यप' भोजपुरी एक अच्छे कवि है । ये पटना (विहार) के 
थी. एन.ढ कालेज में हिन्दी विभाग के भरध्यक्ष हैं | भोजपुरी साहित्य सम्मेलन के अधिवे- 
शनो में ये बवि-सम्मेलन के सभापति भो रह चुके हैं । इनरी कविता में भ्रोजयुण की 
प्रधावता पाई जाती है । इन्होंने वीर रत का पतला पकड़ कर प्रच्दी रचता को है। परन्तु 
इनकी कीति का प्रधान कारण इनके द्वारा रचित 'लोहासिंह' मामक नाटक है। इस नाटक में 
विद्वान र लेपक ने लोहासिंह के रूप में पलटन से लौटे हर एक भोजपुरी सिपाही का चित्रण 
पिया है । काश्यप जी एक योग्य नाटक झार ही नही है प्रत्युत एक सफल भतिनेता मी हूँ 


| $ईक ) 


ये स्वयं इस नाटक का अभिनय करते है । लोहासिह भ्राल इण्डिया रेडियो-पटना, लखनऊ 
तथा इलाहाबाद से भभिनीद हा चुका है । भ्रखिल भारतीय नाटक प्रतियोगिता में राष्ट्र- 
पति ने इस नाठक को प्रथम पुरस्कार प्रदान कर पुरस्कृत किया था | काइ्यप जी ने इस 
नाटक वी रचना कर शिप्ट जनता का घ्यान मोजपुरी वी ओर श्राकपित किया हैं। 

बलिया (उत्तर प्रदेश) के काग्रेसी लीडर तथा कवि श्री प्रसिद्ध नारायण सिह ने 
बाबू कुँवर सिह के सबध में एक वीर काव्य की रचना की है जिसमें सन्‌ १८६५७ ई० के 
स्वतन्तता सग्राम के इस योद्धा तथा नेता की वीर गाथा वीर रस में गाई गई है । प्रसिद्ध 
नारायण जी के इस काव्य को भोजपुरी प्रदेश में बडी प्रसिद्धि प्राप्त हुई है । इन्हाने भोजपुरी 
भाषा को वीर रस के साँचे में डालकर यह सिद्ध कर दिया हैं कि यह भाषा वीर रस के 
भावा को भी श्रभिव्यक्त करने में पूर्णतया सशक्त है। काशी के श्री बैजनाथ सिंह 
“बिनोद' ने इधर "भोजपुरी लोक-साहित्य एक अ्रध्ययन' वामक पुस्तक की रचना 
कर भोजपुरी की बडी सेवा को है । विद्वाम्‌ लेखक ने भाजपुरी लाक-गायाझ्रो का इसमें 

प्रामाणिक परिचय प्रस्तुत किया है । इसके साथ ही विभिन सस्‍्कारों के ग्रवसर पर याये 

जाते वाले गीता वा परिचय देते हुए विभिन्त ब्रता दा वर्णत किया गया है । इस उपयोगी 

पुस्तव की रचना के लिए विनोद जी भोजपुरी जनता के धन्यवाद के पान है । राष्ट्रभापा' 
परिषद्‌, पटना से भोजपुरी भाषा तथा साहित्य की परिचायिका एक छोटी-सी पुस्तिका 

भी प्रकाशित हुई है । 

(१) भोजपुरी साहित्य के सकलन, सरक्षण तथा प्रचार के लिए भनेव सस्थाएँ 
कार्य कर रही है, जिसमें आरा वी भोजपुरी-समिति प्रधाव 
है । इस सस्था के सेकेटरी श्री रघुबश नारायण जी है जो 
बडे ही जीवट के व्यवित हैं । इस समिति वी शोर से 'भोजपुरी” 
नामक मासिक पत्रिया आज अनेक वर्षों से प्रकाशित हो रही 
है, जिसमें भोजपुरी के लोक-गीत, कहानियाँ तथा बविताएँ प्रकाशित होती है । रघुवन्न 
नारायण जी ये सम्पादक्त्व में यह पत्रिका भोजपुरी वी ठोस सेद्रा कर रही है । इसका 
प्रधान कार्यायय पहिले झारा में था परन्तु भव पटना में है । रघुवण नारायण जी शी ध्र 
ही एक झखिल भारतीय भोजपुरी सम्मेलन, पटना में करने वाले है जिसमें भोजपुरी 
साहित्य की रक्षा तथा प्रचार के लिए एक ठोस याजना वनाने का विचार है । 

(२) भोजपुरी साहित्य सम्मेलन | इस सम्मेलन का प्रधान उद्देश्य भोजपुरी भाषा 
तथा साहित्य का प्रचार तथा प्रसार है । इसके कमंचारिया में प० महेर्व शास्त्री प्रधान 
है । इस सम्मेलन का प्रथम अधिवेशन छपरा (विहार) जिले वे! सिवान नामव स्थान पर 
हुआ था, जिसके समापति हिन्दू विश्वविद्यालय,'बाझी के सस्कृत विभाग के प्रोफेसर 
पर० वसदेव उपाध्याय थे । महा प॒ण्डित यहल साइत्यायन इस सम्मेयन के हथुवा (बिहार) 
अधिवेशन के समापति रह चुके है । झभी इस वर्ष (१६६० ६०) यह सम्मेलन झ्रारा 
जिले वे. नयका भोजपुरी' नामक स्थान में किया गया था। श्राशा है इससे भोजपुरी 
को गति तथा प्रगत्ति प्राप्त होगी । ल्‍ 

३) लोक्-साहित्य-परिपद्‌ प्रयाग ! प्रयाग बे” कुछ युवक साहित्य-सेविया ने 
ड्स नया की स्थापना सन्‌ १६५७ में की थी। इस परिपद्‌ ने भोजपुरी तथा अ्रवधी के 
लाव-गीतो वा सकलन किया है । इस परियद्‌ के सेश्रेटरी श्री हरिशकर उपाध्याय एस. 


सस्थाएँ 


(१६) 


ए. है, जो बडे लगन तया उत्साह के साथ इस संस्था के कार्य को आगे बढ़ाने में, सतत 
प्रयन्नशील है ॥ द न 
(४) भोजपुरी सभा नई दिल्‍ली । इस संस्था के अध्यक्ष रेज़वे सन्‍्भी जगजीवत 
राम जी हैँ तथा मन्‍ती श्री भिवेणो राहय जी हैं जो एक बड़े ही कर्मठ व्यवित है । इस 
समाज का उद्देश्म भोजपुरी भाषा-भाषियों में भ्रातृभाव की भावना उत्पन्न करना तथा 
'उनकी उन्नति के लिए सतत प्रयास करना है । नई दिल्ली में स्थित भोजपुरी भाइयों की 
* इस सस्था ने बड़ी सेवा की है । प्रतिवर्ष भोजपुरी समाज की ओर से राष्ट्रपति-मवन 
* में होली का उत्सव मनाया जाता है जिसमें होली के गीत भाने की व्यवस्था भी की जाती 
है । श्ली जिचेणी सहाय जी बड़े ही जीवट के श्रादमी है तथा इनके ही भ्रथक प्रयास का 
यह फल है कि यह समाज भोजपुरी जनता की उोत़ सेवा करने में समर्थ हो सका है । 
प्रयाग के कुछ उत्साही युवकों ने भी इसी प्रकार की एक सस्था की स्थापना की है, 
जो भोजपुरी भाइयों की वडी सहायता कर रही है । इत लोगो का ध्यान विशेषतया 
सामाजिक सेवा की झोर है । ५ 
(५) भारतीय लोक-संस्कृति-शोघ-संस्थात | इस सस्थान का उद्देश्य भारतीय 
लोक-सस्कृतति की रक्षा करना है | इस सस्यान के सस्यापक हँ---स० ब्रजमोहन व्यास्त, 
श्री श्रीकृष्णदास तथा डा० क्ृप्णदेव उपाब्याय । इस नयी के भगीरक प्रयास तया अथनः 
उद्योग से इस की उन्नति द्रुत गति से हो रही है । इस शोध-सस्थान के तत्वावधान में 
अखिल भारतीय लोक-सस्कृति-राम्मेजन प्रतिवर्ष भारत के विभिन्न राज्यों में किया 
जाता है । इसका प्रथम अधिवेशन प्रयाग में सन्‌ १६५८ ई० में तथा द्वितीय घधिवेशन 
सन्‌ १६५६ ई० में बान्‍वई में हुआ था । इस ग्ोध-सस्यथान ने भोजपुरी लोक-गीतो तथा 
लोक-कथात्रों का संग्रह करवाया है जो भोजपुरी लोक-कथा' गाम से शीघ्र ही प्रकाशित 
होने यारा है । इस लोक-संस्क्ृति-शोध-सस्थान के अवधान में एक लोक-कला-सम्रहालय 
की भी स्थापना की गई है जिसके व्युरेटर श्री हरिशकर र उपाध्याय एम. ए. है । इस संप्र- 
हालय में मोजछुरी प्रदेश की लोक-कला का विशेष रूप से सग्रह क्या गया है । जिसझा 
अधिकाण श्रेय इसके क्युरेटर उपाब्याय जी को प्राप्त है । 
भोजपुरी लोक साहित्य के संरक्षण में भोजपुरी” नामक मासिक पत्रिका पझनेक वर्षों से 
श्री रघुबश तारायण सिंह के सम्पादरत्व में प्रकाशित हो 
रही है । इस प्रभिका ने भोजपुरी के उदीयमान कवियों को 
परश्-पम्मिकाएँ कविताओं को प्रवाशित प्रोत्ताहन प्रदान विया है । 
लोक-गीतो तथा बोक-कवाओं के प्रकाशन से उनकी रक्षा हो रही 
है | इस प्रकार यह पत्रिका अपने क्षेत्र में प्रभशलनीय कार्य वर 
रही है। बलिया (उत्तर भदेश) से विहान” नामक साप्ताहिव पत्र आज लगनग दो 
बर्षों से प्रयाशित हो रहा है । इसके सम्पादक श्री प्रभुवाथ मिश्र हैं जो भोजपुरी के भच्छे 
कवि हूँ । मिश्र जी के सम्पादक्त्व में यह पत्र भोजपुरी-साहित्य की अच्छी सेवा कर रहा 
है। मोजपुरी में उच्च कोटि को साहित्यिक पत्रिजा का अभाव है। शाज्ा है इसकी नी 
पूति शी घक्ष हो जायेगी । 
इधर रेडियो द्वारा भी भोजपुरी का प्रचार हो रहा है। श्रारादाणी के प्रयाग 
तथा पटना स्टेशनों से प चायत घर श्रोग्राम में भोजघुरी में झनेऊ वार्ताएँ प्रसारिव होती 








( २० ) 


हु । प्रतिदिन लोक-गोतो, लोक-कथाओं या लोक नादयों में से कोई न कोई प्रोग्राम श्वश्य 
रहता है । रेडियो स्टेशन द्वारा समय-समय पर भोजपुरी कवि-सम्मेलन भी आयोजित 
किया जाता है तथा इनकी कविताग्रो को प्रसारित किया जाता है। परन्तु आवश्यकता 
इस बात की है कि भोजपुरी प्रदेश के केन्धस्थान वलिया या आरा--में एक रेडियो स्टेशन 
की स्थापना की जाय, जहाँ से केवल भोजपुरी के प्रोग्राम प्रसारित किये जाये । 
आजकल भोजपुरी लोक साहित्य की सर्वाज्ञीण उन्नति तथा वृद्धि रहो रही है । 
इस प्रदेश के विभिन्न विश्वविद्याललयो में अ्रनेक शोधीछात्र भोजपुरी साहित्य के भिन्न- 
भिन्न भ्रगो पर अनुसन्धान का कार्य कर रहे है। अ्रनेंक तहण कवि अ्रपनी रचनाओं से 
इसके साहित्य को भर रहे है । श्रवेक सस्यथाएँ भोजपुरी भाइयो की सेवा में तत्पर हैं । 
इस प्रकार भोजपुरी का भविष्य वडा उज्ज्वल दिखाई पडता है । 





(३) 


श्र्या _ डुँमरॉव के राजा रजुती अत्यन्त नीच है। वैदियाँ के बहोरत पाड़ेय 
धनिया जुलाहा है! परन्तु हल्दी के राजा दतंगजन देव वीर है जिनकी बीखता 
से दुनियाँ कापती है। लड़को के इस गीत का उस अधिकारी के हृदय पर 
इतना अधिक प्रभाव पडा कि वह उल्टे पाँव डुमराँव गया भ्रौर राजा को सब 
समाचार सुनाया । राजा ने इस गीत को सुनकर उत्तेजित हो हल्दी पर चढ़ाई 
घार दी और राजा को परास्त कर दिया। 


यह एक स्थानीय ऐतिहासिक घटना है। न मातम ऐसी क्तिनी सच्ची 
चटतायें इन गौतो में भरी पडी हैँ । जौनपुर जिले के कोइरीपुर गाँव के पास 
चाँदा नामक एक गाँव है जहाँ १८५७ ई० के क्षिपाही विद्रोह में अग्रेजो शोर 
कॉलाकाकर प्रतापगढ के व्सिनवश्ञी राजा से घोर युद्ध हुआ था। झव 
भी उत्त गाँव के भसपास इस युद्ध के गीत गाये जाते हैं जिसकी एक कड़ी 
यह है-- 
“काले फाॉकर वा विसेनवा, चाँदे गाड़े वा निसनवाँ! 
कुँबर सिह के पँवारे में उनकी बोरता को कहानी हमें पढने को मिलती है ॥ 
* एक गीत में सिपाही विद्रोह का कारण कितनी सुन्दर रीति से व्यक्त किया 
गया है।। 
“चमड़ा टोड़वा दाँत से हो कादे कि 
छतरी के धरम नसाय हो राम 
बाद में उनकी सेना का दानापुर पटना से चलकर कोहलवर में आने का 
उल्लेख किया गया है। इसी समय के एक भ्रल्पग्ीत में अवध को वेगमों की 
दुदशा का चित्रण भलीभाँति किया गया है। इन गीतो के अध्ययन से भुगल्ो 
के अत्याचार, उनके' शासन को ढिताई एवं व्यभिचार का भी पत्ता चलता है। 
आ्राल्हा की गाया के द्वारा, यथपि इसमें कुछ कपोल कल्पना भी है, परमदिदेव के 
इतिहास पर प्रकाश पड़ता है। आाल्हखड में जो ऐतिहासिक सामग्री उपलब्ध 
होती है उसका महत्व कुछ कम नहीं है। ग्रोपीचन्द्र के ग्रीत के द्वारा पाल वश 
का अ्रप्रकाशित इतिहास प्रकाशन में ग्रात्ा है। डा० प्रियर्सेत ने ग्रोपीचन्ध को 
ऐतिहासिवता को भ्रमाणित करते हुए इस ग्रीठ के महत्व को भलीभाँति दर्शाया 
है। बहुला की याया में हमें चन्दू सोदागर, बाला लखन्दर, विपहर भ्रादि पात्र 
मिद्तते हूँ। बिहुला की यह कया इसी रूप में भनेक प्रान्तों में प्रचलित है। 
बहुत सभद है कि बिहुला की पह कथा किसी ऐतिहासिक घटना के ऊपर 
१. त्रिपादी : आम गौत थू० €७॥ 
छपण्का 


(३) 
आश्रित हो झोर चन्दू सोदागर और बाला लखन्दद झादि एतिहासिक 
व्यक्ति हों । 

इसी प्रकार बालकों 'के ग्रीत्रों में, खेलो में, पहेतियों में अनेक ऐतिहाप्रिक 

महत्व की, बातें प्राप्त होतो हूँ । 
लोक-याःहिंत्य में भोगोलिक एवं आथिक दशा का भी चित्रण हमें उपतब्ध होता 
है। सोक-गीतों में व्यापार के लिए जाने दाले उन बनजारों का उल्लेख मिलता 
है जो पुरव देश को जाते ये और आवागमत का साधन न 
भौगोलिक एवं. होने के कारण बारह वर्ष पर परदेस से लोठा मारते थे । 
आधिव्त ये बनजारे भस्ताले का व्यापार करते थे। गीतों के 
काल में आजकल की ही भांति मगह का पान, घनारख 
की साडी, मिर्जापुर का लोटा, पटने का झूल झौर ग्रोस्सपुर के हाथी प्रसिद्ध थे। 
इन उल्लेणों से हमें श्राधिक भूगोल छा पत्ता चलता है। इसके भ्रतिरिवत विभिन्न 
स्थानों का वर्णव फिसी त्॒ किसो प्रसंग में प्राप्त होता है। इससे इन स्थानी की 
प्राचीचता का पता चलता है। प्राल्ह खड का भूगोल अपना विशेष गहत्व 


रखता है। 
गीतों और कथाओं में सोने के बर्तनों और आमूपणों का प्रचुरता से वर्णन 


मिलता है । सातने के ख्िये रुदा सोने को यात्री का उल्लेस है। जल पीने को 

सुराही भी सोने की ही है। वाल करने की कघी भी सोने की बनी हुई है। 

हूप' से पेर घोनें और थी से स्वान करने का उल्लेस मुहावरों में वार-बार श्ाता 

है। बासगती चावल, मूंग की दाल, पूड़ी, पुप्रा प्रादि विभिन्न प्रकार के पदवानों 

का यर्णत श्रतेक बार हुआ है । इन सब उल्नेसों से यह ज्ञात होता है कि 

तत्कालीन समाज को झाविक दया उन्नत थी और लोग धन, धान्य से पूर्ण 
सु्ती थे । 

लोक-साहित्य में स्तामाजिक वर्णन अत्यधिक मात्रा में उपलब्ध होता है। 

समाज के श्रध्ययत की बहुमूल्य सामग्री इन गीतों में उपलब्ध है । इत्तिहास की 

बड्ी-बड़ी प्ोथियों में सडाई, झगड़ो वा वर्णन भले ही 

सामाजिक मिल जाय परन्तु किसी समाज की वास्तविक अवस्था 

वर्णन को घानने के लिये उसके लोकन्साहित्य या अनुसत्धान 

वाछवीय है। इन लोव-गीनो, गायाश्रो एवं कयाम्रों में 

मनुष्यों के रहमय-सहन, झ्राचार-घिचार, सान-पान, रीतिरिबाज आदि बात सच्चा चित्र 

देसने को मिलता है। वैरियर हलविन ने लोक-्गीतो की महत्ता को प्रतिपादित 

। हुए लिखा हैं कि इनका महत्व इसोलिये नहीं है कि इनवे संगोत, स्वरूप 

; झोर विपम में जनता का वास्तदिऊ जोदन प्रतिविम्दित होता है प्र॒त्युत इसमें 


हे 
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सानवशास्त्र वे अ्रध्ययन की प्रामाणिव एवं छोस सामग्री हमें उपलब्ध हाती है । 
मध्यप्रदद की एक जाति वरमा व एवं गीत में यह उल्लेस है कि' यदि तुम 
भेरे जीवन की सच्ची वहानी जानना चाहते हो तो भेरे भीता का सुनो'। ये 
लोक गीत कहानिया की अपेक्षा वास्तविक जीवन के अत्यधिव निवट हूँ ।* 


मानवश्ञास्त्र (एन्यूपपोरोजी) भौर लाबवाता धास्त्र (फाव लार) वे विद्याथियों 
के लिये लोक-साहित्य वा ब्नुशालन प्रत्यन्त लामप्रद है। भाजपुर प्रदश मे 
नेंदुआ धोवी गोड चमार दुसाध बमवर मुहर बहार झौर घिखार 
आदि अनेक जातियाँ वियमान है जिनव' रीति रिवाज जन्म और विवाह की 
विधियाँ प्रथायें एव खान पान आदि एक दूसर से नितात भिन्न हैँ। दुसाध 
जाति में पचरा नामवा गीत याकर द्वी समस्त रोगा की झ्रापधि की जाती है । 
इस प्रकार इन जातियो वे लोक-्साहित्य वा श्रध्ययनन दिया जाय ता हमें बहुत 
सी उपयोगी सामग्री उपलब्ध हो सकती है। 


भोजपुरी लोक-साहित्य में समाज का जो चित्रण विया हैं वह उच्च, शिप्ट 
और संम्य है। पति-पत्नी भाई-बहन माता-पुत्री पिता-पुत्र, ननद भौजाई झौर 
सास एवं वहू का जो चित्रण इन गीता में उपलब्ध होता 

भोजपुरी लोक. है उससे भाजपुरी समाज का चित्र हमारे सामने उप- 
गौतों में समाज “स्थित हो जाता है। भाई वहन के जिस शुद्ध अलौविव 
एवं सच्चे प्रेम वा उल्लेख इन गीतो में कथा गया है 

वह श्रनुकक्‍रणीय है। दुष्ट पति के द्वारा स्त्री जब भ्रफारण छोड दी जाती है 
तो उस दीन प्रवस्था में भाई उसे अपने घर लाकर उसका पालन करता है। 
पुत्री की बिंदाई के समय माता का श्रपार प्रेम-पारावार हिलोरें मारता हुआ 
दिखाई देता है। कही माता रो रही है तो कही भाई चिल्ता रहा है। पुत्री 
के वर खोजने के लिये पिता की चिता भी उल्लेखनीय है। वह अपनी प्यारी 
पुत्री के लिये योग्य वर की तलाश में उडीसा और जगन्ाथपुरी तक की थात्रा 
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करता है। नतद झोर भावज का शाइवतिक विरोध सी इस गीत में देखने को 
मिलता है । ननद भावज को रादा जझिडकियाँ देती है श्रौर अपने भाई को उकसा 
कर उसे तग्र किया करती है। सास और वहू का सबंध भी इन गौतो में कुछ 
सुन्दर नही है। दुप्टा सास अपनी बहू को श्रत्नेकः प्रकार से कप्ट देती है। 
उससे दिन भर काम करवाती है परन्तु खाने के लिये शुद्ध भोजन तक नहीं 
देती । सीतिया डाह का जो सजीद चित्रण इन गीतों में किया गया है वह 
अत्यन्त स्वाभाविकः है । बाल-विवाह, वृद्ध-विवाह झौर बहु-विदाह का वर्णन भी 
स्थान-स्थान पर पाया जाता है। हि 
इसदे' अ्रतिरिक्त लोक-साहित्य में विभिन्न रीति-रिवाज भी उपलब्ध होते 
हूं । सोहर प्लौर विंवाह के ग्रीतो के प्रसग में इनका विशेष वर्णन किया जायगा। 
भोजपुरी समाज में पुज-जन्म वे' कअबसर पर ताली बजाने की प्रथा है। यह 
भ्रथा बडी वैज्ञानिक है परन्तु विज्ञान के भाघुनिक युग में लोग इसे छोडते जा 
रहे हूँ! विवाह के अभ्रवसर पर, परीछन, द्वारपूजा, गुरहत्यी, लागमेराई, भाँवर, 
सुमगली और कोहबर शझादि झनेक प्रथाओं का उल्लेख मिलता है ॥ प्राचीत- 
कालीन वैंदिक' विवाह पद्धति को समझने के' लिये इस मोखिक साहित्य को जानता 
आवश्यक है। 
घर्में सबधी वस्तुओं का वर्णन भी लोक-साहित्य में पाया जाता है। बहुरा 
पिडिया, भाईबूज और जीउतिया (जौवल्पुधिका) भ्रादि ब्रत की कहानियों में 
अ्रनेक उपदेशात्मक बातें भरी पडी हैँ । समाज में विदुर- 
धामिक नीति और कौटिस्य के मीति वनों का प्रभाव भरे 
पीराणिक ही न पडे परन्तु इन कहानियो का असर शवषश्य ही 
पडता है। श्रत धामिक भौर नीति की शिक्षा वे लिये 
लोक-क्याओ का वडा महत्व हैं। £ ४ 
लोक-यीतो के' अध्ययन से यह ज्ञात होता है कि उस समय में शिव पूजा 
की प्रधानता थी। लोग शिव मन्दिरो में पूजा वे' लिये जाया करते थे। साथ 
ही सूर्य पूजा का भी कुछ कम प्रचार न था। सप्डी माता का ब्रत वास्तव में 
सूर्य का ही ब्नत है। उस दिन सूर्य भगवान्‌ को चढ़ाते ने! लिये जो पक्वान्त 
प्रकाया जाता है उस पर सूर्य बे रय का चित्र उत्कीर्ण रहता है। एव. गीत में 
कोई स्त्री जल्दी उदय लेने के लिये सूर्य भगवान से प्रार्थना करती है जिससे भर्प 
दिया जा सके। गया माता और तुलसी साधा का भी उल्लेस इन गोतो में 
मिलता है। गया झौर तुलसी का स्थान हमारे धामिव जीवन में अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है। गंगा सहाना झोर तुबसो को पूणा मरना स्त्रियों का प्रघान 
घामिक हृत्य है। | 
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घाधिक जीवन को झाँक़ी के साथ ही हिन्दु पुराण शास्त्र (माइथालोजी) की 
चर्णन भी इन गीतो में मिलता है। थहाँ केवल दो ही वस्तुओं का उत्बेज 
पर्योप्त होगा | गीतों में शिवजी के दूसरा विवाह करने का उल्लेख पाया जाता 
है और तुलसी जी के सपत्नी होने का। तुलसी ग्लौर शिव के दूसरे विवाह 
का उल्लेख कही श्राप्त नही होता। भ्रत ये दोनो बातें हिन्दू पुराण छास्त्र के 
लिये मौलिक कल्पनायें हैँ । 
लोक-साहित्य में जिस नैतिव भ्रवस्था का वर्णन मिलता है वह लोकोपम, 
लोकोत्तर और दिव्य है। सतीत्व का जो आदर्श इस साहित्य में उपलब्ध हैं 
वह सुन्दर है। भारत में सती धर्म का पालन किया 
नतिक गया है। सती शिरोमणि भगवती देवी से विस श्रकार 
सालाव में डूचकर भपनी प्रतिष्ठा को दुप्ट भुगलो के हाथो 
मे बचाया इसबत उल्लेख श्रागे किया जागगा। इसी प्रकार चन्दादेवी से अपने 
सतीत्व को प्रमाणित करने वे' लिये खौलते हुए तेल भें अपने शरीर को स्थापित 
बार दिया था। सतीत्व की बसोटी पर स्त्रियां अत्यन्त खरी उतरती है । काई 
पुरुष परदेस से लोट रहा है। रास्ते में वह अ्रपनी स्त्री को पाता है ओर उससे 
हार, मौती एवं डालमर सोना देबर व्याह करने वा प्रस्ताव करता है। इस 
प्रस्ताव पर वह स्त्री उत्तर देती है कि मैं तुम्हारे घन में भ्राग लगा दूगी । एक 
गीत में कोई देवर भावज से मज्ञाव यरता हुआ विवाह का श्रवुचित प्रस्ताव 
करता है इस पर वह सती भावज रोपपूर्ण होकर उत्तर देती है यदि तुम्हारा 
भाई परदेश से श्रागया तो तुम्हारी इन लम्बी चाहुपो को इस दुप्टता थे! कारण 
बठवा लूगी।' 
परन्तु लोक साहिप्य वा, राबसे श्रधिव गहत्व भाषाशास्त्र वो दृष्टि से है। 
यदि इस दृष्टि से हग ध्योनपुर्वेव! विचार करते हूँ तो देससे है विः इस साहित्य 
में अमूल्य निधियाँ भरो पंडी हूँ। सर्वप्रथम लोव-गोतो 
जञाषा-शास्त्र श्रोर कथाओं ने सग्रह से एवं भीलिय' साहित्य भृष्ड 
संबंधों महत्त्व होने से बच जायगा। लाब-गीतो श्लोर गाथाओं में शभ्राये 
हुए शब्दों की निरवित् दा पता लगाने पर भाषाशास्त 
की अनेक गृत्यियाँ सुलझाई जा सकती हैँ। इनमें व्यवद्धत ध्ाब्दो के द्वारा हिन्दो 
के कुछ शब्दा के विकास वी परम्परा को हम वैदिक भ्स्दृत से जोड सकते हैँ! 
बहुत से ऐसे शब्द वैंदिय सस्दत में पाये जाते हूँ जो सस्यत में हैं, भाजपुरो 
साहित्य में है परन्तु हिन्दी में नहीं हैं। एवं उदाहरण लीजिये। गाय के 
सथोजात शिशु को वेद में “घसण' वहते है। भाजपुरी में यह 'लेण्मा के 
३ मो० आ० गी० भाग १ पृ० २१७१। 
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से पुकारा जाता है। परन्तु हिन्दी में इस भाव का च्योतक कोई शब्द नही है। 
'इसी प्रकार गर्भधातिनी ग्राथ को बेहद श्रोर बाँझ गाय को वेद में बच्चा" वहते 
हैं। भोजपुरी में इनका नाम क्रम से 'लडायल' झौर 'वहिला है । भोजपुरी का 
“बहिला! शब्द वेदिक वश से उत्पन्न हुआ है। परन्तु इन दोनो भावों को 
अकट करने के लिये हिन्दी में कोई घब्द नहीं है। पदि घरुण और वहा 
आ्ञक) की जीवनी लिखनी है ता लौक-साहित्य में प्रयुपुत इत शब्दों को जाते बिना 
हमारी गाडी श्रागे नहीं बढ़ सकती | यह एव विशेष वात है थ्रि झनेक वैदिय 
आअब्दों के श्रपम्रद्य रूपों की सत्ता लोक-साहित्य में विद्यमान है परन्तु हिन्दी में 
उनका सर्वथा अभाव है। 

दाब्दी की ऐतिहासिक परम्परा को जानने के लिये लोक-साहित्य का अध्ययन 
अत्यन्त उपादेय है। उदाहरण के लिये 'जुगवत' झब्द को ही लीजिये। लोक- 
गीतों में इस शब्द का प्रयोग खूब रावरदारी परने के श्रर्थ में हुआ है। परन्तु 
इसकी उत्पत्ति सस्कृत के “गृपु-रक्षणे' घातु से है जिसका मूतकालिव रूप “जुगोप/ 
बनता है। इसो 'जुगोप' से 'जुगवत” शब्द को व्युत्यत्ति मानी जाती हैं। एक 
दूसरा छाब्द लीजिये। लोकगीतो में सोभाग्यवती स्त्री के लिये 'चुद्॒वा' शब्द का 
अगोग किया जाता है। मह सस्दत के 'सुभगा' छब्द से निकला है, यह बात 
भापाणास्त वेत्ताओ से छिपी नहीं है। 

लोक साहित्य के भ्रध्ययन से हिन्दी साहित्य बी श्रीवृद्धि होंगी । उराबा 
“भ्ापा भाडार समृद्ध होगा, नये-तयें शब्दों, मुहावरों झ्ौर लौकोक्तियों के' ग्रहण से 
प्रहन्दी भाषा की भाव प्रकाशिका दाकिति बढेगी। भारत की राष्ट्रभापा ने' लिये 
चृद्धि प्रत्यन्त आवश्यक है। हमारे घरों में, खेतों में, पारसानों में प्रतिदित 
क्पम में प्रानेवाले क्तिनी ही वस्तुओं के जाम हिन्दी में नहीं हैं। कितने ही 
भावों को प्रक्ट करने के लिये उपयुक्त एवं उचित द्वब्द भी 'नहीं पाये जाते। 
“एव उदाहरण सीजिये--भोजपुरी में 'विशना' एक क्रिया है जिसवा अर्थ हिन्दी 
में 'मूंह चिढातए है) परन्तु दिराना या भाव मुंह चिढाने से कुछ भिप्त है। 
झुगो प्रवार 'डाहना' शब्द हैं। भोजपुर में वहले हैँ "तू हमरा थे! बडा डाहत 
च्वाड” श्र्यात्‌ तुम बडा दुख दे रहे हो । डाहना वे लिये हिन्दी में श्राथ जलाता, 
डुख देना प्रयुकत होता है। परन्तु डाहना' का भाव जलाने अबवा दुस देने से 
चही भ्धिक' व्यापफ सौर गभीर है । जताने में वेचल नीरसता है परन्तु 'ठाहने 
में क्रोध, प्रतिवाद भौर विक्षोम के साय उलाहने था भी भाव है। एवं दूसरा 
आाब्द 'बराना! है जिसके दो शथ्थे हें, वचन्तर चलना भोर चुनवा। जैंसे राह वरा 
कर चलो' । परन्तु राह बराने! बा भाव बचबर चलने से यही झधिव ब्यापव 
है। निहुस्ता' शब्द था पभर्ष शुपपवर चज़ना है, ऊँसे “निहुस्पार' झाडू दो। 
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झुक्ने! का प्रयोग किसी भी वस्तु के लिये" किया जा सकता है परन्तु निहुरता 
का प्रयोग एक विद्विप्ट भ्र्य कमर के झ्‌क जाने में ही किया जाता है । भोजपुरी 
में 'घिसुरता/ झाब्द बड़ा भावग्यजक है। इस एक ही शब्द में चिन्ता, ढुख और 
कझणा का भाव भरा है। हिन्दी में इस भाव का च्योतक कोई भी शब्द नही है | 


भोजपुरी लोक-साहित्य में हजारों ऐसे शब्द वियमान हैँ जो गभीर भाव के 
द्योतक है परन्तु हिन्दी में उनका पर्यायवाच्री कोई झब्द नही है ।' जैसे अगोरना, 
अदहन, अहकना, भ्रहरा, अहारता, आँटी, उडासना, उबहन, उमी, ऐपन, ओवंरी, 
झओरी, कचारना, कनिया, ऋजरौटा, कलोर, कुरिया, कोचना, खोइछा, गाँज, गेंडुरी,. 
गसोयड, गौं, चकक्‍बंड, चटक, चिचोरता, जाउरि, टिकरी, निहोरा, परई, परीछना, 
पुस्वद, वत्तिया, विदोरना, वेआना, वोरसी, लिविर, लूगा, लेएओआ, समारना, 
हीडना, हुंलना और हुमसाना आदि। 

उपर्युक्त सूची में कुछ ऐसे भी शब्द है जिनमें भाव व्यजना इतनी अधिक 

है कि उन्हें समझाने के लिये अनेक वाक्यों का प्रयोग करना पडेगा। 
भोजपुरी लोक-गीतों और कथाओं में मुहावरे श्रौर कहावर्तें भरी पडी है । 
इन मुहावरों एवं लोकोक्तियों में भावाभिव्यजन की बडी दक्ति है। वाक्‍्यों में 
इनका प्रयोग करने से शैली सुगठित एवं चुस्त बना 
मुहावरा जाती है। इनमें कुछ ऐसे भी मुहाबरे हूँ जिनका हिन्दी 
शौर में नितान्त अ्रमाव है। जैसे ग्राग में मूतता'। अधिक 
लोकोश्षितयाँ अन्धेर या अत्याचार करने के लिये इस मुहावरे का 
प्रयोग होता है। दूसरा मुहाबरा खराई मारना! है 
जिसका प्र्थ प्रात काल भ्रधिवः देर तर जलपान या भोजन न करने से प्रकृति 
में घिकार उत्पन्न होना है। इन दोनो मुहावरों के भाव को बोधित करने के 
लिये हिन्दी में कोई मुहावरा नही है। नीचे कुछ और उदाहरण दिये जाते है ४ 


पाताल खिलना बहुत दूर जाना । 
फिरहिरी होना कार्म में तितान्त ब्यग्र होना । 
लग्या लगाना कसी काम्र को आरस करना । 
हेठी दिसलाना अपमान सूचित कदुना । 
तरवा मे आग लगना क्रोघम आः २ 
हा में दही जमाना मारने पर! 
हाका बदना स्पर्वा करे 

/ हाथ झुलावत झाना असफल हों 


३. से शब्दों की लम्बी सूट... 'ख्िये। 
त्रिपाठी : झाम गीत मभ्‌ ६ नह 
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भोजपुरी लोकोक्तियों में प्रचुर भाव भरा पडा है। उनमें भर्थ प्रकाशन की 
विचित शवित है। जैसे बेदी चमारे के नाम रजरनिया' अर्थात्‌ अदुन्दर वस्तु 
को सुन्दर नाम प्रदान करना | एक दूसरा मुहावरा है अगिया लगाई छउठडी बर 
तर ठाढ' प्र्थात्‌ दो मनुष्यों में झगड़ा शगावर स्वय तटस्यथ बन जाता | भवभूति 
की यह उक्ति “तठस्थ स्वान्‌ अर्थात्‌ घटयति, च मौन च मजते” इस लोकोबित 
से बहुत कुछ मिलती जुलती है। “जिन विश्नइसी तिन सलइली, बेटा ले पडोसिना 
भइली” अर्थात्‌ जिसने बच्चा पेदा किया वह माता लालासित ही रही परच्तु 
पडोसिन पुनंवती बन गई। इस कहावत का भ्रयोग वहाँ किया जाता है जहाँ 
उचित व्यक्ति की लाभ न पहुँच कर दूसरे को उसका फल मिलता है। इसी” 
प्रकार हजारी उदाहरण दिये जा सकते हैँ । 
पारिभाषिक शब्दों की सम्पत्ति में लोकन्‍साहित्य नितान्त धगीं है। यदि 
हिन्दी भाषा को परारिभाषिष' शब्दों से परिपूर्ण करना है तो लोक-साहित्य का 
अध्ययन नितान्त भनिवायं है। डा० प्रियर्सन ने (विहार 
पारिभाषिक पीजेन्ट लाइफ” नामक अपनी पुस्तक में लोक-जीवन शरीर 
शब्दावली लोक-साहित्य में व्यवहृत होनेवाले शब्दों का विशाल सग्रह_ 
किया है! प्लेती-चारी, कोल्हू, जात, लोहार, बढई, 
कोहार झ्ादि के प्रयोग में भानेवाते हजारो पारिभाषिक झब्द है जिनका हिन्दी 
में प्रभाव है। पैसे खेती के काम में आनेवाले हज, फार, जुवाठ, पैवा साल, 
हरिस, पचला, आदि शब्द परारिमापिक हैँ ॥ बढई का औजार वसुला, उखाती, 
आरी झादि ग्रनेंचर झब्द हैँ। इन समस्त शब्दों का संग्रह, प्रदशशन झौर प्रमोग 
हिन्दी की साहित्य वृद्धि में सहायक सिद्ध होगा। 
कवीद्ध रवीन्द्र ने बंगला के वाउल” ग्रीतो का अनुकरण अपनी कविता में 
किया है एवं बंगला लोक-साहित्य के शब्दों और मुहावरों को झपने काब्य में 
स्थान दिया है। यदि हिन्दी के कविगण भी इस विपय में रवीर््धताय वा 
अनुकरण करें तो हमारी राष्ट्रभापा के कोप की वृद्धि होगी, उसमें भाव प्रकाशन 
वो अधिक शक्ति श्रावेगों ओर वह जनन्‍मन का झनुरजन कर सकेगी। 


प्रथम खण्ड 





लोक-गीत 





( शेड ) 


नही कि यह एक दिव विलुप्त हो जाय। लोक्न्साहित्य हमारी राष्ट्रीय निधि 
है ग्रतः इसे सुरक्षित रखना हमारा परम धर्म है। 
चिरवाल से श्रजित ज्ञान राश्षि का नाम साहित्य है। जो साहित्य 
साधारण जनता से सवध रखता है उसे 'लोक-साहित्य/ कहते है। जिस प्रकार 
साधारण जनता का जीवन नागरिक जीवन से भिन्न 
भोजपुरी होता है उसी प्रकार उनका साहित्य भी भ्रादर्श साहित्य 
लोक साहित्य की से पृथक्‌ होता है। भोजपुरी लोक-साहित्य की अभी 
व्यापकता विशेष उनति नही हुई है। इसमें जो कुछ साहित्य 
मिलता भी है बह प्राय मौखिक रूप में ही उपलब्ध 
होता है। इन बिखरे हुए रत्नों को बोर कर पुस्तवा रूपी मजूपा में रखने का 
विनम्र प्रपत्त इस पक्तियों के लेखव ने किया है। परन्तु श्रभी यहुत्त बर्म 
शव है | 
भोजपुरी लोकन्‍्माहित्य फो हमने चार भागों में विभक्‍त किया है - 
१ लोक्-गीत (लिरिक्स) 
२ लोक-गाथा (वैलेड्स) 
३ लोक-कया (फोक टेल्स) 
४ प्रकीर्ण साहित्य | 
लोक-गीत वे गेय (तलिरिकल) ग्रीत हैँ. जिनमें ग्रेयता ही प्रधान गुण है। 
उनमें कथानक बहुत थोडा होता है। लोक गीतो के श्न्तगंत सस्कार-गीत, 
ऋतु गीत जाति गीत श्रादि सभी प्रकार के गीत झाते हूँ। लोव-शाहित्य में 
लोव-गोतो की ही प्रधानता है। सच तो पह है कि ये इसकी प्रात्मा हैं। लोक- 
गाथाम्रों में उन गीता का समावेश मिया गया है जो गेम होते हुए भी कया 
प्रधान हैं। इनका कथानक वडा लम्बा होता है जैसे श्राल्हा शोर विजयसल ( 
लोक-कषथा! में उन देहाती कथाओ्रो की विवेचना की गई है जिन्हें वूढी दादियाँ 
श्रीर मातायें भ्रपने बच्चा को सुनाती है। विभित ब्नत सवधी कथागझा का भी 
इनमें समावेश किया भया है। इनके झतिरिकत भोजपुरी में हजारों कहावतें, 
मुहावरे, पहेलियाँ, सूक्‍्तिया पालने वे ग्रीत, खेल के' ग्रोत विद्यमान है जिनका 
प्रयोग और गान श्ावाल-वृद्ध समान रूप से करते है । झत इर, सभी विपयो 
को प्रकीर्ण साहित्य' नामक चौथे खड में स्थान दिया गया है भोजपुरी लोक- 
साहित्य की विस्तृत समीक्षा के पूर्व यह आवश्यक है कि भोजपुरी भापा--इसका 
नामकरण, क्षेत्र, विस्तार व्याकरण आदि--का सक्षिस्त परिचय दिया जाय और 
तदनन्तर भोजपुरी साहित्य का पर्यालीचन हो। अत अगले पृष्ठो में ऋमप्राप्त 
भोजपुरी भाषा का सक्षिप्त विवरण उपस्थित क्या जा रहा है! 


( १४ ) 
श्रा. भोजपुरी भाषा 


भारत को झाय॑ भाषाओं में भोजपुरी हिन्दी प्रो एम प्रमुस बोली है । इस' 
घत्म भाषा में साहित्य वी रचना अ्रभी विश्वेष नहीं हुई है। फिर भी जा छुछ 
ग्चनायें उपताध हैँ वे इसी सरसता एवं मधुरता वा प्रमाणित करने के लिये 
पर्याप्त हूं । भोजपुरी साहिस वो चर्चा के पूर्द इस भाषा वे! विषय में जातकारी 
प्राप्त वरना झादम्यदा है॥। इस स्ापा के मामवरण वा वया बारण है? यह 
भाषा बहाँ बालों जातो है? इसवा सामान्य व्याकरण क्या है ? इन विपया 
पर गसेष में यहाँ प्रभाण डालना समीचीन होया। 
भाजपुरी भाषा था झुद्ध विदानू भोजपुरिया ये याम से भी पुकारते हूँ । 
डा० उुनीतिकुमार चर्जा ने श्रपत ग्रन्य में इसी नाम दा व्यवहार मिया है । 
“भाजपुरिया' शब्द प्रचलित 'माजपुर/ शब्द वा विशेषण 
भोजपुरी मा है। “भोजपुर' शब्द से उप्र प्रदेश की मापा का अर्थ 
भोजपुरिया द्ोतित बरने वा लिए 'इया' प्रत्यय का प्रयोग उतना 
ही उचित है जितना ई प्रत्यय का। ई' पत्यय इया' 
में श्राफार में लघु है भ्ौर यह भनन्‍्प विज्ेषणो--यथा बगाती, झाततामी, नैपाजी-- 
में समता भी रुपता है। अत उपरयवा वारणा से इस निवन्ध में सर्वत्र भोज- 
पुरी! शख्द का ही प्रयोग कया गया है भोजपुरिया" का नहीं। यथपि इस 
शाद या प्रयोग भी कुछ भशुद्ध नही है। इसके अतिरिक्‍त बोम्स प्रियर्सन', 
हार्नथा झ्रादि विद्वाना से मोजपुरी' शद वा ही प्रयाग किया है। भाजपुरी 
प्रदेश के लोगा में इसी घब्द वा अ्रधिव' प्रयोग तया प्रचार है। 


माया झास्त्र के चिद्रावा ने समस्त भारतीय भाषाम्मा का अनुशीलन कर 
इनका कुछ भिरिचत रिद्धान्वों में' आधार पर अतरग पभौर बहिरग इन विभागो 
में विमक्‍त्त किया है। अन्तरग भाषा की दो प्रधान 

भारतीय भाषणों में. श्ञाखायें है--१ पश्चिमी शातरा और २ उत्तरी शझास्ता । 
भोजपुर का स्थान परिचमी शासा के शत्तर्गत परिचमी हिल्दी (ब्रज भादि), 
राजस्थानी, गूजराती भर पजावी हूँ और उत्तरी श्वासा 

में पश्चिमी' पहाडी, मध्य पढ्ाडी और पूर्वी पहाडी भाषायें परिगणित हूँ । बहिएग 
भाषाओ्ा की हौन प्रवान शासाये हूँ १ उत्तर पश्चिमी शाखा जिसमें काश्मीरी, 
काहिसतानी, पश्चिमी पजाबी, और सिन्‍्धी भाषायें झाती है। २- दक्षिणी शाखा 
जिसमें मराठी भापा फी ग्रणना है। ३ पूर्वी शासा इसने अन्तर्गत उडिया, 


4. (श8प्प छयते तदएथ[०फ॒ु्माड8६ ण 8ढ2इवीय 7'घ्राहए26 
हर पछंह्पप० इिनाएटए रण एरफ्ेब, शिष्य 4 की 4०5 
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स्वैगला, भासामी और विहारी भापायूं आती है । इस अन्तिम भाषा--विहारी-- 
की तीन वोलियाँ (डाइलेंक्ट्स) प्रसिद्ध हैँ । १. मेथिलों, २. मगही, ३ भोजपुरी। 
इस प्रकार भोजपुरी बहिरग भाषांग्रो की पूर्वी शाखा के भन्तर्गंत बिहारी भाषा 
की एक योली है' जो क्षेत्र विस्तार और इस भाषा के बोलने वालों की संख्या 
के आधार पर अपनी वहनो--मैथित्री एवं मगही--में"सवसे वडी है। भोजपुरी 
के भी भ्रनेक भेद है जिनका उल्लेख यथास्थाव होगा। 
भोजपुरी भारत की आये भाषाओं में पूर्वी श्रथवा 'मागघ श्रेणी की भाषाओं 
में सबसे , पश्चिमी भाषा है। डा० प्रियर्सस ने इन मागध श्रेणी (मंगधन-मूप) 
की भाषाओं को बिहारी” नाम से .अभिहित किया है। विहारी भाषा से उनका 
तात्पय॑ केवल उस एक मात्र भाषा से है जिसके अन्तर्गत तीन बौलियाँ--१. 
मैधिती २ मगही एवं ३. भोजपुरी--प्रचलित हे । यद्यपि भाषाशास्त्र के दृष्टिकोण 
से देखनें पर यह मत ठीक है. फिर भी मैथिली एवं मगही बोली में बहुत कुछ श्रन्तर 
है। इसी प्रकार भोजपुरी के बोलने वाले श्रपनी पृथक्‌ सता स्वीकार करते हैँ । 
डा० चटर्जी ने मागध भाषाशों का वर्गीकरण तीन विभागों में किया है । 
उनके मतानुसार भोजपुरी का सवध पश्चिमी समुदाय (ग्रूप) से है। मैथिली 
आर मगही का संबंध केन्रीय मागध से भ्रौर बेंगला, भ्रासामी और उड़िया भाषा 
का संवध पूर्वी मागध समुदाय (ग्रूप) से है। इस प्रकार हम देखते है कि 
बेंगला, प्रासामी श्रौर उड़िया भापायें भोजपुरी की चचेरी बहिनें हैँ जब कि 
मैथिली और मगही रागी बहिन होने का गौरव प्राप्त करती है । 
उपर्यूकत तीनो बोलियों में विस्तार की दृष्टि से विच्ञार करने पर भोजपुरी 
का स्थान सबसे बडा दिखाई पडता है। यह बहुत विस्तृत प्रदेश में फैची हुई 
है। उत्तर में हिमालय की तराई से लेकर मध्यप्रान्त के सरगुजा रियासत तक 
"सका विस्तार है। विहार प्रान्त में यह शाहाबाद, सारन, चम्पारन, राची, 
जशपुर रियासत, पालामू का कुछ हिस्सा और मुजफ्फरपुर जिले के उत्तरी 
पर्चिमी भाग में प्रचलित है। यू० पी० के पूर्वी जिलो--वनारस, गाजीपुर, 
वलिया--में जौनपुर और मिर्जापुर जिलो के आधे से श्रधिक* भागों में तथा 
आजमगढ़ और बस्ती जिलो में भी फंली हुई है। 
भोजपुरी श्रथवा भोजपुरिया भाषा का नामकरण विहार प्रान्त के शाहाबाद 
जिले में स्थित भोजपुर नामक गाँव के नाम पर 
भोजपुरी नामकरण हुआ है। श्वाह्यवाद जिले में वक्‍सर सब-डिविजन में 
का फारण भोजपुर नाम का एक धड़ा परगना है। सौ परमने 
में नवका भोजपुर! और 'ुरनका भोजपुर' दो छोटे- 
छोटे गाँव है जो डुमरावें राज्य की राजबानो हुँमराँव नगर से दो, तीन मौल 
१. श्पाममुन्दर दास : माषा विद्यान पृ० १३३७ शश०-४२ कर 
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उत्तर ग्गा के निकद बसे हैं। ये दोनो गाँव ऋाछपाद हैँ झौर शोजपुर भसक 
प्राचौद चगर के ही स्थान पर स्थित हैं! इन्हीं दापों के ह्ार्प इंच बोचो का 
नाम भोजपुरी पड़ गया है।' कार ट 
प्राचीन काल में भोजपुर बडा उमृद्िझ्लालों ऋंघर पा। यह उज्डुत बी, 
पराक्रमी राजपूत राजाग्रो की राजधानी थो। इठ देश के प्रतिनिधि इुगरय 
सज्य के राजा ज्लाज भी विद्यमान हैं। डा? बुपामन ने सन्‌ शष्श्रे ई० में 
शाहाबाद जिले में पूरा परिक्षमण विदा घा। उस्ले भपने मात्रा विजस्प में 
बहां के मूल मिवासी चेदी नामक जाति को प्रास्त कर उज्डेन वंशी राजपू्ों 
के द्वारा इस स्थान को जीतने की किम्ददल्ती वयउल्लेंस शिया है । इन उज्डेनी 
राजपूतों कौ उत्पत्ति मालवा के सुप्रश्तिद राजा भोज से मानो जाती है। 
ब्वावर्घत' थे भोजपुर नाम का उल्लेख किया है। उम्ननें लिखा है कि 
हदलिणी विहायए झौर वाल के परिचमी सरहद के राजाप्मो ने दिल्ली के दाइशाहो 
को घड़ा परिशान क्रिया। भकवर के राज्यकाल में भोजपुर के राजा दक्षपति 
पराजित होकर पकड़े गये भ्ौर जद अधिक नज़रावा लेकर भकवर ने उन्हें मुफ्त 
विया तो वे फिर सेना घेकर विद्ोह कर बैठे | जहांगीर के समय तक उनका 
विद्रोह चलता रहा पौर शाहजहाँ ने उनके उत्तराधिकारों को फाँसी दिलवा दी ॥/ 
ब्वासमैंद ने अपने भराईने झकबरी के अनुवाद में मोजपुर' के सम में 
अनेंस घटताओों का वर्णत किया है ए 
श्राईने झक्वरी में राजा दसपति सम्बन्धी विवरण की एक टिप्पणी में राजा दसपति 
को उ्जैंनिया वद्दा गया है। 'भाईते भज्वरी' से यह भी पता चलता है कि 
. उज्जैनिया राजाश्रो की राजघानी भोजपुर्र थ्री जो भारा से पश्चिम भोर सहस- 
शाम में उत्तर थी। उन दितो में यह स्थान विहार श्रान्त के रीहतास सरपार' 
के भीदर एम परगना था। शाहजहाँ, के राज्यवाल फे दसवें वर्ष में यहाँ के 
राजा प्रताप ने खिद्रोह किया था। तब भब्दुल्ला साँ नें भोजपुर पर झाफमण 
कर इसे जीत॑ सिया। अताप सिंह ने आ्त्म-समर्पण कर दिया और दृएहजहाँ की 
श्राज्ञा से उसे फौँसी दें दी गई ।_ 
उपयक्त विजरण से यह स्पष्ट सिद्ध हो जाता है कि प्राचीन काले में भोजपुर 
एक प्रधान स्थान था जिसे मालवा के उज्जेनवद्यी राजाप्रो की राजधानी होगे 
का गौरव प्राप्त था। ये उज्जेदी राजा मालवा से यहाँ आगे थे । इन राजपूतो 
का भारत के मध्यवयलीन इतिहास में बड़ा महत्वपूर्ण स्थान है। पश्चिमी विहार 
में इनकी महत्ता सन्‌ १८५७ तक अक्षु्ण रही है जबकि यीराग्रणी मुँमर सिंह नें 
“77 कमलाद हिंद # लोकगीत भूमिका पृष्ठ १ 
, एशिवाटिक सोसधारटी याफ़ धमाल की पत्रिका सव ३४७१ पृष्ठ ३-१२६ 
है. आईने अबरी भाग १ (१५१३) नि 
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अगरेजों के विछद्ध चगावत का झडा ऊँचा किया था। इस युद्ध में कुंवर सिंह 
पराजित हुए और इस प्रकार मोजपुर की प्राचीन महत्ता का नाश हो गया। 
परन्तु दुमराँव राज्य पर आज भो एक उज्जनी राजा राज्य बरता है जो पुराने 
उज्जनी राजाओों का एकमात्र प्रतिनिधि है। 

उपर्युक्त वर्णन से यह स्पष्ट है कि भोजपुर स्थान का नाम उन उज्जैनी 
भोज राजाप्रा बे' नाम के वारण हुआ है. जो उज्जेन (मालवा) से आकर यहाँ 
बस गये थे। यह बात यहाँ विशेष उल्लेखनीय है कि भोज” नाम उपाधि रूप 
से सभी उज्जैनी राजाशो के हारा घारण विया जाता या। यह “श॒ग्रार प्रकाश' 
के रचपयिता सुप्रसिद्ध दानी, राजा भोज का व्यक्तिगत नाम ही नही था बल्कि 
यह उपाधि भी थी ४ ये राजा उज्जैन से थाने के कारण उज्जेनी भोज कहलाते 
थे। पश्त इन्होने जिम्त नगर को बसाया उसका नाम इन्ही के नाम पर भोज-पुर 
(मोज राजाप्रों का नगर) रखा गया। इनकी राजधानी “भोजपुर में थी जो 
आज भी बिहार प्रान्त ने' दुमराँव सामवा नगर के पास स्थित है। प्राचीन 
किला का भग्नावशेपष श्राज भी इस भोजपुर गाँव में विद्यमान है। इसी प्राचीन 
छोटे से नगर के कारण थह नाम आसपास के स्थावों में भी फल गया। पहिले 
“भोजपुर! नाम का जिला भी था जिसके श्रन्तगंत वर्तमान श्ाहाबाद जिले का 
उत्तरी भाग सम्मिलित था। १८वी दताब्दी के श्रन्त में भोजपुर' का क्षेत्रफल 
श्रत्यन्‍्त विस्तृत था। शने शर्ने 'भोजपुर' नाम से बना हुआ भोजपुरी श्रभवा 
भोजपुरिया यह विशेषण थहाँ के निवासियों तथा कमश इस प्रदेश बवे' श्रास-पास 
बोली जाने वाली भाषा वे' लिए भी प्रयुक्त होने लगा। चूकि यह बोली भोजपुर 
जिले के उत्तर, दक्षिण और पश्चिमो भागों मेंभी फैली हुई थी भ्रत यहाँ के' 
लोग तथा उनकी बोली भी इसी नाम से विख्यात हो गई। 


इस प्रदेश के राजपूतों मे मुगल बादशाहो से लडने में बड़ी प्रसिद्धि प्राप्त 
की थी तथा ब्यासपास के लोगो में अपनी पृथऋू्‌ सत्ता एवं महत्ता बतलाने के 
लिए वें इसी नाम से अपने को अ्रभिहित करते थे। 


सब॒हवी और अठारहवी झताच्दी में सागघ लेणी की इस भाषा के बौलने- 
वालों के लिये भोजपुरी अथवा भोजपुरिया दाव्द का प्रयोग पाया जात्य हैं। 
इस अदेश ने! निवासी अपने श्ौौय॑/ वीरता झौर युद्धत्रियता वे” लिये प्रसिद्ध श्हे 
हँ भौर इसी कारण दे मुगलों की सेनाओं में अधिक सख्या में भरती किये जाते 
थे। पह परम्परा ब्रिटिश राज्य वे समय में भी रही है। विशेषयर 


सिपाही थिद्रोह के समय में भोजपुरियों ने जो बीरता दिललाई वह विसी से 
व +++ तन 
१ ऐतरेय जाद्मण ८ १७छ।] 
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छि) नहीं है। निम्नाकित पथ में--वो विहार में अत्यधिक श्रस्िद्ध है-- 
“भोजपुरिया” शब्द का प्रयोग भोजपुर प्रदेश में रहनेवाले लोगो के लिए किया 
गया है । 
भागलपुर का भर्ेलुआ मेंया 
कक फहलगांव का ठग्ग । 
पदना के देवालिया, 
ड तोनू.. मामजहू । 
सुनि पा “भोजपुरिया, 
त्त ठुरे तीनो फा रुग। 
इसी प्रकार से मोजपुरिया' शब्द वा श्रयोग इस भाषा के लिये भी कई 
स्थानों में हुआ है। एक उद्दाहरण लीजिये ।' ४ 
“कस कस कससर, फिसला सणहिया, 
का भोजपुरिया, की ततिरहतिया।/ 
इस पद्च में यह बतलायां गया है मगही भाषा में जहाँ 'किता! का प्रयोग 
होता है वहाँ भोजपुरी भाषा में का झौर तिरहुती में 'की' का व्यवहार 
होता है। ० 
भोजपुरी या भोजपुरिया श्वब्द का सर्वप्रथम लिखित प्रयोग सन्‌ १७८९ ई० 
में पाया जाता है। डा० पग्रियर्सन ने रेमन का उद्धरण देते हुए लिखा है कि 
“१७८६, दो दिनो के पश्चात्‌ सिपाहियो को एक दुकडी 
भोजपुरी था जो चुवार घर (गढ़) की जा रही थी प्रात काल झहूर 
भोजपुरिया फा. से भार्च करतो जा रही थी। में बाहर तिकला, और 
लिखित प्रयोग सेना की मार्चिंग को देखने लगा। वह दुकड़ी बढ़ी 
हो गई । उरा दुकडी के मध्य से कुछ आदगी निकल कर 
एक भ्रैधेरी गली में गये और एक मूर्मी को पकड़ लिया। इस पर लोग करुण 
कदम करने लगे। तब उनमें से एक आदमी ने भोजपुरिया सुहावरे में उनसे 
कहा, इतना मत चिल्लाशो', भ्राज' हमलोग फिरमी के साथ जा रहे हैँ परन्तु 
हमयोग चेसर्सिह के ही नौकर (प्रासामी) हूँ ।”* 
उपर्युक्त उद्धरण में सत्‌ १७८६ ई० में मोजपुरिया! शब्द का उल्लेल्ष पाया 
जाता है। 
१. लिगिस्टिक सर्वे आफ इण्डिया माग १ सम्लिमेण्ट २ इ० २९२। भाग ४ पार्ट ६ पृ० ४७ 
की भत्तिरिक्‍त टिप्पणी । 
2- रैमन-सेर मुतावेरिन का अतुवाद । द्वितीय सस्क्रण । अतुवादक की भूमिका ए० ६। _ 
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जान वीम्स ने सन्‌ १८६८ ई० में अपने एक लेख में सर्वश्रथम इस भाषा 
के लिय “भोजपुरी” दब्द का प्रयोग किया है।' समवत उन्होने उस समय में 
प्रचलित इस द्वाब्द का व्यवहार किया है। 

भोजपुरी लोग ठथा उतकी भाषा के लिए दूसरे शब्दों का भी कही कही 
प्रयोग पाया जाता है। मुगल काल में दिल्‍ली के आसपास के स्थाना में भोजपुरी 

लोगो के लिए 'वकसरिया” शब्द का भी प्रयोग किया 

भोजपुर्री लोगो. जाता था। यह्‌ इब्द बवसर' से बना हुआ है जा 

के लिये प्रन्‍्य भोजपुर के पास ही एक बडा कस्वा है। 'वकसरिया' 

शब्दों का प्रयोग. शब्द का व्यवहार विशेषकर उन सिपाहियों के लिए 

किया जाता या जो भोजपुरी प्रदेश से श्राते थे। उस 

समय में बकएर एवं भोजपुर ये दोनो ही बडे प्रसिद्ध भाजपुरी केन्द्र थे जहाँ से 
१७वीं एवं १८वीं झताब्दी में मुगल सेनाओ के लिमे सिपाहियों की भर्ती की 
जाती थी। जव श्रग्नेज लोगी ने १८वीं शताब्दी में बगाल में अपनी सेना के 
लिये भर्तो शुरू की तब उन्होंने भी इसी शब्द को बकक्‍्सरीज ( फफल्या८४ ) 
के रूप में अपनाया 

उक्त विभिन नामो के अतिरिवत छपरा (बिहार प्रान्त का एक जिला) को 
बोली को छपरहिया, वनारस की बोली को बनारसी ओर बाँगर की बोली को 
“बेंगरही” कहा जाता है । बाँगर वह भूमिखड (ट्रेब”) है जो बलिया के परचम 
तथा प्राजमगढ पेः पूर्व में स्थित है और जा गया को याढ से सिंचित नही होता 
है। इन बीलियो में स्थानीयता का बहुत कुछ पुट है तथा उच्चारण सबधी एवं 
व्याकरण सवधी इनकी निजी विशेषतायें भी हू । इसीजिये भोजपुरी के श्रन्तगंत 
होगे पर भी श्रपनी विश्येपताशो के कारण इनका पृथक नाम प्राप्त है । 

महापडित राहुल साइत्यायन ने भोजपुरी भाषा वे' लिये मल्लो शब्द का 
प्रयोग अधिक उचित स्वीकार किया' है।' महात्मा बुद्ध के समय में पोडश 
सहाजनपदो में 'मल्ल' भो एक जनपद था, परन्तु उसकी निश्चित सीमायें बया 
थी यह कहना नितात बठिन है। यद्यपि मल्‍ल जतपद की सीमा वर्तमान गोरस- 
पुर जिले से--जहाँ भोजपुरी बोली जाती है--सवधित थी झ्लोर इस कारण इस 

के 


3. एचाथनों ग॑ छेठआवों #डाबा० 8086७ एश्कः 3, 9. 483--508, १२०१८5 
की ०7 परठ फागुएप्पा ठाबी८८छ ए संफता 5ए०:दम 9 एटाटिएओ शातिर 


2 करा पएगा | वश खाज> 0 पार एातावय क[एट्टीपो5 
(लन्दन १६०३) पृ० १६८-६६ ॥ 


३ हिंदों प्रचारियों सभा, बलिया, १३ अधिवेशन, समापत्रि वा भापथा 


( २१ ) 


प्रदेश को मल्‍्ल के नाम से पुकार सकते है परन्तु अब भोजपुरी के .स्थान पर 
इस' शब्द को चालू करना नितान्त श्रनुचित एवं अव्यावहारिक है वयोकि भोजपुरी 
का प्रमोग कमर से कम ३०० वर्षों से होता चला शभ्रा रहा है और यह नाम 
पूर्ण रूप से प्रचतित हो गया है। 
भोजपुरी एक जीवन्त भापा है। जिस प्रकार इसके बोलने वालों में छोर्य, 
उत्साहू एव जीवट के ग्रुण पाये जाते हे उसी प्रकार इस भाषा में भी जीव 
है । यद्यपि प्राथमिक एवं माध्यमिक दिक्षा, इस क्षेत्र 
भोजपुर! भाषा का. में, बालकों की मातृभाषा (मोजपुरी) में न देकर हिन्दी 
व्यावहारिक एवं खड़ी बोली में दी जाती है और लिखने पढ़ने की 
व्यापक. प्रपोग साहित्यिक भाषा भी आधुनिक हिन्दी है फिर भी 
तथा प्रेम भोजपुरी भाषा भाषियों के हृदय में इस भाषा को 
प्रतिप्ठा एवं गौरव बहुत॑ बड़ा है। भोजपुरी प्रदेश के 
प्रत्येक भाग में बहाँ के लोग राजनैतिक, सामाजिक ऐव धामिक सभी प्रकार के 
विपयों की मीमासा अपनी प्रिय मातृभाषः में ह्वी करते हैँ। सभी अ्रकार की 
कथा, वार्तायें एवं उपदेश इसी भाषा में दिये जाते है। विवाह, प्ञोपवीत एवं 
अन्य अवसरों पर हस्तलिखित निमन्त्रण-पत्र भोजपुरी में लिखकर भेजे जाते हुँ । 
सभी मंगल ऊृत्यों के अवसर पर स्तियाँ भोजपुरी में गीत गाती है जिन्हें जनता 
बड़े रुचि से सुनती एवं पसन्द करती है। विवाह के श्रवसर पद श्राजकल जो 
विदेसिया ताटक खेला जाता है उसकी भाषा ठे6 भोजपुरी होती है। मिर्जापुर, 
चतारस एवं वलिया जिले में जो कजली गाई जाती है उसकी भाषा विशुद्ध 
भोजपुरी है। इस प्रकार भोजपुरी का अयोग सभी धामिक, सामाजिक एवं 
राजवैतिक अवसरों पर किया जाता है। 
भोजपुरी भाषा के प्रति इसके बोलने वालो का प्रगाध प्रेम होने पर भी यह 
बात अत्पन्त श्राइपर्यजनक है कि इस भाषा में साहित्य को विश्वेष सृष्टि नहीं 
” हुई। जिस .प्रकार आजकल इसमें विशेष साहित्यिक 
भोजपुरी में साहित्य रचना नहीं हुई है उसी श्रवार प्राचीन काल में भी 
सूजन के शरभाव फा इसमें ग्रत्थों का प्रणयन प्राय. नहीं हुआ । इसके अमेक 
फारण “ कारुण हैँ! काशी--जो भोजपुरी प्रदेश में अ्रवत्यित 
है--माय्तीय सस्कृति का केन्द्र है। यहाँ संस्कृत के 
पठन-पाठत को सदा से प्रवानता रही है। धामिक एवं सॉस्कृतिक वेन्द्र होने 
के कारण यहाँ देववाणी (सस्कृत) की ही अम्युन्नति हुई। अतः भोजपुरी प्रदेश 
के ब्राह्मयों नें जिनपर साहित्य सृध्टि का विशेष भार था अश्रपनी मातृमापा की 
उपेक्षा कर देववबाणी सरक्षत को ही अपनाया और उसी की अशिवृद्धि में प्रपना 


( २२ ) 


समय एवं झवित को लगाया। आज भी काजी में भोजपुरी प्रदेश वे ही मिवासी 
पढितों की प्रधानता और वहुलता है। यदि इन पडितो ने सस्कृत के भ्रध्ययन 
में अपना समय न लगाया होता और भोजपुरी की उपेक्षा न की होती तो आज 
भोजपुरी का इतिहास कुछ दूसरा ही होता । 
भोजपुरी में साहित्य सृष्टि के श्रभाव का दूसरा कारण इरा भाषा का राजाधम 
प्राप्त नही करता है। प्रौफेसर बलदेव उपाध्याय का मत है, “भोजपुरी 
साहित्य की श्रभिवृद्धि न होने का प्रधान कारण है राजाश्रय का अभाव । भोजपुर 
प्रदेश में किसी प्रभावशाली, व्यापक, प्रतापी नरेश का पता नहीं चलता। झधिक- 
तर इसमें क्सिानो की ही वस्तियाँ हें॥ किसी गुणग्राही नरेश का झाश्रय न 
मिलने से इस भाषा का साहित्य समृद्ध न हो सका ।” 
भोजपुरी ने किसी प्रतिमाशाली कवि की प्रतिभा कय प्रसाद प्राप्त नहीं 
किया | ब्रजभाषा को सुर और विहारी' का वैभव प्राप्त था, अवधी को जायसी 
और तुलसी ने श्रपनाया था। मैथिली को विद्यापत्ति के रूप में 'कबिता कामिनी 
कान्‍्त” मिल्रा था और बँगला को चडीदास के रूप में मधुर कोमल कान्त 
पदावली” कहने वाला उपलब्ध हुम्ना था, परन्तु भोजपुरी को न तुलसी की ही 
प्रतिभा मिली भौर न बिहारी की वागूविंमूति, न विद्यापति का कोक्लि कठ झौर 
न 'चडीदास का मधुर पद । हे 
ऐसी दशा में इसका समृद्ध साहित्यिक भाषाओं में, न पनपना स्वाभाविक 
ही है। भोजपुरी प्रदेश में कवि भ्रवश्य हुए परन्तु उनमें से श्रधिकाद्य ने हिन्दी 
(खडी बोली) को अपनी भतिसा का माध्यम बनाथा। इस कारण भी भोजपुरी 
साहित्य की वृद्धि न हो सकी । 
अ्राधुनिक इडो आ्रार्यन भाषाओं के वैज्ञानिक श्रष्ययन का इतिहास कुछ बहुत 
पुराता नहीं है। आज से लगभग ७०-८० वर्ष पूर्व सर रामइृष्ण भडारकर 
ओऔर डा० बीम्स के अ्रनुसन्धानो से इसका श्रीगरणेश होता 
भोजपुरी भाषा का है। भोजपुरी के सबंध में सर्वप्रथम श्रनुसन्धानकर्ता 
अध्ययत डा० जीसघ्स थे जिन्होंने अपने 'नोद्स आ्राव दि भोजपुरी 
डायलेक्ट्स श्राफ हिन्दी स्पोकेन इन वेस्ट विहार 
शीप॑क एक लेस में इसका वैज्ञानिवा विश्लेषण किया ।* श्री जे० आर० रीड 





१. भोजपुरी आम गीत, भाग १, भूमिका पृ० १७॥ 
इस मत के खण्डन के लिये देखिये । 2 
दुर्गाशाऋर लिंइ भो० लो० गोौ० भूमिका पृू० ६६-६८। 


२५ ले० आ[र० ए० एस० बोल्यूम ३ (१८६८) पृष्ठ ४८६-४०८॥ 
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ने भी अपने नोट्स श्राव दि डायलेक्ट करेन्ट इन झाजमगढ़' श्ी्वक लेक्ष मेँ 
भोजपुरी भाषा के व्यावरण पर प्रचुर प्रकाश डाला है।' सन्‌ १८८० ई० में 
डा० एु७ एक» झंडाल्फ हार्तत्नी ने अपना सुप्नसिद्ध व्याकरण प्रन्थ प्रकाशित किया 
जिसमें पूर्वी हिल्दी (8:०० ज्लञ७०)) के शअन्तग्रेत भोजपुरी प्याकरण की बहुमूल्य 
सामग्री उपस्थित की गई है।' डा० हार्नेती ने बनारशा की पश्चिमी भोजपुरी 
की प्रू्वी हिन्दी का नाम दिया है। भाषा शास्त्र की दृष्दि से इस ग्रन्य का 
मूल्य बहुत अश्रधिक है क्योंकि यह ऐत्तिहासिक तया तुलनात्मक दोनो शैलियों 
से युक्त है। डाक्टर प्रिय्सेन ने भोजपुरी भाषा के अध्ययन के लिये प्रचुर 
सामग्री उपस्थित की है जिनका विस्तृत बणेव अग्रिम अ्रष्याय (भोजपुरी साहित्य) 
में क्रिया जायगा । गहाँ इतना जान लेना आवश्यक है. कि इस विद्वान्‌ ने भोज- 
पुरी के भ्रध्ययन के लिये सामग्री ही नहीं उपस्थित की बल्कि स्वग्न इस विषय 
में प्रशसनीय झोध कार्स किया है! डा० प्रियसन द्वारा सम्पादित लिस्विस्टिव' 
सब्र श्राफ इंडिया भाग ५ खड २ में भोजपुरी भापा सबधी पठनीय सामग्री प्रचुर 
परिमाण में दी गई है। इस विशालकाय ग्रन्थ में भोजपुरी नामकरण का कारण, 
इस भाषा के' बोलने वालो की सख्या, इसका विस्तार तया इसका व्याकरण दिया 
हुप्रा है। साथ ही भोजपुरी की विभिन्न वोलियो वे! उदाहरण भी उनको विशेष- 
ताओो को स्पष्ट करते हुए दिये गये है। प्रन्त में इस भाषा का स्थूल व्याकरण 
(स्वेलेटन' ग्रामर) भी अस्तुत किया गया है। इस प्रकार प्रियर्सत ने इस ग्रन्थ 
में भोजपुरी भाषा सबधो विपुल सामग्री उपस्थित की है। इनकी दूसरी पुस्तक 
'केबेन ग्रार्मस आफ दि डामलेक्ट्स एण्ड सबडायलेब्ट्स श्राफ दि विहारी जुँस्वेज 
है, जिसमें भोजपुरी भाषा का व्यावरण विस्तृत रूप में दिया गया है। इसी 
अ्रस्य में बिसेसरप्रसाद नामक किसी सज्जन के द्वारा सम्रहीत छपरा जिला को 
भोजपुरी के उदाहरण स्वरूप कुछ कयाझआ और सभापणों का प्नुवाद भी दिया 
गया है। इन्होने अपने 'बिहार पीजेण्ट लाइफ नामक पुस्तक में हजारो भोजपुरी 
शब्दों या संग्रह विभित इस्छुओ के नाम के रूप में किया है | 

फेलेव की “न्यू हिन्दुस्तानी इग्रेलिश डिक्शानरी---जो सन्‌ १८७६ में प्रकाशित 
हुई घी--में भोजपुरी शब्दो, खेती के गीतो मुहायरों श्लौर कहावतो का अच्छा 
सग्रह उपलब्ध होता है! परन्ठ्ु उपयुक्त सभी बिद्दानों का कार्य प्रशसनीय होने 
पर अधूरा या झाशिक ही रहा है। किसी भी बिद्वात्‌ लें भोजपुरी भाषा कै 
ऊपर सर्वोगीण गवेषणा नहीं की। 
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प्रयाग विश्वविद्यालय वे! हिन्दी वे श्रध्यापणः डाक्टर उदयनारायण तिवारी 
एम. ए, डि लिट ने इस भाषा ये समस्त झगो पर वैज्ञानिक पद्धति से 'दि 
झ्रोरिजिन एड डेवलेपमेण्ट भ्राफ भोजपुरी” नामवः थीसिस में गरभीरतापुर्ण विचार 
क्या है। 
कृष्णदेव उपाध्याय ने भी अपने भोजपुरी ग्राम गीत भाग १ वे' पझ्नन्त में 
कुछ भोजपुरी शब्दों का सप्रह उपस्थित जिया है तथा दूसरें भाग में उन्होंने 
पुस्तन वे' भझ्न्त में दी गई टिप्पणियों में अवेव भोजपुरी शब्दों की भाषा शास्त्र 
सवधी निरक्ति बतलाई है। 
भोजपुरी भाषा लगभग ५७ हजार वर्गमील में फंसी हुई है । इसनों सीमान्त 
रेसायें किसो एक प्रान्त को राजनैतिव' सीमा से सवद्ध 
भोजपुरी भाषा फा नहीं है। भोजपुरी भाषा के प्रधान वेद्ध यू० पी० 
विस्तार के पूर्वों जिले भौर बिहार प्रात्त ये! पश्चिमी जिले हूँ । 
परन्तु इन जिलो के भ्रतिरिक्त भी यह भाषा परोली 
जाती है।' 
गंगा नदी से उत्तर इस भाषा (भोजपुरी) की सीसा मुजपरपुर जिले ये 
पश्चिमी भाग की मैथिली है। फिर इस नदी के दक्षिण इसकी सीमा गया 
श्रौर हजारीबाग की मगही से मिल जाती है। वहाँ से यह सीमान्त रेसा 
दक्षिण-पुवं की भोर हजारीबाग की मगही भाषा बे' उत्तर पूमकर सम्पूर्ण राची 
प्र भौर पलामू एवं राची जिले के अधिवाश भागों में फंल जाती है। दक्षिण 
की और यह सिहभूमि की उडिया शोर ग्रगपुर स्टेट की तदेशीय "मापा से 
परिसीमित होती है। यहाँ से भोजपुरी की सीमा जसपुर रियासत वे' भध्य से 
होकर रागी पठार के सरहद के साथ-साथ दक्षिण की झोर जाती है जिससे 
सरगुजा और पश्चिमीय जसपुर की छत्तीसगढी भाषा से इसका विभेद होता 
है। पलामू के पश्चिमीय प्रदेश से गुजरने के बाद भोजपुरी भापा की सौमा 
युक्‍तप्रान्त के मिर्जापुर जिले के दक्षिण प्रदेद में फैलकर गगा तक पहुँचतो है! 
यहाँ यह गगा वे' बहाव के साथ-साथ पूर्व की ओर घूमती है झ्लौर बनारस के 
निकट पहुँचफर गंगा पार फर जाती है। इस प्रकार मिर्जापुर जिले के गागेय 
प्रदेश के केवल अल्प भाग में ही इसका प्रसार है। मिर्जापुर के दक्षिण में छत्तीस- 
गढी से इसकी भेंट होती है परन्तु उस जिले के पश्चिमी भाग के साथ-पाय 
उत्तर को ओर घूमने पर इसकी सोसा पद्चिम में पहले वघेललंड की बरेली 
और फिर अवव को अवधो से जा लगती है। 
१. भोजपुरी भाषा के विस्तार के लिये देखिये-- 
मानचित्र परिशिष्ठ अन्तिम । 


(६ र४ ) 


गंगा को पार करके भोजपुरी की सीमा फैजाबाद के जिले में सरयू नदी के 
निकट टाँडा तक सौंधे उत्तर की ओर चली जाती है। इस प्रकार इसका 
वित्तार बनारस जिले की पश्चिमीय सीमा के साथ-साथ जौनपुर जिले के वीचो- 
बीच शरीर श्राजमगढ जिले के पश्चिमोय भाग के साथ फ़ैजाबाद जिले के भारपार 
फेल जाता है। टाँडा तहसील में दराका विस्तार सरयू नदी के साथ-साथ 
पश्चिम की ओर घूमता है और तव उत्तर की ओर हिमालय के नीचे की श्रेणियों 
तक बस्ती जिला को श्रपने में शामिल कर छेता हैं। इस विस्तुत भूभाग के 
भतिरिकत--जिसके एक भाग में भोजपुरी बोलीं जाती है--भोजपुरी धारकों 
जंगली थणातियो द्वारा, जो गोंडा भौर वहराइच के जिनो में बसते हैँ, मातृमापा 
के रूप में व्यवहृत की जाती हूँ ।' हि 
जिस भूमाग में भोजपुरी भाषा बोली जातो हैं उसका क्षेत्रफल लगभग ५० 
हजार वर्गभीज है। मातृभाषा के रुप में भोजपुरी भाषाभाषियों को संख्या 
दो करोड़ २०,०००,००० है परन्तु मगही बोलने वालों 
भोजपुरी भाषा. की संख्या ६२,३५,७८२ है झौर मेधिजी भाषियों की 
भाषियों की संख्या एक चारोड़ १०,०००,००० है। इस प्रकार 
संख्या संख्या की दुष्टि से भी भोजपुरी बोलने वालो की सख्या 
बिहार फो इन दोनों बोलियों के भाषियों की सम्मिलित 
संख्या से कही अधिक है।' सन्‌ १६२१ ई० की जनमत गणना के अनुगार 
इसके बोलूने वालों की संख्या २,०४,१२९,६०८ है श्रर्थात्‌ दो करोड़ से भी भ्रधिक 
है ।' मीचे हम हिन्दी की प्रन्य बोलियो के भाषियों की ससया दे रहे है जिसके + 
देखने से यह स्पष्ट पता चलता है कि भोजपुरी बिहारी भाषाओ्रों में ही सबसे 
बड़ी नहीं है वल्कि हिन्दी की भ्न्य बोलियो के भाषियों से भी इसके बोलने 
बालों की सरूया कही अधिक है । यह भोजपुरी का प्रचुर प्रचार व्यक्त करता है । 
२- भोजपुरी भाषा के विस्तार के विवेचन के लिये देखिये | 
'क, छा० प्रियर्देंद : लि० छ० इ० भाग ५ खड २ पू० ४०-४१ ॥ 
ख. डा० हिवारी : दि ओरिजिन एयड डेवलेपमेणट आफ भोजपुरी अप्ररारित पृ० २४-२६। 
इस विषय में डा० तिवारी का मत्त प्रियसन के मत से थोडा भिन्न दे ] 
4. 866 447, फ्िष्ए४लिल, ब5 :ब्डुबाफें पा० अपपफट 0 इ७ उएव्दॉटाड 
व ३8 म्राएकस ख्राठत्ड. फुणाप्कशह चाय. प्यढ ०पाएा ४४० फधबत 
ग्रगुत्दा5 एए६ ४ण्डव्पाव्य 4,, 8. 4. एड 5, ऊण्णा: 2, छ. 4. 
७, बेलदेय उपाध्याय भो० आ० सी० साग १, एू० १७ । 
४ लि० स॒० इ० भाग ५ खड २ 


( २४ ) 


प्रयाग विश्वविद्यालय के हिन्दी वे! भ्रष्यापक डाक्टर उदयनारायण तिवारी 
एम. एं, डि लिटू ने इस भाषा वे समस्त भगो पर वैज्ञानिवा पद्धति से दि 
ओरएिजिन एड डेवलेपमेण्ट श्राफ भोजपुरी” नामक थीसिस में गरभीरतापूर्ण विचार 
किया है। 
भ्रृष्णदेव उपाध्याय ने भी श्रपनें भोजपुरी ग्राम गीत भाग १ थे श्रन्त में 
कुछ भोजपुरी शब्दों का सभ्रह उपस्थित क्या है त्या दूसरे भाग में उन्होंने 
पुस्तक के श्रन्त में दी गई टिप्पणियो में अनेक भोजपुरी शब्दों की भाषा शास्त्र 
सवधी निशक्ति बतलाई है। 
भोजपुरी भाषा लगभग ५७ हजार वर्गमील में फँंली हुई है। इसकी सीमान्त 
रेखायें कसी एक प्रान्त की राजनैतिक सीमा से सवद्ध 
भोजपुरों भापा पा नही है। मोजपुरी मापा वे प्रधान केन्द्र यू० पी० 
विस्तार के पूर्वी जिले भौर विहार प्रान्त वे” पश्चिमी जिले हूँ । 
परन्तु इन जिलो के श्रतिरितत भी यह मापा ज्रोली 
जाती है ।॥' 
गंगा नदी से उत्तर इस भाषा (मोजपुरी) को सीमा सुजपकरपुर जिले के 
पश्चिमी भाग की मेथिली है। फिर इस नदी के दक्षिण इसको सीमा गया 
और हजारीबाग की भमगही से मिल जाती है। वहाँ से यह सोमान्त रेखा 
दक्षिण-पूर्व की ओर हजारीबाग की मगही भाषा के उत्तर घूमकर सम्पूर्ण राची 
पणर श्रौर पल्ामू एवं राचो जिले के श्रधिवाश भागों में फंल जातो है। दक्षिण 
वी और यह सिहभूमि की उड़िया ओर ग्रगपुर स्टेंट की तदेशीय भाषा से 
परिसीमित होती है। यहाँ से भोजपुरी की सीमा जसपुर रिब्रासत बे' मध्य से 
होकर 'रागी पठार के सरहद वे' साथ-पछाथ दक्षिण की भ्रोर जाती है जिससे 
सरगुजा और परश्चिमीय जसपुर की छत्तीसगढ़ी भाषा से इसका विभेद होता 
है। पलामू के पश्चिमीय प्रदेश से गुजरने के वाद भोजपुरी भापा की सीमा 
युवतप्रान्त के मिर्जापुर जिले के दक्षिण प्रदेश में फैलवर गया तक पहुँचती है । 
भरहाँ यह गगा के बहाव वे साथ-साथ पूर्व की ओर घूमती है और बनारस के 
निकट पहुँचकर गया पार कर जाती है। इस श्रकार मिर्जापुर जिले के गाग्रेय 
प्रदेश वे' केवल भ्त्प भाग में ही इसका प्रसार है। मिर्जापुर वे' दक्षिण में छत्तीस- 
ग्रढ़ी से इसकी मेंट होतो है परन्तु उस जिले वे पहिचमी भाग के साथ-पाय 
उत्तर की ओर घूमने पर इसको सोमा पश्चिम में पहनते बघेलखड की बघेलो 
और फिर श्रवध की अ्रवधों से जा लगती है । 


६ गशोजपुरी भाषा के बिस्तार के लिये देखिये-- 
मानचित्र परिशिष्ट अन्तिम | 


( रश ) 


गगा को पार करवे भोजपुरी को सीमा फैजाबाद के जिले में ससयू नदी के 
निकट टाँडा तक सींधे उत्तर की ओर चली जाती है। इस प्रकार इसका 
विस्तार बनारस जिले को परिचमीय सीमा के साथ-साथ जौनपुर जिले के बीचो- 
बीच और श्राजमगढ जिले के पश्चिमीय भाग के साथ फ्ंजाबाद जिले के आपपार 
फेव जाता है। टठांडा तहसील में इसका विस्तार सरयू नदी वे साथ-साथ 
पश्चिम की शोर घूमता है श्री: तव उत्तर की ओर हिमालय थे तीचे की श्रेणियों 
तक बस्ती जिला को अपने में शामिल बर लेता है। इस विस्तृत भूभाग के 
अभिरिक्त--जिसके एवं भाग में भोजपुरी वोली जाती है--भोजपुरी थारुकी 
जगली णातियो दारा, जो गोटा ओर बहराइच के जिलों में वसते हैँ, मातृभाषा 
के रूप में व्यवहृत की जाती हूँ ।' 
जिस भूभाग में मोजपुरी भाषा बोली जाती है उसका क्षेत्रफल लगभग ५० 
हजार बर्गमील है। मातृभाषा के रुप में भोजपुरी भाषाभाषियों को सख्या 
दो वरोड २०,०००,००० है परन्तु मगही वोलने वालों 
भोजपुरी भाषा. की सख्या ६१,३५,७८२ है झौर मंधितवी भाषियों की 
भाषियों की सर्या एक. करोड १०,०००,००० है। इस प्रकार 
सद्या सख्या की दुष्टि से भी भोजपुरी बोलने वालो की सख्या 
बिहार कौ इन दोनों वोलियो के भाषियों की सम्मिलित 
सल््या से कही अधिक है।' सन्‌ १६२१ ई० की जनमत गणना के प्रनुसार 
इसके' बोलने वालों की भख्या २,०४,१२,६०८५ है भ्र्थात्‌ दो करोड से भी भ्रधिक 
है ।' नीचे हम हिन्दी फी अन्य बोलियों के भाषियों की सख्या दे रहे हैँ जिसके “ 
देपने से यह स्पष्ट पता चलता है कि भोजपुरी बिहारी भाषाओं में ही स्वबसे 
बड़ों नहीं हैँ वल्फि हिन्दी की अ्रत्य बोलियों के भाषियों से भी इसके बोलने 
बालो की सख्या कही अधिक है ।* यह भोजपुरी का प्रचुर प्रचार व्यक्त करता है । 
३ ओोजपुरी भाषा के विस्तार के विवेचन के लिये देखिये । 
कर ढा७ प्रियद्ैन * लि० स॒० इ० भाग ५ खड २ दरु० ४०-४१॥ 
ख ढा० तिवारी * दि कोरिजिन एण्ड डेवलेपमेण्ट आफ भोजपुरी अप्रकारित पृ० २४-२६ ।| 
इस विषय भें डा० तिवारी का मत ग्रियर्सन के मत से योडा भिन्न दे ॥ 
2. (8९९ थ्वाए, पाहडटणिट, 35 >ट्छ्‌ब्घवड फिट अप्रैल 0 वाड इए6थॉट:३ 
व. 458 ग्राएदं. ग्राणल. श्ाएण ्रध्याप फ्का पा तप्रागा पछ० ऐपेद्ा 
काबा०८5 एप४ +०8०फला 4, 5. 7. एथा: 5, 8०00: 2, छ. ५. 
$ बलदेव उपाध्याय भो० आा० गी० भाग १, प्ू० १७ [६ 
४ लि० से० इ० झाग ४ खड २ 
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बोलो भाषियों को सटया 
१ अवधी र४,१७०,७२५० 
२६ ब्रज छद, ३४,२७४ 
३. व्धेनी १६,०००,००० 
४ वुन्देलखडी ड६, १२,७५६ 
४ छत्तीसगढ़ी हे३, ०१,७८० 


यदि संख्या की दृष्टि रे बिचार वरते हैँ तो भोजपुरी हिन्दी भाषा की 
अन्य बोलियों से ही भागे नहीं वढ़ गई है वल्वि वह अत्यन्त समृद्ध मराठी भाषा 
से भी वी है। मराठी वालने वालो की सख्या १:८७,६७ ५३१ है भ्र्थात्‌ दो 
करोड से भी कम है, यहाँ भोजयुरी भाषियों की सस्या दो करोड़ से कही बहुत 
हो अ्रधिव है। “इस प्रवार भोजपुरी श्रपनी हमजोलियों से ही सख्या तथा 
बिस्‍्तार में बढकर नहीं है, प्रत्युत दूरस्थित अपनी बहनों ब्रज और मराठी से 
भी कही बढ-चढ कर है।” 

सनू १६४१ में भारतव् की आवादी ३८,८०,००,००० थी। इस श्रनुपात 
से भोजपुरी भाषियों की कुल सख्या २,६४,००,००० श्राती है। श्रर्यात्‌ भारतवर्ष 
की कुल जन-सख्या वा १४४ प्रतिशत भोजपुरी भाषियों की सघ्या है। 

भोजपुरी लोग साहसी प्रकृति के होते हूं । वे श्रपती जीविवा के लिये 
कलकत्ता, रगून भौर हागकाग तक पहुँचे हुए हूँ! इसके श्रतिरितत वम्बई, 
भद्रास भ्रादि शहरो में भी वे गये है । परन्तु उनका प्रधान निकास पूरब की 
ही ओर है। भोजपुरी भ्रदेश को छोडकर मोजपुरी लोग क्हाँ-कहाँ विखरे पड़े 
हैं इसका पता लगाना बड़ा कठिन है। परन्तु डाक्टर ग्रियर्सन ने बगाल वे 
विभिन्न जिलो भ्रौर आसाम प्रान्त के चाय के बगीचों में काम करने वाले लागो 
वगी सख्या की तालिका प्रत्येक जिले के क्रम रो दी है। इस ताज्िका के देखने 
से पता चलता है वि' बगाल प्रान्त के विभिन जिलों में रहने वाले भोजपुरियो 
की समस्त सख्या ३,४६,८७८ है। इसी प्रकार से आसाम के विभिन्न स्थानों 
के चाय बंगानो में काम करने वाले भाजपुरिया की सख्या ६५,७३० है। इस 
प्रकार भोजपुरी प्रदेश में और उसके बाहर भोजपुरी भाषियों की कुल सख्या 
२,००,००,०००--३;४६/८७८-+-६५/७३०.श्र्यात्‌ ३,०४,१२,६०८ है । यह 
सरूया किसी भो भाषा के लिये गोरव एवं सम्मान की वस्तु हो सकती है! 

पीछे हम कह भ्राएं हैँ कि विहारों भाषा के अन्तर्गत तीन भाषायं सामी 
जाती ह--१ मेंथिली, २, सगही और ३ भोजपुरी परन्तु प्रथम दोनो 


₹ बलदेव उपाध्याय मो० आ० गी०, माय १, भूमिका-यूप्ट १७॥ 
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भाषाओं--मंथिल्ली और मगही--का श्रापस में इतना अ्रधिक साम्य है कि बिहारी 
को दो भागों में ही विभवत करना अ्रधिक उचित प्रतीत होता है। पूरबी 
बिहारी-जो मैंथिलो और मगही के भेद से द्विविध 
भोजपुरी का मानी गई है और पश्चिमी विहारी (भोजपुरिया) 
अन्य बिहारो. इन दोनों में उच्चारण तथा झूपयत अनेक भेद दीख 
भाषाओं से पार्यक्य. पड़ते हूँ । मेंथिली में विशेषतः श्र मगही में सामान्यतः 
अ्रकार” का उच्चारण बेंगल्ा के उच्चारण से मिलता- 
जुलता है। क्योंकि श्र की ध्वत्ति ओकार “के समान मूँह को ग्रोलाकार 
बनाने से होती है। परन्तु भोजपुरी में श्रकार का उच्चारण पश्चिमी हिन्दी के 
समान नितान्त सुस्पष्ट अकार ही होता है। भोजपुरी में श्रकार की एक विभिन्न 
घ्वनि है जो हवे” (है) छाब्द में वर्तमान है। यह कुछ विचित्र ध्वि 
है और कुल ओकार' के समान मूह को अधिक गोल बनाने पुर उच्चरित 
होती है । 
मध्यम पुरुष के लिये गैथिली और मगही में ग्रादरार्थ बोलते हैँ प्पने!। 
परन्तु भोजपुरी में इसके लिये 'रउरे' शब्द का प्रयोग किया जाता है। यह 
+ररे” तया 'राउर” (श्रापका) का प्रयोग भोजपुरी का स्पष्ट संकेत है । गोस्वामी 
पुतसीदास जी ने “मोहि लागत दुख रउरे लागा' और जो राउर अनुशासन 
पा आदि चौपादयों में इन्ही भोजपुरी झब्दों का प्रयोग किया है। सहायक 
क्रिया के रूप में था सत्तार्थक धातु के लिये मंथिलरी में छद' या अछि का प्रयोग 
किया जाता है। मगही, में 'हुइ! प्रथुक्त होता है परन्तु भोजपुरी में वादों" 
बाड़ी' या बानी” का अयोग होता है ! भोजपुरी के इस बाटे' या बाटी! का 
उपर्थुक्त दोवो बोलियो में बितान्त भ्रमाव है। हेइ (हे) क्रिया-जों प्राय 
तीनों बोलियों से समान रूप से पाई जाती है--का झृप भिन्न-भिन्न कालों में 
भोजपुरी में इतना विभिन्न होता है कि इसे पहिचानना भी गठित है कि ये 
एक़ह्ठी क्रिप्रा के दिमिद्र रूपए हू २ प्रधान क्रिया; के रूप मे मोजपुरो मेँ वर्तमान 
काल में देसी ला! (में देखता हें) का प्रभोग पाया जाता है जो झपनी विशेषता 
रखता है। ऐसा प्रमोग भ्रन्य वोलियों में उपलब्ध नहीं होता। 
सज्ञाओं के रूपों में भी मेंद दोख पड़ता है। भोजपुरी में पप्ठी कारक का 
प्रत्यय 'के' है परन्तु मेंधित्री सौर मगही में इसके लिये का, 'कर' या किर्र का 
प्रयोग किया जाता है। इसके अतिरिक्त भोजपुरी के पप्ठीकारक की सज्ञा का 
रूप झोवलोक होता है। परन्तु अन्य दोनों वोलियों में इसका मितान्त झमाव 
है। प्न्ततोगत्वा भोजपुरों का व्याकरण यहाँ के निवासियों के स्वमावानुसार 
व्यावहारिक तथा सीधा है यह मैथिल्री व्याकरण के समान जटिल तथा विपम 
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प्रयोग विया जाता है वहाँ दक्षिणो द्रादर्श भोजपुरी में 'बाडे' प्रयुवत होता है । 
उदाहरणार्थ वलिया वी भ्रादर् भोजपुरी में हम वहते हूँ मोहन घर में वाडे'। 
परन्तु गोस्खपुर की भाजपुरी में मोहन घर में बादें' कहा जाता है। सारन 
जिले वे उत्तर और मध्य में क्रिया ये भूतवाल वा एक विचित्र रूप पाया जाता 
जाता है जिसमें 'ल' वे! स्थान पर “उ' जोड़ा जाता है। परन्तु यह बात प्न्यत्र 
नही पाई जाती है। उत्तरी गोरसपुर की भाषा में शाहाबाद की भाषा से श्रन्तर 
अवश्य है परन्तु विशेष नहीं। परश्िचिभी गोरखपुर भौर बस्ती जिले बी भाषा 
में आदर्श भोजपुरी से थोडा श्रन्तर है। और तो वया, पूर्वी गारसपुर--आधु- 
नि देवरिया जिला--भौर पश्चिमी गोस्सपुर की भाषा में भी श्रन्तर है जो 
चहाँ की बोली सुनने पर तत्काल ही मालूम हो सबठा है। पूर्वी गोरखपुर की 
भाषा को गोरखपुरी वहा जाता है और पश्चिमी गोरखपुर एवं बस्ती जिते की 
भाषा को 'सरवरिया' नाम दिया गया हे। 

रास्वरिया” धाब्द सश्झार' से निवला हुआ है जो 'सरयूपाए का शपभ्रश 
है। सरयूपार वा श्र है वह देश या प्रदेश जो सरयू (घाघरा) वे! उस पार 
हो। इस प्रकार इस प्रदेश वे” अन्तर्गत बहराइच, गोडा, वस्ती, गोस्सपुर एवं 
सारन थे सभो जिले भ्रात्ते हँ। परन्तु स्थानीय परम्परा के श्रनुसार प्राजवल 
राश्झार उसी प्रदेश को यहते हूँ जो फैजाबाद जिले के श्रमोध्या से लेबर देवरिया 
जिले के मझोली राज तब फैला हुआ है। 

रास्वरिया थोली रामस्त बस्ती जिले में ओर गोरखपुर के पश्चिमी भाग 
बाली जाती है । सरवरिया और गोरसपपुरी में शब्दो--विशेषत सज्ञा शब्दों--के 
प्रयोग में भिन्नता पाई जाती है। 

बलिया और सारन दोनो जिलो में आरादर्श भोजपुरी बोली जाती है परन्तु 
कुछ एाब्दो के उच्चारण में दोनो में भ्रन्तर है। वलिया या क्वाह्वाद के लोग 
ड” का उच्चारण ड' ही करते हू, परन्तु छपरा वाले 'र' उच्चारण करते हैँ) 
उदाहरणा्थं जहाँ वलियानिवासी 'धोडा-गाडी झ्ावत वा” कहता है, वहाँ छुपरहिया 
जवान 'घोरा गारी आावत बा! बोलता है। इस प्रकार आदर्श भोजपुरी में भी 
स्थान विशेष के कारण थोडा श्रन्तर दीख पडता है। आदर्श मोजपुरी वा 
नितान्त नि्तरा एवं विशुद्धतम रूप वलिया जिले में बोला जाता है जिसका केवल 
एक ही उदाहरण यहाँ देना पर्याप्त होगा । यह उद्धरण ठेठ श्रादर्श भोजपुरी का है 

“कपिलदेव श्राजु हम तोहरा के ढेर दिन पर देखत बानी । शअ्रतना दिन तू 
काँहा रहता हा। जब तव हम तोहरा वारे में त्ोहरा गाँव ये” लोगन से पूछत 
रहली हा, मगर केह्ू हाल साफ ना वतावत रहल हा। अब कह तोहरा घर के 
सभी वेवति अच्छी तरे बाडी नू । 


( ३१ ) 


जीनोव भइया तू का पूछत वाड़ा। जब हमरा हाल के सुन त्त तोहरो 
दु.ख बिग्मापी औ आखिन में रे लोर गिरावे लगव । जब हम एां से घरे गइली 
तव से गिरहती के काम में बच्चली। दोसर केहू हमरा घर में अइसन नइले 
जेकरा में हमके एको लेहज्ा के आराम मिली | काहे से कि हंमस बाप के 
अँखिये जबाब दे दिहलिस ओ हमरा जेठ जना भाई हमरा पहुँचला का पहिले 
ही परदेस चलि गईले भ्रवर तव से एको चिठियो ना मेजले हा। हमार कयुकाजी 
अपना लरिका बाला समेत अलगे रहे लें। एही सव ओजह से हम राति दिग , 
फिकिरि ओ तरूदुत से पिस्ताइल रही ले। महराज के तहसीलदार मालगुजारी 
खातिर दुइ पियादा त्तनात कइले वाड़े । मामा से रुपया मेंगली त.ऊसाफे इनकार 
कइलें । खीसा है कि-- 
“घर के मारल बन्र में गइलों 
बन में लागल प्रागि।7 नि 
पश्चिमी भोजपुरी फैजाबद, जौनपुर, आजमगढ़, वनारस, गाजीपुर का 
परिचमी भाग और मिर्जापुर जिले के मध्यभाग में बोली जाती है। जैसा कि 
हमने पीछे कहा है, पश्चिमी भोजपुरी इडोग्रायंन भापा 
पश्चिमी परिवार के पूर्वी समुदाय को सबसे पश्चिप्ती सीमान्त 
भोजपुरों थोली है जो भ्रववी भ्रादि से कुछ समानता रखती है। 
पश्चिमी भोजपुरी के व्याकरण का विस्तृत उल्लेख श्री 
जें० आर० रीड ने किया है परन्तु यह बहुमूल्य सामग्री कठिनाई से उपलब्ध 
सेलेलमेण्ट (बन्दोबरत) रिपोर्ट की फाइलो में दवी पड़ी है।' डाक्टर हार्वती 
ने अपने  सुप्रसिद्ध व्याकरण में (पु हिन्दी के नाम से इस बोली का सुन्दर 
तथा बिंदत्तापूर्ण व्याकरण लिखा ,है। इस प्रकार भोजपुरी की इस बोली के 
व्याकरण के सबधघ में प्रचुर सामग्री उपलब्ध होती है। 
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( ३३२ ) 


आ्रादर्श मोजपुरी और पश्चिमी भोजपुरी में बहुत अधिक श्रन्तर है। समदत 
आदर्श भोजपुरी का अन्य बोलियों से इतना प्रधिव यार्यवय नहीं है जितना 
5 प्रश्चिमी भोजपुरी से। पश्चिमी भोजपुरी में करण 
आदर्श भोजपुरी. कारक वमें' लिये क्रिया मे! झागे ब्रा प्रत्यय का प्रयाग 
एवं पश्चिमो. दीस पडता है जो श्राद्श भोजपु) में बिल्कुल ही नहीं 
भोजपुरी में अन्तर है। पश्चिमी भोजपुरी में प्रादरसूचक वे' लिये 'तृहवा 
प्रयोग दीख पढता है परन्तु आदर्श भोजपुरी में इसके 
लिये 'रफ्या' श्रयुक्त होता है । दोनों बोलियों में सहायता क्रिया के दो रूप पागे 
जाते हू--बानी” सप्लौर हवी” । परन्तु पश्चिमी भोजपुरी में हवी का रूप 'होई 
पाया जाता है। 
उच्चारण की विश्येपत्रा से भी श्रनेवः श्रभेद दुष्टिगोचर होते हूँ । बलिया 
जिले में उत्तम पुष्प बे” रूपो के साथ कुछ श्रनुस्वार सा मित्रा रहता है। श्रत 
उसवे' उच्चारण ये! लिये नाक वी सहायता अनिवाय॑ रुप से ली जातो है। 
परन्तु पहिचमी भोजपुरी में श्रनुनासिव था वाम तब नहीं है। मैने बाम किया! 
इसवे' लिये बलिया जिला थे' लोग सानुनासिक बोलेंगे 'हम वाम बइली' | परतु 
पश्चिमी भोजपुरी बोलने वाले बनारसी लोग बहेँगे 'हम बाम वइली” । उच्चारण 
बय यह स्पष्ट भेद प्रत्येक मनुप्य को मालूम हो सवता है। भ्न्‍्य पुष्प वे' 
बहुबंचन के' रूप में भी श्रन्तर है। 5 
सज्ञा के रूपा में भो एवं प्रसिद्ध विशेषता है। जहाँ प्रादर्श भाजपुरी में 
राबध बारक में कि! या प्रयोग करते हैं, वहाँ पश्चिमी भोजपुरी में का! या 'पई 
प्रयुकत हाता है। 'के' का परिवर्तित /रूप तो का! वन जाता है परन्तु व! का 
क्रे', होता है। यहू बात नीचे वे” उदाहरणो से स्पप्ट हो जायगी। 


आदर्श भोजपुरी पश्चिमी भोजपुरी 
१ शोह देस का एक सहर का रह- १ भझोह देस के एक सहर के रहवैये 
बंइया का पास केपास | 
? रष्छों करा प्रशक्ता के कछुओ कोका २ ऋष्दी हो! म्रइले कई .क्िछाल हो 
नाही । नाही । 
३ अपना वाप से कहलन ३ अपने वाप से बहले। 
४ झ्रोह गाँव का कवनो झादसी ।_ ४ झोह गाँव के बसों आ्रादमी। 


सम्प्रदान कास्क का परसर्ग (प्रत्यय) इन दोनो बोलियो में भिन्न भिन्न पाया 
जाता है। श्रादर्श भोजपुरी में सम्प्रदान का परसर्ग 'लागि' है, परन्तु बतारस की 
पश्चिमी भोजपुरी में इसके लिये 'बे' बदे! था 'वास्ते! प्रयुक्त होता है। जहाँ 


डर '( ब्र३ ) 


आदर्श्ष भोजपुरी में 'तोहरा लागि उडवो श्रकास' बोलते है वहाँ बनाय्सी बोली 
में “किनली है रणा जाल दुसाला तोरे बदे“ कहा जाता है। इन दोतों उदाहरणों 
से यह पार्मक्य स्पप्ठ प्रतीत होता है। एंक और उदोहरण लीजिये :- 
आदर्श भोजपुरी :-- * नो 

“तलवा झुरइले कबल कुम्हलइले 

हस रोपेला. ब्रिह दियोग । 

रोबत बाड़ो सरवन के साता 

के फकॉवर ढोइहे मोर 


परश्चिमों भोजपुरी -- 
/हुम परमिटाब कंलोहा रहिला चबाय के । 
* - भेंवल धरल था दूध में खाजा तोरे “बदे। 
ः श्रत्तर मत मल के रोज नहायल फर रजा। 
बीसन भरल धयल बा फराबा तोरे 'बदे। 
जानोला प्राजकल में प्लनाझन घली रजा। 
लाठी, लोहांगी, खज़र झौर बिछुआ तोरे 'बदे' ।” 
पश्चिमी भोजपुरी में हिन्दी भाषा के समान विशेषण विशेष्य के लिंग, वचन 
और कारक के झनुसार बदलता रहता है परन्तु झादर्श भोजपुरी में ऐसी बात 
गुनही पाई जाती। पश्चिमी भोजपुरी में कहते हूँ “वर्ड चेठे क इ घर; बड़ी बेटी; 
बीस वडे-बडे घर ।” इस प्रकार विशेषण “बड़ा शब्द विशेष्य बे! लिंग भर 
बचत के अनुसार बदलता रहंता है। परन्चु आदर्श भोजपुरी में ,नीमन वेटा', 
'नीमन बेटी' या सुन्नर तड़का, सुन्नर सडकी' में नौमत और सुन्नर का रुप 
परिवातित नही होता। हक हु र 
इस प्रकार नागपुरिया, मधेसी, सरवरियाओर थहई प्रादि का पारस्परिक पिभेद 
उतना महत्वपूर्ण नहीं है जितना शदर्श भोजपुरी झोर पश्चिमी भोजपुरी वय है । 
बलिया की यौती और बनारस की वबोली--जो दीनो की प्रतिनिधि स्वरूप है--- 
मं उच्चारण तथा रूपयत इतती विभिन्नता है कि एक बार सुनते पर ही प्रेंद 
स्पष्ट सालूम पड जाता है। बलिया थी आदर्श भोजपुरी का उदाहरण पीछे 
दिया जा चुका हैं। यहाँ वनास्स जिले में बोली जाने वाली पश्चिमी भोजपुरी 
का नमूता अस्तुत विया जाता है-- 


१. बनास्सी बोली के विशेष विवरण के लिए देस्यि-- 
वाचस्पति उपाध्याय --नागरी प्रचारियी पत्रिका में “बनारसो बोलीर शीपक लेख [ 


( डरैे४ड ) 


“शुक अंदमी के दुइठे वेटवा रहलन। ओर में से छोटका अपने बाप से 
कहलेस है बावू्‌” जीन कुछ माल असवाब हमरे बखरा में पड़े तीन हमक दे द। 
तब ऊ आपन ब'माई दूवों के बाद दिहलेस | थोरिके दिन के बितले लहुरका 
बेंटवा स्व माल समेट क बडी दुर परदेस चल गएल झौर उहाँ सत्र धन लुचपन 
में फूक दिहलेस । जब सब गर्वाय चुकल त्तव आहि देस में वडा दाल पडल 7” 

नागपुरिया भाजपुरी की ही एक बोली है जो छोठा नागपुर में बाली जाती 
है। इस पर छत्तीसगढ़ी वाली का प्रभाव अधिक पडा हुआ है। नागपुरिया को 

'सदान! या सद्री' के नाम में भी पुव्रारते हैं और मूडा 

नागपुरिया लाग इसे दिवकु काजी” बहते हैँ। 'सद्दी' का प्र्थ 

यहाँ को प्रादेशिक भाषा में बसे हुए! लोगो से है। 

अत इस भाषा का 'सद्री! नामकरण का कारण यही जान पडता है वि यह एक 
स्थान पर बसे हुए लोगो की भाषा है, खानाबदोशो की सही । 

रेवेरेण्ड इ० एच० हछ्विटली ने इस भाषा का वडा ही पाडित्यपूर्ण व्यावरण 
लिखा है।' नागपुरिया आदश भोजपुरी से व्याकरण सवधी श्रनेंक बातों में 
पार्थवय 'रखती है। जैसा कि ऊपर लिखा गया है नागपुरिया के अनेक शब्द 
और धातु रूप छत्तीसगढ़ी से लिये गये हैँ । इस बोली में सन्ना में निश्चयात्मकता 
लाने के लिये हुए शब्द जोडा जाता है तथा बिसी सज्चा का वहुबचन बनानें के लिए 
उसमें मन प्रत्यय प्रयोग में लाया जाता है। परन्तु यह वात श्रादर्श भाजपुरी 
में नहीं पाई जाती है । इसी प्रकार दोनो के पार्थक्य के और भी श्नेव 
उदाहरण दिये जा सकते हूँ ।* 

मुधेसी शब्द सस्कृत के “मध्यदेश” से निकला है जिसका श्रर्थ है बीच का 
देश | चूंकि यह बोली तिरहुत की मैथित्री बोली और गोरखपुर की भोजपुरी 

के बीच वाले स्थाना में बोली जाती है, भ्रत इसका 

सधघेसी नाम “मधेसी (अर्थात्‌ वह बोली जो इन दोनो प्रदेशों के 

बीच में बोली जाय) पड गया है! मधेसी चम्पारन 

जिले में वोल्ी जाती हैं। यह प्राय कँथी वर्थमाला में लिखी जाती है। मैथिली 
से इसमें भ्रनेक बातो में समानता उपलब्ध होती है। 

नैपाल की तराई में जो थारू लोग बसते हैँ उनकी कोई अपनी भाषा नहीं 

है। जहाँ कही मी वे पाये जाते है वहाँ उन्होने अपने आर्य पडोसियो की भापा 





$ रेेरेन्ड ई० एच० ह्िटले--नोटम आन दि गनवारी डाश्लेब्ट आफ लोइरदया (छोटा नागपुर) 
कलकत्ता १०६६ 
« ३ लि स इ, भाग ५, खण्ड २, पृ० ३२७७-२२ 
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भोजपुरी अपना निजी धातु-रूप रखती है। जिस प्रकार मगही में ही 
और मैथिली में 'छी' का प्रयोग होता है उसी प्रकार से भोजपुरी में वाटी, याडी 
या बानी का प्रयोग किया जाता है। इन्ही सहायक क्रियाओं को अन्य घातुगझ्रो 
में जीडकर क्रियायें बनाई जाती हूँ। 
भोजपुरी में प्रत्येक सज्ञा पद के त्तीन रूप होते है १ लघु २ दीर्ष हे 
दीघेतम । जैसे--घोडा, घोडवां, घोडठवा, बेटा, बेटवा, बेटडवा, नाऊ, नेउवा, 
नउगझवा । इनमें मूल या लघु रूप दाब्द-कोश में स्थान 
सज्ञा पाता है परन्तु दीर्घ और दीर्घतम जनता के मुख में 
निवास करता है। वा” स्वाथिक श्रत्यय है, परन्तु 
कभी-कभी दूसरे योग से बने रूपो में अर्थभेंद भी पाया जाता है। घोडवा ले 
आवब' इस वाकय में हमारा अभिप्राप किसी खास घोडे से है । 
भोजपुरी में एकवचन से बहुवचन बनाने के लिये नि, नह, या न णोडते है । 
जैसे घोड़ा से घोडनि, घोडन्ह, था घोडन रूप बनेंगे। इसी प्रकार घर से घरनि, 
घरन्ह या घरन बहुवचनान्त रूप बनेंगे। कभी-कभी समूहसूचक लोग और 
'सभ' शब्दो के योग से भी बहुवचन बनाया जाता है। जैसे, राजा से राजा लोग 
झौर राजा सभ । इसी प्रवार आदमी से आदमी लोग! श्रौर झादमी सभ! । 
विभिन्न कारक रूपो को बनाने के लिये अनेक प्रत्यय जोडने की व्यवस्था है 
जिनका उदाहरण सहित उल्लेख नीचे किया जाता है -- 


कारक प्रत्यय उदाहरण 

१. कमे के राम के श्राम दे द । 

२ करण से, ते, सन्ते, कते कलम से चिट्ठी लिख5। 

३. सम्प्रदान लागि, ला तोहरे लागि फल ले आइल बानी । 
४ भअपादान से, ले घर ले बच तक खोजि अइनी, उ ना मिलले 
४ सबंध क', के, कई इ राम के घोडा है। 

६ श्रधिकरण में, मो घर में दिया वत्तो जलाब । 


इनके अ्रतिरिक्त करण और अधिकरण वे लिये ए' और 'ए! प्रत्यय शुद्ध 
कारक प्रत्यय है जिनके पहिले झा” का लोप हो जाता है। परन्तु अन्तिम ई 
या ऊ को छस्व बना दिया जाता है। जैसे घोडा से घोड़े, घोरे और मात्ती 
से मलिएँ, मलिए। सबध कारक में 'क' पर प्रत्यय जोडने के पूवे, अन्तिम दीथे 
स्वर को हस्व वर देते हुँ, जैसे घोडा से घोडक। परन्तु यदि कोई सन्ञा शब्द 
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व्यंजनान्त होता है तो क' जोड़ने के पूर्व उसमें अर! जोड़ते हैं। जैसे घर से 


घटक । सवधकारक बनाने के लिये कही कही “का' प्रत्यय भी जीडते हूँ । जैसे, 
राजा करा मन्दिर में। 


घ्प 

भोजपुरी में प्राय, सभी पुरुषों में सर्वनाम सूचक शब्द है परन्तु जैसा कि 

| पहलें लिखा जा चुका है उत्तमपुष्य के एकवंचन 

सर्वेनाम क्का 93000 भाग. नहीं होता। विभिन्न पुरुषों के सर्व- 
नामों का रूप इस प्रकार है :-- 














एकबचन चहुबचन 
* हु आदरसूचक 
ड़ | 
साधारण 
साधारण रूप रूप साधारण रूप , रूप 
उत्तम पुरुष भें हम हमनीका । हमरन 
मच्यम पुरुष तूयाते तुया ते तोहनीका । तोहरन 
रू 
+े | 
आदरा्य पर रवॉ, |... +रउरन, 
| 
अन्य प्रुरुष उन्हका । ६४ 





इन सर्वनामो के झूप भिन्न भिन्न कारकों में बदलते जाते है जो झासानी से 
समझे जा सकते हूँ ॥ 

सहायक किया के लिये और सत्ता सूचित करने के तिये भोजपुरी में दो 

धातु हँ--वाड, बाडी या बानी और हवी ! मध्यम पुरुष अथवा प्रन्य पुरुष में 

वहुबंचन अथवा आदर दिखलाने के लिये सवा! जोड़ 

क्रिया देते हें। नीचे उपयूंकत्र क्रियाओं के विभिन्न 

कालो तथा पुरुषों के रूप दिये जाते है जिससे 

स्पप्ट पता चलता है कि इन क्रियाओं का रूप किस प्रकार बदलता 

जाता है। 





देल (देना) दिहल या देल 
लेल (लेता) लिहल या लेंल 
होइल (होना) मइल 


इस प्रवार भोजपुरी का व्याकरण सरल झौर स्पष्ट है 








अध्याय २ 
भोजपुरी-साहित्य 


* के ] पद्च 


ओजपुरी साहित्य का क्रमबद्ध इतिहास प्रस्तुत करना वडा ही कठिन कार्य 
है। इस साहित्य के सवध में सबसे बडी कठिनाई यह है कि भोजपुरी साहित्य 
प्रकाशित रूप में विशेष उपलब्ध नहीं है। यह प्रधानतवा मौखिक रूप में ही 
प्राप्त होता है। गाँवों में सोहर तथा जतसार गाती हुई स्त्रियों के कलकठ में, 
विरहा तथा आल्हा गाने अहीरों और अल्हैतो के घीर गीती में, एवं सारगी बजा 
कर अपनी उदरपूर्ति की चिन्ता में सलग्न, भिक्षा का झायोजत करने “बाले 
जोगियों तथा साधुओं के सरस, सुन्दर स्वरो में इसका साहित्य छिपा पडा है। 
ओजपुरी का यह मौखिक साहित्य इतना विस्तृत और विश्ञाल है कि मंदि इसका 
सग्रह किया जाय तो एक नही अनेक ग्रन्थ तैयार हो सकते दूँ 

भोजपुरी में झ्राजक्ल जो साहित्य उपलब्ध होता है उसमें कुछ तो गीतों के « 
संग्रह हैं भ्ौर कुंछ जनता के दैनिक जीवन तया समाज का चित्रण करने वाले 
विभिन्न विपयो पर लिखें गये गीत हैँ। जैसे-मेला भुमनी, गया नहवनी इत्यादि । 
यद्यपि इन छोटो छोटी पुस्तिकाओ का मूल्य साहित्यिक दृष्टि से अधिक नहीं है फिर भी 
भोजपुरी भाषा के नमूने के रुप में इनका महत्त्व कुछ कम नहीं है । 

ओऔजपुरी भाषा में विभिन्‍न विषयो पर लिखें गये साहित्य का आज मी झभाव 
है। डा० वीम्स में अपने व्याकरण में लिखा है कि भोजपुरी का कोई 
साहित्य नहीं है।' भाषाशास्त्र के सुप्रसिद विद्वान्‌ डाफ्दर प्रियर्तेन ने लिखा 
है कि भोजपुरी का शायद ही कुछ स्थानीय साहित्य हो । भोजपुरी प्रान्त में 
प्रसिद्ध सॉरिक का महाकाव्य प्लौर कुछ गीत इसमें हैं । इसमें कुछ पुस्तके मो 
छपी हूँ +' भोजपुरी साहित्य के सबंध में डाक्टर सुनीतिकुमार चटर्जों का यह 
मत है कि कुछ लोवगीतों भौर बैलेड के अतिरिक्‍त-जो बहुत हो सुन्दर हैं तया 
7 ३, ढा० बीम्स-ए ग्रामार आफ दि सौडियत लेखैज पर० 
. आआगुख्रएएसं पन्‍्छ वियाताँए बाज उफ्राहव्व ०08 विनर, है लिए छ००१५३ 

गए ऊफेटटओ एएग्राव्पे रठ ७ «« > -िपणला०एड 5णाएुड द्वाए एपाढा 

0एव धाल आितुंशफं खरव; यखगएं. पैष्ट म्ाजातों णु्ण.. थी 7.णा। 

जाएटा 4६8 शा$0 ट्पधाद्याँ खा पड इचडहिगर्मि,. पीबील्टा 45 टघ्टडछगटार 

पशतया--जंगएहएंच्तंद उप्ाएदफ ० इृच्कांड, एम, 5, सा , एड2० 46. 
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देहाता में गाये जाते हे भोजपुरी में अयल पूर्वक किसी साहित्य की सृष्दि नही 
हुई है। इस बोली का सबसे प्राचीत नमूना सन्त कवि कवीर की कविता में 
मित्रता है जो कुछ पद्या में ही सीमित है ।' प्रोफेसर बलद्व उपाध्याय नें इन्ही उपयुक्त 
मता का समर्थन करते हुए लिखा है कि “इतता होने पर भी यह कम दुख की 
वात नहीं है कि इसका साहित्य अभी तक समृद्ध रूप में तहों दीख पडता । यह भ्रभी 
तक लिखित अवस्था में भी नही है, बल्कि जीविका के लिये इधर उधर भ्रमण करने 
बाले ग्रायका और अनपढ देहातियो की जिल्ला पर निवास कर रहा है ।”' भोजपुरी 
भाषा के अधिकारी विद्वान डाबदर उदयनारायण तिवारी की सम्मति है-- 
भोजपुरी में सबसे वडी कमी इसमें प्रकाशित उच्च श्रेणी के साहित्य का 
भ्रभाव है ।" भोजपुरिया को अपनी भाषा के प्रति इतना अनुराग होने पर 
भी यह्‌ व्दे श्राइथर्भ” को बात है कि इस भाषा की श्रीवृद्धि नहीं हुई है श्रौर 
प्राचीन काल में भी इसकी बहनों बंगाली मैथिली एवं कोशली के मुकाविलें में 
इसमें साहित्य रचना विशेष नहीं हुई! इसका प्रघान कारण ब्राह्मण पढिता 
का सस्दत भाषा के प्रति (मातृभ्नापा की उपेक्षा कर) विश्येप अनुराग है।” 
इस प्रवार हम देखते है कि भोजपुरी का साहित्य प्रधानतया मौखिक है भोर 
जो बुछ साहित्य उपसब्ध होता है वह श्रनेक स्कुट विषयों पर लिखा गया है। हि 
भोवपुरी साहित्य का इतिहास प्रस्तुत करने में सबसे वढी कठिनाई यह है 
कि इसका भ्रधिदाश साहित्य अभी तक मौखिक सर्प सें है । जो साहित्य लिखित 
रूप में विद्यमान है वह स्वल्प है और पद्म रूप में ही 
भोजपुरी साहित्य उपलब्ध होता है। भोजपुरी के पद्यात्मक राहित्म में 
का इतिहास लिखने लोकगीता की प्रघानता है। इन गीता के न तो 
में कठिनता रचता-काल का पता चलता है और न दनके रचमिताओं 
का ही। इन की कोई प्राचीन हस्तलिखित भ्रति 
भी उपलब्ध नहा हाती शिससे इनके रचता काल के ऊपर कुछ प्रकाश पड़ 
2 फ्रेआणाड चाह ए०फाएक््ाका. थी 4 मपरेदा ० फ्या॥6 खाते 8०5 
कण डा06 75 ए९३प्च्रप कुलटकाठ०३ ०ीणी,-धरशषवापाट-. 25 श्राए, क्षाऐं 
जार इपा। ए0०ए९ 3 उहुणणच३ ९४४४८४७९ 5 ६6 ००७४१ ४८०, ॥धव6 
फ ग्रए ७5008 [/#ठ्कप्र लीठ/ फ्र क्ंगशुएणाव. पाठ गंवा सपा 
गग 05 5966०१, 030 9४८ 908४८७5, दट [7०/ब्कीए 8 ई6७ छ०थए&$. कागदा 
७9 चार हवा अण्शाह्ाएण05 2दणालत बाप 3,506 4९... (पक ठ ऐ कपिलडा 
पगवे4--४8 इणफ-- ० गी्प्र7शव्त॑ कर. फैट ]5 स्व्जाफफ 
(एए8फ उ्यवे १८२०७॥०छऋाए०६ ० + ६ फल्ग 8 थी ए्गहण्ब्ट्ठष्ज० ॥ एडह९०-5 


2 डा+ ऋृष्णदेद उपाध्याय--छोचपुर लोक यौत, भाग ३ की भूमिका पुृष १७ 
३« दि ओरिजिन एड डेवेलेपमेट आफ भोजपुरी (बप्रशित) हु 
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सके | इन उपयुक्त कठिनाइयों के कारण भीजपुरो साहित्य का क्रमवरछ, देशानिक 
इतिहास लिखना कठिन है। अगले पृप्ठो में इसके इतिहास को प्रस्तुत करने का 
प्रयत्त कमि जायगा। इस सम्बन्ध में, यहाँ यह कहना श्रनुपमुक्त न होगा 
कि भोजपुरी साहित्य का इतिहास लिखने का यह सर्वप्रथम प्रयास हैं / यहाँ 
जो कुछ सामग्री प्रस्तुत की जा रही है वह मौलिक है तथा प्रथम बार ही लिखी 
जा रही ह। अगले पूप्ठो में निबद्ध सामग्री को भोजपुरी साहित्य का इतिहास 
न कह कर भोजपुरो साहित्य का परिचय कहना झ्धिक उपयुक्त होंगा। 


किसी साहित्य वा इतिहास प्रधानतया दो प्रकार से लिखा जाता है। 
१ बालतम पी दृष्टि से, ३ विपय की दृष्टि से | आ्राजजल कालनम से इतिहास 
लिखने की प्रथा ही अधिक है और वही वैजानिक भी है.। इसमें किसी साहित्य 
का उदय कब हुआ, पर्यात्‌ उसमें कोन-कौन-सी काव्य की धारायें प्रवाहित हुई, 
उनका कालक्म से वर्णन किया जाता है। प० रामचन्द्र शुब्ल का हिन्दी 
साहित्य का इतिहास इसो क्रम से लिखा गया हैँ। दूसरी प्रथा विपय-क्रम से 
इतिहास लिखने की है। इसमें साहित्य के विभिन्न अग या विपय जैसे पथ 
(मद्दावाव्य और गीतिकाव्य), गद्य झ्लोर नाटव एवं अलकार झादि था बऋ्रमश 
इतिहास वजिस़ा जाता हैं। मेकडानल और कीयथ का 'सस्टत साहित्य का इति- 
हांस' इसका सुन्दर उदाहरण है । एक तीसरी प्रणाली भी इतिहास लि़ने थी 
चल पडी है, जिसमें कसी साहित्य के इतिहास का विदिप्ट कविया या लैस़का के 
नाम से विभिन्न युगो में वाद देत हूँ, जँस, एज क्राफ शोवसपियपर मिल्टन, टेनिसन « 
झादि । झौर उस युग में होने वाली समस्त साहित्यिवा रचना गद्य, पद्च, माटवा 
का इतिहास एक साथ निवंद्ध विया जाता है। हडसन ने श्रगरेजी साहित्य का 
सल्लिप्त इतिहास इसी प्रणाली से लिसा हैं। 


परन्तु भोजपुरी के इतिहास को लिसने में हम उपयुवत तीन प्रणात्िया में 
से किसी भी एक का निडिचत रुप से अनुगमन नहीं वर सकक्‍ते। भोजपुरी में 
जो साहित्य उपलब्ध है उसवी रचना वत समय निर्षारित वरना प्रत्यन्त कवि 
है। श्रत प्रथम प्रणाली वा नियमपूर्वके पालन नहीं दिया जा सक्‍्ता। दूसरी 
प्रणाली विषय की दृष्टि से इतिहास लिखने को है। जैसा कि पहले लिखा जा 
चुका है कि भोजपुरी का प्राय समस्त साहित्य पद्मयात्मर है, अत लोग गोता के 
पदचात्‌ गद्य और नाटव आदि का वर्णन नहीं वे वशावर होग्य | छेसी दक्षा में 
इसका पपयोग भी हम नहीं कर सकते | तोसरी प्रणाली वी ग्हां अर्चा ही ब्यर्थ 
है। इसलिये हम अपने वर्गन में किलो विशेष पद्धति का अनुसरण थे कर 
स्वृतन्त॒ रोति से विचार दरेंगे। 


( डंडे ) 


झ्राजकल भोजपुरी-सम्बन्धी जितना साहित्य उपलब्ध है उसको हमने अपनी 
सुविधा के अ्रनुसार निम्नाकित पाँच भागो में विभकत किया है -- 

१ प्राचीन कवियों के द्वारा भोजपुरी शब्दों का प्रयोग तथा काव्य-रचना | 

३ विभिन्न यूरोपियन विद्वानों के द्वारा लोकन्यीतो का सग्रह, सम्पादन तथा 

प्रकाशन । 

३ जोक-गीतो के आधुनिक सगम्रह ! 

४ वर्तेमान भोजपुरी कवियों की कविता । 

४५ फ़ुटकल रचनायें। 

इन पाँचों भागो में जिन जिस कवियों की कवितायें प्राप्त हैँ उनका कुछ 
विस्तार से आगे वर्णन किया जायगा। 

भोजपुरी साहित्य के इतिहास के विभाजन का एक दूसरा भी श्रवार है और 
यह भ्रधिक युवितसगत दीख पडता है। जिस प्रकार से भारतीय दर्शेनश्यास्त्र के 

इतिहासकारो ने अद्वत वेदान्त के प्रधान आचार्य भगवान्‌ 
काल विभाजन शकर को भध्यविन्दु मानकर उसके इतिहास को १ पूर्व 
शकर-युग २, शकरभञ-युग भौर ३े पह्चात्‌ शकरअ-युग 

इन तीन विभागों में विभवत किया है, उसी प्रकार हमे भी डाबटर प्रियर्सन 
को भोजपुरी साहित्य का भध्यविस्दु मानकर इसके साहित्य को निम्न लिखित तीन 
भागों में बाँट सकते है 

१_ पूर्व ग्रियर्सस काल । 

२ प्रियर्सन काल । 

३ पश्चात्‌ ग्रियर्मेंस कात । 


इस वाल विभाजन के लिये हमारे पास पर्याप्त कारण भी है। भाजपुरी 
के छद्घधार के लिये प्रियर्तन ने इलाघनीय प्रयत्न किया है। प्राज से लगभग 
० वर्ष पूर्व--जब कि प० रामनरेदा ब्िपाडी के ग्राम-्गीत का पता भी 
नही था--डाफ्टर पग्रियर्सन ने भोजपुरी के झनेंफ लोक गीत को सोजकर उनका 
संग्रह किया, और उनका समुचित रीति से सम्पादन बर, सम्य जनता का घ्यान 
इन गवाह” कह जानेंवालें गीता दी शोर आक्पित विया। उन्होंने यह दिख- 
लाया कि इन गीतों का भी एक विद्येप महत्व है तथा इनकी उपेक्षा 
गहँणीय है । डा० प्रियर्सत ने अपने लिब्बिस्टिक सर्ये आफ इडिया' में भोजपुरी 
भाषा का विस्तृत विवेचन किया है तथा भीजपुरिया की भूरि भूरि प्रशसा की है। 
उन्होंने कैवल स्वय ही गीतो का सग्रह नहीं किया अल्कि अपने समकालीन ग्रन्य 
अग्रेजो--आ्राउस, फ्रेजर झादि--क्रो भी इस कार्य की शोर भाहइृप्ट किया। 


( ४५ ) 


डा० प्रियर्सन का सिवेन ग्राम झ्राफ दि विहारी लैग्वेज' आज भी भोजपुरी व्याकरण का 
श्रामाणिक ग्रल्थ माता जाता है । इस प्रकार भोजपुरी साहित्य में, लेखक के रुप में नही 
भ्रत्युत उद्घधारकर्ता के रूप में, ग्रिपर्सन का एक महत्वपूर्ण स्थान हैं। इसोलिये 
उन्तको मध्यविन्दु मानकर हम भोजपुरी साहित्य को उपर्यकत तीन विभागों में 
बट सकते हूं । 


भोजपुरी का सर्वप्रथम प्रयोग सिो की कविता में उपलब्ध होता है। यथपि 

स़िद्धो के - काव्य की भाषा में बड़ा विवाद है ओर विद्वान अभी त्तक इस मिर्णय 

पर नहीं पहुँचे हैँ कि इतकी भाषा पुरानी बंगला है 

प्राचीन कवियों के द्वारा अ्रयवा अन्य कुछ | फ़िर भी इलकी कविता की भाषा 

भोजपुरी का प्रयोग. पर ध्यान दिया जाय तो उसमें झनेक भोजपुरी के क्रिया- 
पद मिलेंगे | 


चौरासी सिद्धो भें सिद्ध भुसुकु का नाम वद्ञा अ्रसिद्व है। ग्रे नाजन्दा 
(बिहार) के पास के प्रदेश में एक क्षत्रियवंश में पैदा 
सिद्ध क्षियों द्वारा प्रयोग हुए थे। इनका आझाविर्भाव काल नवी शताव्दी का 
पूर्वारद्ध है ।' इन्होने सहजगीति/ नामक पुस्तक लिखी 

है. जिसका एक पद्य यह है; 


“आजि भुसु बंगाली भइली, 
शिश्न धरिणी चंडाली लेली। 


इस पद्य में भइली” क्रिया स्पष्ट हो भोजपुरी की है। झ्राज भी भोजपुरी प्रान्त 

अइली, गइली, खली, भइती का निरन्तर प्रयोग होता है और' सर्वसाधारण 
इसे समझते और बोलते हैँ ! महापंडित राहुल साइत्यायन ने इस 'भइली! शब्द 
के विधय मेँ लिखा है कि “भइली दडब्द बेंगला में कहाँ ब्यवहृत 
होता है? किन्तु वह काशी से मगह तक झाज भी बहुत भ्रचलित है ।”' काशी 
से पूर्व और पटना के परिचम में जो भाषा बोली जाती है वह भोजपुरी है। 
झतः राहुत जी के मतानुसार भी 'भइली/ दब्द के भोजपुरी होने में मन्देह नहीं । 
इसी प्रकार से सिद्ध डोम्मिपों ने भी झपनी कविता में भोजपुरी का प्रयोग 
किया है 





२- राहुल साहत्यायद--पुदावत्व तिशन्‍्चावली (० २७५०७६० 
२. बंदी; पु० १७७ का कुटनोट 

झाशों और मगइ के ब' च॒ का दो प्रदेश मोजपुरी प्रास्त्र है। 
३- बढ़ी, पुरातत्व गिवस्भावली एु० १७२० 


( ४६ ) 


“वाहतु डोम्बी वाहलों डोम्बी बाटत भरइल उद्ारा 
सदुयुरू पान पए ज्ाइव पुणु जिणधारा। 

इस पद्च में 'मइल' और जाइयव' क्रिया पद स्पष्ट ही भोजपुरी के दीख पडते है ) 
“भोजपुरी भाषा से ततिक भी परिचय रखने वाला ब्यकति इन्हें सहज ही में 
पहचान सकता है। श्राज भी लोग अपने दैनिक व्यवहार में भइल' और “जाइब' 
का नित्य ही प्रमोग करते हँ--जैसे 'इ कास असी भइल कि ता और रइरा 
आज काशी जाइब ?! इत्यादि । 

सिद्ध कुकक्ुरिया ने भो अपनी कविता में भोजपुरी की क्रिया का प्रयोग 
क्‍या है ।' उदाहरण के लिये यह पद्य लीजिये-- 

“दिवसइ बहुडी काड्‌इ डरे माश्न, 
राति भइले! कामरू जाय।” 

इस पद्य में 'भइले' पद डके की चोट से अपने भोजपुरीपन को उद्घोषित 
कर रहा है। श्राज भी भोजपुरी में राति भइले पर बाहर ना जाये के चाही 
शीला जाता हैं और सभी इसे समझते हूँ । 

इसी प्रकार ध्यानपूर्वक भ्रतुसस्थान करने से इन सिद्धों की कविता में भोज- 
पूरी के बझ्तेक सन्ना और क्रिया पद मिल सकते हैं। राहुल जी ने इन 
सिद्धों की भाषा को मगही हिन्दी का चाम दिया है।' मगही और भोजपुरी 
की सीसायें एक दूसरी से मिली-जुली है। अत इसमें कोई आश्चर्य की बात 
नही कि मगही में कविता लिखने वाले सिद्धो ने भोजपुरी के क्रिया-पदो का प्रयोग 
किया हो। सच तो यह है कि प्राचीन काल में मागधी की सन्‍्तान होने के 
कारण मगही, मैथिली, भोजपुरी, बेंगला और असमिया में उत्तना अधिक पार्यक्‍्य 
न था। एसी दणा में सिद्धो को कविता में भोजपुरी का पुट होना झससव नहीं 
समजना चाहिये। 


(क) प्राचीन हिन्दी कवियों द्वारा भोजयुरी का प्रयोग 

हिल्दी के अनेक कवियों ने भोजपुरी भाषा के शब्दो, का प्र सणक के 
अथोग किया है। ऐसे कवियों में जायसी और तुलसीदास के नाम असिद्ध हूँ । 
मलिक मुहम्मद जायसी जायस (अवध) के रहने वाले थे । मह एक सिद्ध फक्ीर 
थे। रमते जोगियों श्र साथुझो के साथ सत्सग करने के कारण इनकी बोली 
में भोजपुरी शब्दों का भिलना छुछ श्ाइचर्यजनक नहीं है। रही तुलयीदासजी 
की बात | उनके विषय में तो यह असिद्ध ही है कि उन्होने अपने सुप्रसिद्ध 


३-० राहुल साहइत्यायन--घु० नि० पृ० १८५० 
३०५ वही, पृ० श& 





( ४७ ) 


अन्य रामचरितमानस का अधिकाशझ्न और विनसपत्निका का सम्पूर्ण प्रणयन काशी 
में रहकर किया था। काशी भोजपुरी क्े्र के हो प्न्तर्गत है। अत छुबसी की 
काखा' में भोजपुरी का गहरा पुद होना नितान्त स्वाभाविक है । हमारा बह 
'तिश्चित भत्त है कि रामायण के शब्दां की विशेष छानबीन की जाय तो उसमें 
भाजपुरी के हजारो शब्द सिलेंगे। इस प्रकार जायसी और छुलसी ने अपने ग्रस्थों 
में भोजपुरी शब्दों का प्रयोग कर इसे गौरव प्रदान किया है। 
तुलसीदास़ जी ने भ्रधिकवर भोजपुरी के सज्ञा शब्दा का ही प्रयाग क्या 
हैं परन्तु जायसी ने सज्ञा शब्दो के साथ ही साथ भोजपुरी वे क्रिया पदों का भी 
मिसकोच अपनाया है। 
जायसी ने अ्रनेक ठेंठ भोजपुरी शब्दा का श्रयोग अपनी पुस्तक 'पद्मावत' में 
'फिया है। जब पद्मावती पालकी पर रतनसेस से मिलने जाती है तो कापि कहुता 
ह्ैफि 
“साजि सब चडोल चलाये, सूरग 'प्रोहार सोति जनु लाये । 
इसमें श्ोहार शब्द भोजपुरी है जिसका अर्य पालकौ गए पर्दा होता है। 
आगे जायसी लिखते हैँ 
“का पछिताव झाउ जो पूजी” 5 
भ्र्यातू श्रायु समाप्त हो जाने पर पश्चात्ताप करना व्यर्थ है। हिन्दी में 
अतूजना” का भ्र्थ आदर-सत्वार होता है परन्तु भोजपुरी में समाप्त होते के प्र्य 
में यह भ्रयुवत हाता है । 
यो सो भोजपुरी का प्रयोग तुलसीदासजी को कवितावली रामामण एव 
-विनेयपत्िका में भी कही कही मिलता है परन्तु रामचरितमानस में इसवी प्रथि- 
कता पाई जातो है॥ भोजपुरी में प्राप के लिए “रजरे' शब्द का प्रयोग क्या 
जाता है। इसी का सबध-वारक या रूप 'राउर” होता है। तुलसीदास जी ने 
इन दोनों रूपा था प्रयोग किया है। जैसे 
“जो “राउर' झनुशासन पाऊं, 
कस्दुक इव ब्रह्माड उठाओं। 
कहत ग्रचन दुख “रउरें लागा।' 
भोजपुरी में अहिवात' झब्द का अर्य सौमाग्य--स्त्री का सौसाग्य-ने प्र्थ 
में और 'पतिश्राना' का प्रयोग विश्वास करने के अर्थ में क्या जाता है। गास्थामी 
जीके द्वारा इनका यह प्रयोग देखिए। 
* झचस होइ 'भहिवात' तुम्हारा, 
जब सग गय जमुन जल पारा 


8 । 
“गुद पितठु मातु न मानो काहु, 
कहाँ सुमाउ नाथ पतिझ्ाहू ।” 

“राव” भोजपुरी का अदूठ ठेठ झब्द है जिसका श्र्थ ताक या अवसर 
होता हैं। गोस्वामी जी ने इस ठेठ शब्द का प्रयोग भी बडी सुन्दर रीति से 
किया है-- 

/जिमि गव तकइ फिरात किशोरी” 

जोहना' का प्रयोग खोजने के भ्ये में हुआ है। जेसे -- 

“बार बार भृदु मूरति जोहो 

कवितावली रामायण में भी भोजपुरी का प्रयोग हुआ है। भूभुरि (गर्म 
बालू) का यह प्रयोग देखिए । 

“मोछि पेड बयारि करो, 
झ्रद पायें पश्तारिहों भूभुरि दाड़े ।” 
(ख) सन्त कर्वियों छारा काव्य-रचना 

यह कथन कुछ अत्युवित पूर्ण नही होगा कि झ्नेंक सस्त कवियों ने 
भोजपुरी में कविता की है। इसका कारण यह है कि इन कवियों में अनेक कवि 
भोजपुरी प्रदेश के ही रहने वाले थे। शिवनारायण जिला गाजीपुर तथा धरणी- 
दास बिहार राज्य के जिला सारन के निवासों थे। लक्ष्मी सखी भी इसी जिले 
के रहने वाले थे। झ्रत इनकी कविता का भोजपुरी भाषा में लिखा जाना 
स्वाभाविक ही है । कबवीरदास जी काशी में पैदा हुए थे। अत कबीर की कविता 
में भोजपुरी का प्रचुर पुट पाया जाता है। इन्हानें कुछ पद शुद्ध भोजपुरी में 
भी लिखे हूँ । इसलियें कवीर को भोजपुरी का आदि कवि' माना जाता है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी के कुछ सन्त कवियी ने भी इस बोली 
को भ्रपतती मधुर कविता का सराध्यम बनाया है और इसे गोरवान्वित कया है। 
अगले पुप्छो में इन्ही कवियों को बानी! को वानगी उपस्थित क्री जायगी | 

'शिक्मे के पदचारल्‌ हें शन्‍्ठ कबीर नंगे सात चए्णी में भोजुछ के पूर्ण रूप से 

दर्शन होते है। जैसा प्रसिद्ध है कि कवीर भोजपुरी प्रदेश के निवासी थे श्रत 
उनकी कविता में भोजपुरी का गहरा पुट होना तथा 

कबीर भोजपुरी में उनको काव्य रचना स्वाभाविक है।) 

कबीर की कविता में अन्य वोल़िया का जो प्रृद पाया 

जाता हैं उसका कारण यह है कि उनवी सन्त वाणी का प्रचार जिस प्रान्त में 
हुआ उस प्रात के लोगा ने उसको अपनी भाया में रेंग दिया। उसे प्रान्तीय 


डी [( ४६ ) 


चोला पहना दिया । कबीर की मापा को सिधुक्कडी" अथवा 'खिचडी' भले 
हो कहां जाय परन्तु उसको आत्मा भोजपुरो हो हैं । 

सुप्रसिद्ध भाषा-शास्त्री डाक्टर सुर्नीति कुमारे चरटेर्जी ने लिखा है कि भोज- 
पुरी का सबसे पुराना नमूना कबीर के कतिपय मयों में पाया जाता है। यद्यपि 
उन्होनें तत्कालीन हिन्दी कवियों की प्रथा के अनुसार साथारणतया व्रजभापा औौर 
कभी-कभी अवधी में भोकविता की-है परलतु उसमें भोजपुरी का पु लक्षित हो 
जाता है झर जहाँ उन्होने अपनी भोजपुरिया” का प्रयोग किया है वहाँ ब्रज 
जञापा भी प्रकद हो ही जाती है ।* है 

डा० चर्ण्जों के द्वारा प्रयुक्त अपतो भोजपुरिया' शब्द ध्यान देने योग्य हे । 
इससे स्पष्ट ज्ञात होता हे कि कबीर को ग्रपनी भाषा “भोजपुरी ही थी झौर 
विशेषकर इसी में उन्होंने अपनी कविता लिखी थी | चर्ट्जी ने कबीर की 
भोजपुरी कविता के उदाहरण में निम्नलिखित चार पद्यो को उद्धृत किया हे ।' 


“कनवा फराइ जोगी जठवा वढौले, 
दाढी बढाइ जोगी होइ गैले बकरा । 
कहही कवीर सुत्रो भाई साथी, 
जम दरवजवा बान्हल जइबे पकरा |१। 


बाबा घर रहलू त बबुई कहवलू 
सइयाँ घर चतुर सेमग्रान। कल 
चेतव घरवा आपन रे।र। 


१ रामचर्य शुक्ल - हिन्दी साहित्यका इत्ति्त। * 
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कहत कबीर सुनो भाई साधो 
जग से नाता छूटल हो ॥६॥ 


इन डदाहरणों से रुपष्ट प्रतीत हैं कि कबीर को भाषा भोजपुरी है और 
यही भोजपुरी के सर्वप्रथम कवि कहें जा सकते हैँ । कबीर ते स्वयं अपनी बोली 
के विषय में लिखा हैँ कि मेरो बोली पूर्व को है, हमें तो वही पहचान सकता 
है जो पुर प्रब” का रहने वात है :-- 
“बोली हमरी पूर्व की, हमें त्खे नहिं कोय 
हमको तो सोई लखै, घुर पूरव का होय 
हे कहना श्रनावश्यक है कि 'घुर पूरब का अर्थ यहाँ भोजपुरी प्रदेश 
। हा 
कबीर को हो माँति बरमदास्त भी पुक सन्‍्त कवि थे जो उन्ही की परम्परा 
में उत्पन्न हुए थे ! कहा जाता हूँ कि ये कबीर के टिप्य थे और उनके पद्धह 
वर्ष बाद तक जोविंत रहे ! इस घटना से कबीर के साथ 
घरप्रदात इनका संबंध प्रमाणित होता है । सन्‌ १६२३ ईए में 
बेलवेडियर प्रेस, प्रधाग से 'घरमदास जो की शब्दावली! 
प्रकाशित हुई यो । इत्त पुस्तक से धरमदास सी की कविता का एक उदाहरण सीजिये । 
.. पितऊ मईया सूनि करि गैलो। १। 
अपन बलभ परदेश निकर्रि गैलो ! 
हमरा के कजुप्नो न गुन देइ एलो । २१ 
जोगिन होइ के सै बन बन ढूढ़ों। 
हमरा के विरह वैराग देइ यैलो।३। 
संग को ससी सव पार उतरि गली । 
हम धन उड़ी प्रकेलो रहे गेलो। ४। 
धरमदास' यह प्ररज करवु है। 
सार शब्द सुभिरन देद पैलो।४ ४ 
उपर्युक्त पद में क्रियाझ्नों का जो रूप दिखाई पडता है वह स्पष्ठ ही भोजपुरी 
है। इसी प्रकार से धरमदास जी को कविता के श्रन्य उदाहरण भी उपलब्ध 
हैं । उनको यह दूसरी कविया है! जिसमें रहस्पवाद का दर्शन हमें मिलता है। 
कहाँ से जीव आइल, 
कहवाँ समाइत हो ॥१) 
भरमदाल जी को रघ्दावली प० ६३, राच्द ३ ६ 


(६ #३२ ) 


कह्ाँ- "कृइल. मुकाम 
» “ऊहा लपठाइल हो।॥२॥। 
निरगुन से जीव आइल, 
सरगुन  समाइल हो ॥ हे । 
कायागड कल सुकाम, 
माया लपटाइल हो | ४। 
एक बूद से काया 
महल. उठावल हो । ४ ॥। 
बूंद परे गलि जाय, 
पाछे पछियाइल हो ॥६॥ 
हस कहे भाई सरवर 
हम उडि जाइवि हो ॥७ ॥ 
मोर तोर एंतन दिदार, 
बहुरि नहिं पाइवि हो ॥ 5 । 
इहवाँ कोई नहिं आपन 
केहि संग बोलइ हा ॥ ६। 
बिच तरवर मैदान 
अकेला हस डोलई हां ।१०।॥ 
लेख चौरागोा भरमि, 
मानुख तन पाइल हा ।११॥ 
सानुख जनम स्रमोल, 
अपन सो खोइल हो | १२॥ 
साहेय कबीर सोहर गावल 
गाइई सुनावल हो ।१३॥ 
सुनहु हो घरमदास, 
एहि चित चेतहु हो ।॥ १४। 
यह एक सन्त कवि ये जिनका जन्म उत्तर प्रदेश वे गाजीपुर जिले के 
बन्धवार! नामक गाँव में हुआ था । इन्हाने अनेक ग्रन्थों की रचना की है जो 
हस्तलिखित रूप में उपतब्ध होते हैं। इनवी पुस्तवों झव 
शिवनारायण तव प्रकानित नहीं हुई हैं ॥  गुब अन्यास! नामक 
अन्य वा ति, ५ रे , १७६१ वि०) 
में हुआ था। ऐ 


( ४३ ) 


ससन्‍्त कवि शिवनारायण ने अपने ग्रन्यो में दोहा और चौपाई छन्दो का प्रयोग 
किया है। ये वे ही सुप्रसिद्ध छन्द हूँ जिनसे मलिश मुहम्मद जायसी ये पद्मा- 
वत्ता लिखने में तया ग्रोल्वामो तुलसोदास जी ने रामचरित भानस में प्रमुवत 
किया है। इन्होंने प्रधानतथा अ्रवी भाषा में श्रपने ग्रन्य लिखे है परन्तु जहाँ 
ने र्जेतसार (जात वे गोत) और थधांठो (चँता) लिखा है वहां भोजपुरी का प्रयोग 
किया है । इनकी बबिता वा एक उदाहरण झ्ोजियें: 
“सूतल रहती नींद भरी गुर देले ही जयाई। 
गुर के सवद रत भ्राजन हो ले लो नयना लगाईं। १। 
तबदो से नोदि नाहिआवे ही, नाही गन भलसाई ! 
गुर के चरन रज सागर हो, नित सबेडे महाई।२॥ 
जनम जनम के यातक हो, छत में देइल दहवाई |, , 
पन्हुलो में सुमति वी पनवा हो, कु मति दिहल। उत्तारि $ ३ । 
सद बे माग खबारा हो, दुस्मति दहुवाई। 
पिश्नलों मैं श्रेम पियलवा द्वी, मन गईले वेउराई | ४॥ 
आि लगह तन जरि जाहु हो, मोरा कुछ॑ नासोहाई,। ५. 
खइठनों मैं ऊँची चंउरिया हो, जहाँ चार न जाईत ५ ॥॥ 
श्षियनारायण गुदू स्रमरथ हो, दस्सि काल डेराई । ६।” 
सन्त कवियों में बाबा घरुनीदास का नाम प्रश्निद्ध है, ये बिहाह पान्त 
के सारन जिले के माँझी नामक गाँव वे नियासो थे । ये स्वभाव से ही साधु 
थ्ं। घामिक प्रवृत्ति-.होने के कारण ये अपता समय 
धरनो दास *. हरिमिमत में अधिक घिताते थे । ये स्थानीय जमीदार 
बे यहाँ मुन्शो थे । एक डिंच अकस्मात्‌ इन्होंने आ्राफिस 
के कागज पत्रों पर एक घडा पातो डाल दिया । कॉरेण पूछने पर इन्होने 
बतलायथा कि जगन्नाथपुरों में भगवान्‌ थे वस्त्र में ।्राग लग गई थी, ग्रत उसे 
औध्न बुझा देने के लिये इन्होने ऐसा किया । पता लथाने पर यह घदना सच्ची 
निकली । इस घटना के बाद इनयों ससार से इतता वैराग्य हो यया कि इन्होने 
नौकरी छोढ दी और विरक्त हो गये । इहोने स्वय लिखा है कि “+ 
४राम नाम सुधि आई।॥ 
लिखनो अब ना करवि ए भाई 
अर्थात्‌ अब मुझे राम, नाम का स्मरण हो गया है, श्रत अब में लिखने का 
काम (मुन्सी का पेशा] न करूँगा । तब से ये विख्वत होकर भगवान्‌ के भजत 
में ही समय बिताने लगे थे । इन्होने अपने विरक्त होनें का काल प्रेम प्रगास/ 
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मामक ग्रन्थ में १६५६ ई० (१७१३ वि०) दिया हैं, जिससे पता चलता हैं कि 
इसका आविर्भाव काल सत्रहवी शताब्दी के पूर्वार्ध में हुपमा था । एक पद में 
औरगजेब तथा उसके पिता श्ाहजहाँ का नाम ग्राने से इनका बैरसग्य वाल मिश्चितत 
रूप से निर्णीत किया जा सकता है। इन्होने लिसा है कि -- 

“सम्बत्‌ू सत्रह सौ चलि ग्रयऊ, 

तेरह अधिक ताहि पर भयऊ। 

झाहजहाँ छोडी. दुनियाई, 

पसरी ओऔरगजेव. दुहाई। 

सोच बिचारि आातमा जागो, 


धरनी घरेझ बेस बेरागो ॥7 
वाबा धरनोदास जी सन्त कबि थे। परत्तु ये श्रधानतया सन्‍त थे। कविता तो 


इनके हादिव भावों की वाहिका मात्र थो। इन्होने दो ग्रन्यो की रचना वी है: 
१. छब्द प्रकाश झौर २ श्रेम भ्रगास। ये दोनो ग्रन्थ माँझी ने पुस्तकालय में हस्त- 
'लिखित रूप में सुरक्षित हूँ । प्रेम प्रशास/ की एक हस्तलिखित प्रति की समाप्ति 
सन्‌ १८७३ ६० में हुई थी जिसे माँझी के महन्त रामदास ने वही को निवासिनी 
जानकी दासी उर्फ बरता कुआर के लिये लिखा था । इस पुस्तक की भाषा 
भोजपुरी है जो अ्रवधी से मिली-जुली हैं| इसमें पयार” छन्द का प्रयोग हुआ 
है जो बेंगला में श्रधिकंता से पाया जाता है। एक उदाहरण लीजिये ,-- 
“सुमिस, सुमिंद मन सिरजन हार, 

जिन्हू केला सुर, नर, सरग, पताल | १। 

रवि ससि अविनि पदन कइला पानी, 

जिप्मा जन्तु सनि सनिआ्ानिझानि बानी । २। 

धरती, समुद्र, बन, परवत, सुमेरु, 

कमठ, फनीद, इन्द्र, बेंकुठ, कुबे6ढ ।३॥ 

गरृद्द के चरण रण सिरवा चढ़ाई, 

जिन्हं लेला भव-जल बुडत बचाई ४! 

देवता पितर बिनवलो कर जारी, 

सेवा लेब मानि झअस््प बुद्धि मोरी।५॥ 

जहाँ लगि जगत्‌ भगत अवतार, 

मोरे त जीवन घन प्रान अधार । ६३ 

तीस्य वरत चारो धाम शालिग्राम, 

माये हायें परसि करीलो भअनाम ॥७॥7 
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छोट मोट जिया जूृल्तु जहाँ लगि झारी, 
बकसि बकसि लेहु औगुन हमारी 7! ॥८॥ 
इस पद्य में भोजपुरी को ज्ञाँकी देखने को मिलती है । इसमें तत्सम दाब्दों 
का अधिकाधिक प्रयोग हुआ है । धरनोदास जी का दूसरा पद प्रेम प्रगास्ता से 
उद्धृत किया जाता है --- 
“कि सुभ दिता आजु, सखी सुभ दीना। १॥ 
बहुत दिनन्ह पिया वसल विदेस, 
आज सुतत निजू आवन सदेस।२॥ 
खित चित्र सरिया में लिहल लिखाई, 
हिरदय कवल धदुली दिवरा लेसाई। ३। 
प्रेम-पराग तहां घइलो बिछाई, 
नख-सिख सहज सिगार बनाई।४। 
मन सेवकाहि दिहु झागु चलाई, 
नैंन घइल दुई दुश्लारा वइसाई 
धरनी सो धनो पलु पल्षु श्रकुलाई, 
विनु पिया जीवन झकारथ जाई। ६। 
इसी भ्रकार से धरनीदास के दोनो ग्रथों में भोजपुरी भाषा का स्वरूप हमें 
देखने को मिलता है ।* 
लक्ष्मी सखी का पूरा नाम वावा लक्ष्मीदास जी था परन्तु ये "लक्ष्मी सखी” 
के नाम से हो अधिक प्रसिद्ध हैं। ये भोजपुरी भाषा के एक प्रतिभा सम्पप्त कवि 
थे ! इनका जन्म बिहारप्रान्त पे सारन जिले के झमनोर 
खद्मी सलीः नामक गाँव में हुआ था । इनका श्राविर्मावकाल शैध्वी 
शताब्दी वा उत्तराद्ध हैँ । जैसा कि इनके मास से विदित 
होता है ये सखी सम्प्रदाय के प्रनुयायो थे | इनके पिता का नाम सुन्शी जगमोहन 
दाम्न था। इनके जीवन वृत्त के सबध में विशेष कुछ भी ज्ञात नही है। लक्ष्मी सखी 
ने अपना परिचय एक स्थान पर इस प्रकार दिया है जिससे इनवे' जीवन यृत्त 
पर कुछ प्रकाश पढता है :-- 
“सुनु सखी सुनहु कहव कुछ अकऊर। 
सारन जित्ा चखत अमनकऊर । १॥ 
कायय बनस में जनमेझ वऊर। 
१. दुर्गाशेका, लिए ६ भो० लोक गी० पू० १-१० 
३६ अपर सीही-मूपरा एू० १० 
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राम, लखन फल फरिगइले दोऊर॥२॥ 
जन्म भूमि धयो परुजली गऊर। 
सीलि गइले सतगुद साथे चढल मऊर॥३॥ 
जीयते मरि गइसी लठकल ठऊर | 
सन्‍त समाज में चलि गइली दऊर।॥४॥ 
सतगुद दिहले ग्यान के लऊर। 
झटपट मरली में माछर सऊर। ५॥ 
पाकल ब्रह्म अगिनि कर भऊर। 
खइलो में साधु सन्‍त मिलि भ्रकर। ६। 
मौजे टेछ्प्रा' में अइलो दऊर। 
मीलि जुलि भगता वनावल ठकर।७। 
लक्षमि सखि! के सुन्दर पियवा। 
आरे तुम लगि मेरी दकर ।८5५।॥7० 
इस वर्णन से ज्ञात होता हैं कि ये कायस्थ युल में उत्पन्न हुए थे। इनका 
जीवन बडा ही सात्विक था। अपने जीवन वी गोघूलि में इन्होने ससार से ताता 
तोड भगवान्‌ से सबंध जोड लिया था। वाल बच्चों से मुस् मोड, कामिनी भौर 
काचन को छोड, अपने गाँव अमनोौर में थोडी दूरी पर टेह्या' में एक ग्राश्रम 
बनाया था जिसमें ये सदा रहा करते थे । जीवन के झ्र्न्तिम दिनो में ये भजन 
बना कर तथा गांक्र अपना समय बिताया करते थे । इन्होने प्रधानतया चार 
अ्न्‍न्यो की रचना वी है जिनवे नाग ये हैं --१ अमर भीढी, २ अमर बहानी, 
३ भ्रंमर विलास, ४ भ्रमर फराश् । इनमें से प्रधम दो पुस्तकों के देसने का 
सौभाग्य हमें प्राप्त हुआ है परन्तु अन्तिम दो पुस्तकें बहुत प्रयत्त करने पर भी 
देखने को न मिल सकी । 
लक्ष्मी सखी का सबसे बड़ा, प्रवान तथा प्रसिद्ध ग्रन्थ अपर सीढी' है जो 
इसके प्न्म ग्रन्यों से परिमाण में भो अधिक है । इस ब्रन्‍्य में ३६० पृष्ठ है । 
इमेमे भगवदुभक्ति के पद है । भिन्न-भिन्न रागो में भजन गाये गये है । क्‍्यीर को 
भाँति इनके पदो में कही तो योग-साधना का उल्लेख मिलता है तो कही रहस्य- 
बाद को बाँकी झाँकी उपलब्ध होती है। रहस्यमयी यह्‌ उक्ति सुनिये' :--.. 
“राखी तोरे पियवा देइ गइले एगो पतिया ! 
बारह « दियवा जुडाइ लेंहु हियवा, 
समुझि समुझि के वतिया । १॥ ्पणणण 
१ अमर सीढ़ी। - न 
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इहावाँ ना केहु साथी ना सघतिया, 
कामिनी कत तोरे जोहत बटिया ।२॥ 
सोने के खाटी रूपे के पटिया। 
करू मजन चलु जिकुटी के घटिया । ३ 
झोहि रे घाट पर सुन्दर पियवा, 
निरखते रहु. दिन रतिया (४१ 
लदछमी संखी' के सुन्दर  पियवा, 
सूत रहू लगाई के छत्तिया।५॥" 
इस पद में ईश्वर को पति मानकर उसके साथ प्रेम करने की व्यजना कितनी 
मधुर बन पडो है! लक्ष्मी सी “सखो सम्प्रदाय” के झनुयायी थे जिसमें पर- 
मात्मा को पति श्लीर श्रात्मा को स्त्री मानकर प्रेम किया जाता है) उपर्यूकत पद 
में दसो प्रेम-पद्धति का सकेत किया गया है। 
लक्ष्मी सखी का दूसरा ग्रत्थ “झ्मर कहाती” है। इसमें सी विद्यापलि का 
अनुकरण कर भक्ति के पद गाये गये हैँ। मूमरा, विवाह, गारी और कजली 
इसके प्रस्थ छोटे ग्रस्थ हूँ । इसके शिप्य बामता सखी ने 'छुट्टा दोहा! नामक 
अन्थ लिखा है। इत सभी ग्रन्थों को इसके शिष्य महेश्प्रमाद वर्मा ने सन्‌ 
१६१२ ई० में छपरा से प्रकाशित किया था। 
लक्ष्मी स्वी की बबिता वी द्वो सुन्दर, सरस, मधुर प्रोर ह॒ृदयस्पर्भी हैं। 
भोजपुरी की शुद्ध मिठास इसमें पाई जातो है। ये परम भक्त कवि थे और 
प्रेम भार के अनुयायी थे । श्रत इनको कबिता में प्रेम का पुट मिलना स्वाभा- 
विक ही है। ॥चे को इस सरस कविता का झाास्वादन कीजिये -- 
“मेने मने बरीले गुनावनि हो पिया परम कठोर, 
पाहनो पत्तीजि प्ीणि के हो बहि चलत हिलोर ॥१॥ 
जे उठत विपय लहरिया ही, छत छते में घधोर, 
तनिको ना कदल्लि नजरिया हो, चितवत मोरे भोर ॥२। 
भावे घरे, आ न ना सेजरिया हो, ताहि लहूर पटो ९, 
बैजन कवनो तरकरिया हो, जइसे माहुर भोर 7६॥ 
तलफीले आठो पहरिया हो, गति मति भइती भार, 
केहु ना चोन्हेला ग्जरिया ही, विनु अवब किसार । ४ 
बइसे सही बारी रे उमिरिया हो, दु स सहस वठोर, 
लछमी ससरी' मोरा नाहि मावेला ही, पथ भात परोर । ५ । 
इस गौंत में झब्दो का मायुययं जिलना लुमावना है, भावा वा चमत्कार भी 
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उसी प्रकार इलाघनीय हे । यह गीत वया हैं वरुण रस का वलश हे। 'पाहनो 
पसीजि पसीजि के हो यहि चलत हिलोर/ इस एक पद में प्रेम का समुद्र हिलारें 
मार रहा हैं । 'ततनिकों ना कनसि नजरिया हो चितवत मारे ओर! में क्तिनी 
करुणा और विवश्नता सिमटठी पडो हूँ | प्रियतम इतना कठोर है कि दृष्टिदान' 
की बात तो दूर रही वह आँख के कोने से भो नहीं दखता । तलफीले आाढो 
पहरिया हो में गूढ़ भाव भरा पडा है । सस्द॒त छाब्दों के सरस प्रयोग थे द्वारा 
भोजपुरी को खालिस मिठास के साथ हमें सस्ट्त को मधुर चादनी भी चसने 
को मिलती हे। इस प्रकार यह कविता बडी सरस झौर मधुर वन पडी है। 
लक्ष्मी सल्ली को कविता रहस्यवाद को भोर उन्मुख हुई हैं | इसमें सच्चे 
रहस्यवाद फी झांको हमें देखयें का मिलती है। भगवान्‌ को प्रियतम माने कर 
यहू रूपक बाँघा गया है! ;-- 
“सुनि सुनि पिया के सनेस हमरो जियरा ललचे ना, 
टपर टपर गिरे लोर सखिया चलसे चलतेना | १॥ 
काहे जे शोगुन भईल बहुत गलते गलते ना, 
तेहि से चले के हाथ सखिया मजते मलते ना। २॥ 
पिया बिना जिश्मवा हमरो हियवा कलपे ना, 
जेकर तेज प्रताप घट घट नूर झ्लके ना 4३॥ 
बेरि बेरि हेरीले बाट सलिया पलके पलके ना, 
करि मजन असनान सरजू जल जल जलके ना | ४। 
राजा जनक के बेटि हम त दोसरा खलके ना, 
“लक्ष्मी सखी पिया घ॒रबो वहियाँ छोरबो दलके ना । ५” 
सोचे के इस चौमासे में इसी तत्त्व का सुन्दर भ्रतिपादन किया सया है -- 
“झमर झमर उजे बरसेला मेघवा, गगन घटा घनपार हे। 
खोलिले हे सद्थि कपठ केवरिया, अपने जे होला भेजोर हू। १। 
खासा खसम पिश्ना लोदेला सुन्दर, माया मोर भागेला चोर हें । 
बारी वयस मोरा घरे रहु पिश्नउ, मिनतो करी ले करजोर हे । २। 
सकल भुवन वर करता धरता, जो कुछ करिए से योरहें। 
झपने सुजान पिश्मा का समुझाओ, में अबला मतिभोर हें | ३। 
'लछमी सख्जी' के सुन्दर पिश्नवा पुरुष दुमुज किसार हे। 
भजब त भजिलें आपन पिश्नवा, नात होखेला हाथी से घोर है” | ४ 
१. लच्तमो सखी : अमर सीदी । 
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(ग) यूरोपियनों द्वारा लोक-गीतों का संग्रह 
भआाजपुरी लोकन्यीतो के सम्रह तथा सम्पादन की ओर आज से लगभग 
अस्सी वर्ष पूर्व यूरोपीय विद्यतों का ध्यान सर्व प्रथम आकर्षित हुआ । इन 
विद्व(नो ने इन लोकन्गीतो का महत्व समझा और इनका सम्रह कर वैज्ञनिक पद्धति 
से सम्पादन किया । इनके द्वारा क्षिया गया सग्रह आज भी हमारे जिये पथ- 
प्रदर्शन का काम करता है। 
जिन यूरोपीय विद्वानों ने भोजपुरों घोवन्गीतो का सग्रह तथा श्रकाश्षन क्या 
है उनमें डाक्टर सर जी० ए० ग्रियर्गत का नाम अत्यन्त प्रसिद्ध है । इन्होने 
भारतोय तथा यूरोपीय श्रभुसधान सद्धी अनेक पत्रिकाओं में भोजपुरी गीतों को 
प्रकाशित किया । ग्रियर्सत के अतिरिबत विलियम कुक, ग्राउस, इरविग झौर 
फ्रेअर आदि सज्जबो ने भी लोक-नीतों का सग्रह किया है। इन यूरोपीय 
बिंद्वानो ने लीक गोतों का सम्रह कर कोई स्वतस्त्र पुस्तक नहीं छपवाई हूं बल्कि 
इनके लेख प्राचीन श्लोध सवधी विभिन्न पत्रिकाओं में विखरे पडे है जिनका मिलता 
भी पभ्रव बढिन हो रहा है । 
डाक्टर ग्रियर्सन से रागल एशियाटिक सोसाइटी की पत्रिका गे कुछ 'विहारी 
लोक गीतो' का सम्रह प्रकाशित किया हूं ।' ये ग्रोत्त बिहार प्रात्त के प्राश और 
पटना जिलो से सम्रहीत हैँ ।+ पगझ्तः 
डाक्टर सर जी० ए० प्रिय्सत प्रवानतया ये भोजपुरी के ही गीत है । इसमें 
से कुछ गोतो में मगहो का भी पुद दीख़ पडता 
है परन्तु उनकी आत्मा भोजपुरी ही है। इस लेख के प्र/रम्भ में बिहार की तौत 
प्रधान बोलियों मगही, मैथिली और भोजपुरी का थोडा विवेचन किया यया हें | 
पईचात्‌ सोहर, जतसाद, झूमर आदि के ग्रौत दिये गये है। इन गोतो वा प्रप्रेंजी 
में अनुवाद भी दिया गया हैं। 
ग्रिमर्मन का दूसरा लेख इसी पत्रिका में मोजपुरों लोग गीत” ये नाम से 
अ्रकाणित हुआ ह& ४ लेख वे प्र(रम्मिक आठ पुृष्ठो में लेखक ने भोजपुरी भाषा 
की विशेषता, उसका साहित्य तथा सम्रह्दीत गीतों के छुल्द आदि विषय पर सुन्दर 
प्रकाश डाला है ।' इस लेख में कुल मिला कर ४६ गीतों का संग्रह बिया गया 
३ जे० थए० एप० एस० खएड १६ (१८८४) पेन १६६ 
सम बिशरो पोऊ सौन्गूस । 
२ झे० माए० ए० एएु० एण्ड १% (१४८६) पृ० २०७ 
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है जिनमें केवल विरहो को ही सख्या ४२ है। इसके पश्चात्‌ घाटा या चैता 
और जतसार के भी गोत हैं । जहाँ तक हमें ज्ञात है भोजपुरी गीता का यह 
सर्वप्रयम सग्रह है। इस लेख में गोतो वा अग्रेजी अनुवाद भी दिया गया है 
परन्तु इसकी सबसे बडी विशेयता टिप्पणियाँ हूं। प्रियर्सन ने गीतो में झाये हुए 
आय पभ्रत्येवः शद को उत्पत्ति, उनवा विभिन अब रूप निमाण झीर गोता थे 
प्रसा को लिखकर इस लेंक्ष वे महत्त्व को बहुत अधिक बढ़। दिया है । स्थान* 
स्थान पर ऐतिहासिक तथा भौगयोतिक टिप्पणियाँ भी गई हैं जिनस गीतों 
को समयने में बडो आसानी होता हैं । इन पक्तिया के लेखक ने भ्रपनी 'भाजपुरी 
लोकगीत” भाग २ में लममग सौ पृप्ठा की जो टिप्पणियाँ लिखी है उसमें प्रिय- 
सेन की इन टिप्पणियों से बडो सहायता लो गई है । 


डा० प्रियस्तन ने गाल की एशियाटिक सोसाइटी की पत्रिका में विजयमल' 

के गीत को प्रवाशित किया है ॥' लेख के प्रारम्भ में विजयमलत्न की ग्रप्ति 
सक्षिप्त कथा भ्रोर इसे सम्रह-क्षेत्र का भी उल्लेख किया गया है 4 यह ग्रीत 
बिहार के शाहाबाद जिले से सप्रह किया णमा हैं । विज॑यमल भोजपुरी भाषा का 
महाकाब्य है जो ११३८४ परवितथों में समाप्त हुआ है । विद्वान्‌ लैसक ने इस 
समस्त गीत का अग्रेजी में अनुवाद भी किया हैँ और स्थान, स्थान पर पाद टिप्प- 
णियाँ भी दी हैँ जा बडी महत्त्वपूर्ण हें। विजयमल का इतना प्रामाणिक सल्करण 
अभी तक प्रकाश्षित नही हुम्ना है । दूबनाथ प्रेस, कलकत्ते से 'कुंझर विजयी 
नामक एक पुस्तक अभी प्रकाशित हुई हैं परन्तु इमका विश्वेष महत्त्व नहीं हे । 
उक्त पत्रिका के एक दूसरे अक में प्रियर्सन ने राजा गोपीचन्द कु गोत के 

दो विभिन्न पाठछा (एटाड075) को भग्रहीत कया हैं । राजा गोपीचन्द को कया 
बड़ी प्रविद्ध हैं और इभका भ्रचार भोजपु प्रदेश के ग्रतिरिवत अन्य प्रान्त्ो में भी 
है। अब्रत सभी प्रान्तो में गपीचन्द दे गोत विभिन्न रूपों में पाये जाते 


हूँ । डाक्टर ग्रिथर्सन ने विहार श्रान्त के मगध॑ प्रदेश तया मोजपुरी प्रदेश में 
प्रचलित इस गोते के विभिन पार्ठों को एक स्थान पर सग्रह किया है तथा इन 
पाठो- थे” कधानक में जो अन्तर है उसे भी बतलाया है ! गोपीचन्द के ग्रौत की 
तुलनात्मक आलोचना करने वाले विद्वानों के लिये यह लेश्व उपयोगी_ही नहीं 
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अत्यन्त आवश्यक भी हैँ । गीत के अन्त में उसका श्रग्नेजी अनुवाद झी८ पाद 
टिप्पणियाँ भी दो गई हैँ। यह गीत ग्य-पथात्मक है । 

इसी पत्रिबा ने एक अन्य अक में डाक्टर प्रियसेतन से 'मानिकचन्द का गोत 
शीर्षक एक लेख लिखा है ।' यह लेख बडा विस्तृत हैं तथा १०४ पृष्ठों में 
समाप्त हुआ है । भानिकचन्द राजा गोपीवन्द के पिता थे झत इस लेख में 
ग्रापीचन्द के जीवन आदि के सबंध में ओ श्रचुर प्रकाश डाला गया हूँ | लेखक 
नें प्रार्म्भक चौदह पृष्ठो में राजा मानिकचन्द को जन्मभमि, आविर्भाव काल, कथा, 
गुरुपरम्परा आदि के सवध में तथा इनकी रुत्री मयनावती और पुत्र गोपीचन्द के 
विफ्य में अनेक ज्ञातव्य चार्ते लिखी हूँ । मांणिकचन्द्र की कथा बँगता भाषा में 
है. जो नागरी श्रक्षरों में छापी गई है । मोपीचन्द से सबद्ध होवें के काएण इस 
लेख का बडा ही महत्त्व है। इस गीत का पग्नेनी अनुवाद और पाव टिप्पणियाँ 
मीदी गई हे। 

डाक्टर ग्रिम्सेत ने 'डडियन एटिक्वेरी! नामक बम्बई से प्रकाशित होतें वाली 
शोध सवधी प्रसिद्ध पत्रिका में आल्हा के विवाह के गोत' को प्रकाशित किया 
है । भोजएु) प्रदेश में झाल्हा के गीत बहुत ही प्रसिद्ध हैं तथा बडे चाव से 
गाये श्रीर सुने जाते है । लेखक से इन्ही गीतों को संग्रह कर प्रकाश में लाने का 
प्रशमनोय प्रयत्न किया हैं। यह गोत भी भोजपुरी महाकाव्य है जो ५५८ पक्तिया 
में समाप्त हुआ है। इसमें ग्राल्हा के केवल विवाह का ही वर्णन है। उसके 
प्रारभिक जीवन का इसमें उल्लेख नही है । फिर मी यह सग्रह हमार बडे काम का 
है। प्रियंन ने लेख के प्रारम्भ में झाल्हा के गीत के विभिन पाठो का उल्लेख 
किया है और प्राल्हा की ऐतिहासिक्ता पर भी सक्षेप में प्रकाश डाला है | इसी 
पत्निका में अन्य स्थान पर बेंसक ने 'भात्हा सड' का पूर्ण क्‍्यानक सक्षेपर में 
उपध्थित किया है' जिससे श्राल्हा के पूरे जीवन चरित को जानने में हमें वडो 
सहायता मिलती है। यह पूर्ण कथानक अप्रेजी पद्म में अनूदित है ! मल ग्रीत नहीं 
दिया गया है। 

लन्दन की “राच्य विद्या परिषद्‌! की पन्निका में डाक्टर ग्रियर्सन ने--उत्तरी 
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आरत का लोक साहित्य नामक एक लेख प्रवाशित जिया है जिसमें भोजपुरी 
नभापा ये भी अनेक गीत सम्मिलित हैँ ।! इस लेख में लेश्षक से उत्तरों भारत 
में प्रवलित तुलसोदास जी का राम वरित मानस, विहारी की सतसई, सूरदास के पद झीर 
विद्यापति की पदावली से उदाहरण देने हुए ग्याल्हा के सुप्रसिद्ध गीत का कुछ 
अश्य उद्धृत विया है। साय हो भगवती देवी का अत्यन्त प्रसिद्ध गीत भ्रौर वस्ती 
सह के गौत का सम्रह किया है । लाइट भराफ एशिया के स्यातवामा कवि सर 
एडविन भारनाल्ड छृत भगवती देवी के गीत का प्रंग्रेजी अनुवाद भी दिया गा है । 
डाक्टर श्रियर्सत ने जरमेत भाषा की एढ़ सुप्रशिद्ध पत्रिका में नामवा बन 
जरवा' नामक एवं लेख लिख, है ।' जिसमें उन्होंने 'नायका' नामक कसी 
बनजारा या सौदागर के गीत का मग्रह किया है जो ६२६ पक्ितियों में है । 
"यह गौत बहुत बडा है तथा यह भोगपुरी मद्गादाब्य है । यह गोत शाहाबाद जिले 
में सम्रड़ीव है। चैखक ने प्रारम्भ के सोलह पृप्ठो में इसी गीत के धाधार पर 
ओजप्रुरी भाषा का सक्षि-्त व्याकरण भो दिया है जो बहुत हो उपभोगी है। 
इन्होने गीत को व्याकरण सत्रधी विश्येपतामो पर प्रचुरप्रकाग डाला है। गोत 
में आये हुए फठित शब्दों का अर्थ भा अग्रेजी में दिया यया है। स्थान - स्थान 
पर टिप्पणियाँ भी हैं। भोजपुरी भाषा तथा लोकगीत के विद्व/नों वे! लिये यह 
लेख श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है! 
फ्रेजर एक अग्रेज सिविलियन थे जो गोरखपुर जिले वे डिस्ट्रिकट मेजिस्ट्रेट 
थे। इन्होंने बंगाल को एसियाटिकसोताइदी को पत्रिका में गोरखपुर जिले में 
प्राप्त भोजपुरी गोतों वा सश्रह प्रकाशित किया है ।' 
ह्यूज फ्रेजर इन ग्रीतों की कुल सख्या तेरह है जिनमें छ गीत कजलो 
के, एक जतसमार झऔर शेप विभिन्न विदयो व गोत 
हैं । इन गीतो को लेखक ने सरवारी आज्ञा से गज्जेटियर में उपयोग करने वे लिये 
अग्रहोत कया था परन्तु किसी कारण इन गोतो का उसमें उपयोग न हो सका । 
इन सीतों का अग्नेजी भाषा में अनुवाद भी प्रस्तुत कया गया है जिसे फ्रेज़र ने 


१. अुलेटिन अफ दि स्कूल आफ भोरियन्‍्टल रडटीन, लन्‍्डन ) 
भाग १ खड ३ (१६२०) पृ० झ७ 
द्विपइुलर लिरेचर आक नादँने इन्डिया 

२ जे?० ढी० एम० जी० भाग ड३, (१८८६) एू० 'ईुड 
सेलेक्टेड स्पेप्तोमेन्स आफ दि बिद्वारी लैंसेज। 

3. ले० ए० एस० वो० भाग ५२, (श्८८३) ४० ६-+हे२ 
फीकलोर फ्राम ईस्टर्न गोरखपुर । 


( हरे ) 


स्वय किया है । परन्तु इनका सम्पादन डाक्टर ग्रियर्सत ने किया है। पग्रिय- 
सेन नें अपनी टिप्पणियों में भोजपुरी भाषा को विभिन्न विश्लेपताप्रो पर प्रचुर 
प्रकाश डाला है । साथ ही इन ग्रीतो के छन्‍्द पर भो विचार किया गया है ] 
यह भी एक सिविलियन थे । इन्होंने बंगाल एशक्वियाटिक सोसाइटी की 
पश्चिका में भोजपुरी भाषा! पर टिप्पणियाँ लिखी है ।! ये भोजपुरो व्याकरण के 
बडे उत्कृष्ट विद्वानू थे। इनके द्वारा लिखें गया 'हिन्दी 
जे. वीम्स का व्याकरण गाज भी अत्यन्त प्रामाणिक माना जाता 
है । उपयुक्त लेख में यद्यपि 'भोजपुरों बोली” के व्याकरण 
का हो विस्तृत विवेवत किया ग्रया है परन्तु लेखक ने श्रनेक भोजपुरी गीतों को 
भो उदाहरण के' रूप में उद्धृत किया हैं। 
आप भी अग्रेज सिविलियन ये । आप कुर्छ दितों तक जौनपुर जिले के 
'डिस्ट्रिक्ट मजिस्ट्रेट थे ॥ वही आपका परिचय १० रामनरेश्ष त्रिपाढी से हुआ और 
उन्ही के सस्पर्क से समवत आपका ध्यान भोजपुरी 
ए नी शिरेक लोकगीतो को ओर गाहप्द हुप्त । आप हैलेंट्थाही 
शासन में गवनेर के सलाहकार थे श्रौर श्रभी हाल ही में 
चौकरी से रिटायर हुए है । # 
इन्होने “हिन्दी फ्रोक' साग्स” नामक एक पुस्तक सम्पादित की है जिसमें 
भओजपुरी भाषा के उन्नीस ग्रीतो का संग्रह है ।' ये ग्रीत विभिन्न प्रकार के हूँ 
जिनमें सोहर और जतसार के गीतों की ग्रधिकता है। इन गीतों का अग्नेजी में 
पद्मात्मक श्रतुवाद भी उपस्थित किया गया हे । इस पुस्तक में जो गीत भग्रहीत 
हैं उनमें से प्राय सभी १० रामनरेश त्रिपाठी की कविता कौपुदी भाग ५ (प्राम 
गत) से लिये गये हूँ । 
(घ) लोक गीतों के श्राघुनिक संग्रह 
कमी देश की वास्तविक सस्क्ृति जानने वे लिये बहाँ के लोक-गीनो वा 
अध्ययन अत्यन्त झ्रावश्यक है । पाश्चात्य देशों में लोक-गीतो की रह्षा धर, बड़ा, 
ध्यान दिया जाता है। वहाँ 'फोक्लोर सोस्ताइटी' स्थापित है जौ गाँव गाँव में 
योग्य विद्वानों को भेजकर स्थावीय सोक गोतों का राग्रह कराकर प्रकाशित करती 
हूँ । विज्ञषप पर्सी तथा प्रोफेसर चाइल्ड ने इग्रलैण्ड के लोक्न्गीतो का बडा प्रामा- 
३. ले० ए० एस० बी० भाग ३, एन० एस० (१८६७) पृ० अपर 
नोट्स आन दि भोजपुरी बयलेक्ट आफ हिन्दी सोकेन इन वेस्टर्न बिद्वार । 
2३ दिदी फोक सागूस ) 
द्िन्दी मंदिर, एलादाबाद, १६३६ 


( एंड ) 


णिक सम्रह किया है भौर उन्हें वैजानिक रीति से सम्पादित किया है। परन्तु 
इस देश में लोक-गीतो केसंरक्षण की झोर श्रमी ध्यान आक्वित नहीं हुआ है ।" गत 
घताब्दी में सर्वप्रथम ग्रियर्मन आदि अग्रेज विद्वानों का घ्यान इस दिशा की भोर 
आ्राकपित हुमा था शोर उन्होने इन ग्रीत-रत्नो वा सम्रह तथा प्रकाशन क्या था 
जिसका उल्लेख गत पृष्ठो में किया जा चुका है 
लोक गोतों के संग्रह का सर्वप्रथम उद्यो। १० रामनरेश श्रिपाठो ने किया । 
श्रिपाठी जी का यह कार्प अनेक दृष्टियों से मौलिक झौोर महत्त्वपूर्ण है। उन्होंने 
गीतों का संग्रह कर न केवल हमारी सस्कृति की रक्षा की है प्रत्युत सम्य समाज 
का ध्यान भो इन देहातो तथा उपेक्षित गीतों को ओर ग्रावरषित किया हैं। 
जिपाठी जी ने रामस्त भारत को यात्रा कर, अपने समय, स्वास्थ्य झौर द्वब्य का 
प्रचुर व्यय कर कई हजार गोतों को एक्जित किया हैं जिसका एक भाग उन्होने 
अपती कविता फौधुददो वे भाग ५*में ग्राम गीत के नाम से प्रकाशित किया है ।' 
इस पुस्तक में सोहर, जनेऊ, विवाह, जात, सावन, निरवाही, हिंडोला, कोल्हू, 
मेला और वारहमासा इन दस पकार के गीतो का सश्रह है। थुस्तक के प्रारम्भ 
में त्रियाठी जो ने १३८ पृथ्ठों को ग्राम गीतों का 
कविता कौमुदो परिचय' नाम से एक महत्त्वपूर्ण वृहत्‌ भूमिका लिखी हैं 
* जिसमें लोक-गौत संवधी अनेक आवश्यक वाततों का विस्तृत 
विवेचन किया गया है । लोक ग्रीलो के रत्रयिता, इनका रचना काल, कवित्य, 
ऐतिहासिक्ता आदि विपयो का बड़ा हो सुन्दर विवेचन हुआ है। इन गीतों में 
निहित सस्कृति और सम्यता के ऊपर प्रकाश डाला“गया है । त्रिपादी जी ने इस 
भूमिका में कुछ ऐसे झब्दों का सग्रह किया है जिनका प्रयोग हिन्दी में नही होता 
परन्तु जिनका ग्रहण हिन्दी की उन्नति के लिये अत्यन्त ग्रावश्यक है। 
त्रिपाठी जी ने अपने विस्तृत सप्रह में से चुने हुए गीतों को ही इस पुस्तक में 
स्थान दिया है। भ्त्तः जो गोत यहाँ प्रकाशित हूँ वे वड़े हो महत्वपूर्ण है ) विद्वान 
स्रहकर्ता ने उत्तर प्रदेश झोर विहार प्रान्त में हिन्दी को विभिन्न बोलियों,-खडी 
बोली, ब्रज भाषा, अ्रवधी, भोजपु ), और वैक़्वाडो-में गाये जानें वाले, गरौतो का 
सम्रह कर अपनी व्याख्या के साथ इन ग्रीतों का सम्पादन किया है । चूकि इम 
गीतों के सम्रह का क्षेत्र प्रधान रूप से उत्तर प्रदेश का पूर्वी भाग और बिहार का परिचमी 
भाग रहा है अत. इस पुस्तक में भोजपु 7 गोतो को संख्या प्रचुर मात्रा में पाई 
जाती है । क्सिी एक विशिष्ट बोली के गोतो का सम्रह न होने के कारण त्रिपाठी जी की 
यह पुस्तक प्रकी्णं सकलन है। इसालए भाषा-शास्त्र की दुष्ट से इस पुस्तक का 
१, हिन्दी मन्दिर, प्रेंट, प्रयाग सन्‌ १६२६ में प्रफाशित - 


(६ हुए ) 


विद्येप मूल्य नहीं है। यदि हिन्दी की किसी एक बोली का शास्त्रीय अध्ययन हम 
इन गीतो के द्वारा करना चाहें तो हमें निराश ही होना पडेंगा । लोक गीतो के 
संग्रह में निषाडी जी की थह इति हमारे लिए पथ-प्रदर्शक का काम करनी है । 
इस पुस्तक में कुछ बडे ही सुन्दर तथा मर्म-स्पर्शी गीतो का सकलन किया गया है । 
यह पुस्तक प्‌० रामनरेश विपाढी द्वारा सग्रहीत और प्रकाशित की गई है ।* 
इसमें पुत्र जन्म के श्रवसर पर गाये जाते वाले गोतो वा-जिन्हें सीहर कहते हु,-सग्रह्‌ 
है । इस पुस्तक में कुछ गीत तो कविता कौमुदी भाग ५ 
सोहर (ग्राम गीत) में प्रकाशित गीतों से लिए गए है और 
कुछ नूतन भी हूँ । साधारण जनता में ज्ोक गीतो का 
प्रचार हो इसी उद्देश्य को ध्यान में रख कर यह सस्ती, छोटी सी पुस्तिका प्रवा- 
शित की गई है। सभवत सोहरो का इतना अधिक संग्रह अन्यय उपलब्ध नहीं 
है । प्रच्णा होता यदि त्रिपाठी जी इस सोहर के समान जतसार, बारहूमासा, 
कजली, चैता, होली आदि गीतों की भी छोटी-छोटी पुस्तक प्रकाशित करते गिससे 
जनसाधारण के लिये सस्ते दामो में ये पुस्तकें उपलब्ध हो सकती | 
इस पुस्तक वे! भी सग्रहकर्ता और सम्पादक १० राम नरेश भिपाठो ही है ।* 
इस पुस्तक की रचना का कारण और उद्देश्य को बतलाते हुए विद्वान्‌ लेखक ने 
झषती भूमिका में लिखा है' कि “यह पुस्तक युवतग्रान्त 
हमारा ग्राम साहित्य. फे शिक्षा विभाग के सेक्रेटरी श्रोपुत्‌ एन० सी० मेहता 
आई० सी० एस० की प्रेरणा झ्लौर एजुकेशन एक्सपल्शन 
अफसर श्रीयुत्‌ श्रीवारायण चतुर्वेदी वे पत्र न० ४५ चा० २२ जून, १६३६ के 
अनुसार प्रस्तुत की जा रही है। इससे इस सूर्रे के ग्राम साहित्य की एक रूप- 
रैखा तैयार कर दी गई है जिससे उसके स्वरुप और उसकी उपयोगिता की साधा- 
रण जानकारी पाठकों को हो जायगी ।” उपयुक्त उद्धरण से इस पुस्तक वे लिखने 
का उद्देश्य स्पष्ट ही जाता है | त्रिपाडी जी ने प्रारम्भ ने ५६ पृष्ठो में जो 
'ग्राम-पसाहित्य का सक्षिप्त परिचय दिया है वह्‌ बडा उपयोगी है । इस परिच्रय में 
उन्होंने प्राम-साहित्य वी महत्ता वा बडी सुन्दर रीति से प्रतिपादन क्या है । देहाती 
कहावतो, मुहावरों, बह्ानियो तथा जातीय गीत एयर नृत्य पर श्रवाद्य डाला गया 
है । इस ग्रन्थ में विविध प्रवार के गीता दे! सकलन है जिनमें सोहर, सन्नप्राशन, 
मुडन, जनेऊ, विवाह, चक्की, खेत, कोल्हू आदि के गीत है । विभिन्न जातियों 
१ इिन्दी मन्दिर प्रेस, प्रयाग द्वारा प्रकाशित । 
२. प्रकाशक हिन्दी मन्दिर, प्रयाग, १६४० ई० | सूल्य २ रुपया। 
३ हमारा झाम सादित्य गूमिका ए० ३ । 


( ६६ ) 


धारा गाये जाने वालें गोौतो का भी सकलन है जिनमें मुख्य भ्रहीर, कहाँर, तेली, 
गडेरिया, धोनी, चमार आदि के गीत है । इनके श्रतिरिकत घाध भडुडरी को 
कहांवतें, खेती वे विंपय में प्रचलित कहावतें तथा निरोग रहने के चुटकुले भी 
दिये गये हैँ । इन गीतों में भोजपुरी गोता वी सख्या अधिकता से पाई जाती 
है। यह पुस्तक कया है देहाती साहित्य का ज्ञानकोप है। 


इस ग्रथ का सग्रह और सम्पादन डा ० कृष्णदव उपाध्याय ने क्या है।' भाज- 
पुरी लोक गीतो के सप्रह बी यह सवसे प्रथम तथा मौलिक रचना है । इस पुस्तक 
में सग्रह्ीत गीतो का सग्रह लेखक ने बडे परिश्रम से, भोजपुरी 
भोजपुरी लोक गीत. प्रदश वे गाँव गाँव में घूम पर बिया है। त्रत्येक गीत 
(प्रथम भाग) केसग्रह की अपनी राम बहानी है। पुस्तक वे प्रारम्भ में 
चु० बलदेव उपाध्याय एम० छ०, साहित्याचार्य, प्रोफेसर, 
हिन्दू विश्व विद्यालय, बनारस, नें सौ पृष्ठो की अत्यन्त बिद्धत्तापूर्ण भूमिका लिखी है । 
इस भूमिका में भोजपुरी भापा झौर साहित्य पर प्रचुर प्रकाश डाला ग्या है तथा 
खोब' गीतो की पाश्चात्य श्र भारतीय परम्परा, उतका महत्त्व, उनके गाने वे भ्रकार 
एबं गीतो मे ऐतिहासिक तथा भौगोलिक आधार का सम्यक्‌ रीति से विवेचन किया 
गरभा है । श्रन्त में लोक गीतों में अ्लवकार और रस का परिपाक दिखला कर 
“विरहा की बहार” का आनन्द पाठकों को दिया गया है। 


इस सग्रह में कुल २७१ गीतो का सकलन किया गया है। ये गीत सस्कार 
और ऋतु क्रम से निम्नाकित पन्दह भागों में विभक्त हैं --सोहर, खेलवना, जनेऊ, 
विवाह, बैवाहिक परिहास, गबना, जात, छठी माता, शीतला गाता, झू मर, बारहमासा 
बजली, चेता, विरहा और भजन । पुस्तक का सम्पादन वैज्ञानिक पद्धति से किया 
गमा है। प्रत्येक गीत का प्रसय या सदर्भ पहले लिखा गया है जिससे पाठको को 
स्रोत समझने में सरलता हो । पुन ग्रीत लिखकर उसके भत्येक कठिन छाब्द का 
अर्थ पाद टिप्पणियों में दिया गया है । गीत की प्रत्येक पकित का श्रर्थ खडी बीली 
में प्रस्तुत किया गया है । पुस्तक के अन्त में २४ पृष्ठो में भोजपुरी शब्दकोप है। इस 
प्रकार भोजपुरी गीतो का यह सर्व प्रथम वैज्ञातिक सग्रह हैं। 


इस पुस्तक का भी सग्रह झौर सम्पादन डा० कृष्णदेव उपाध्याय ने किया 
हैं ।* इसकी भूमिका हिन्दू विश्वविद्यालय, वनारस के तत्कालीन वाइस चान्सलर 





१ हिन्दी सादित्य सम्मेलन, प्रयाग स७ २००० द्वारा प्रकाशित, मूल्य ५ रुपया । 
२ दिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाम स० २००४ द्वारा प्रकाशित, मूल्य ११ रुपया । 


( ६७ ) 


डाबठर बअ्रमरनाय ज्ञा ने लिखी है । अपती भूमिका में डा० ज्ञा लिखते हैँ कि 

“छपाध्यात्र जी ने एक सौ पृष्ठ की टिप्पणियाँ लिख कर पुस्तक की उपयोगिता 

बहुत वढा दी है। इससे प्रान्तान्तर के निवासियों को 

भोजपूरी लोक गीत गीतों को समझने में सहायता मिलेगी । आशा है कि 

(द्वितोय भाग) साहित्य जगत्‌ इस पुस्तक वा भ्रादर करेगा ।”* दूस पुस्तक 

में पीस प्रकार के भोजपुरी ग्रीती का सम्रह किया गया है 

जिनकी कुल सख्या ४३० है । सग्रहीत गीतो का विभाजन प्रवानतया तीन भागो में किया 

गया है । १ रास्कार सबंधी २ ऋतु सवधी और ३ पर्व सवधी गीत । निम्नलिखित 

प्रकार के गीत इसमें सग्रहीत हैँ --- सोहर, जोग, सेहला, विवाह, बहुरा, पिडिया, 

गोघन, नागपचमी, जतरार, झूमर, कजली, वारहमासा, होली, डफ, चैता, सोहनी, 

रोपनी, विरहा, काहार, ग्ोंड, पचरा, मिरगुन, देशभक्ति, पुर्वी, पाराती और भजन । 

प्रत्येक गीत के सपादन का क्रम वही है जो प्रथम भाग का है। प्पने वक्तव्य 

में लेखक ने ग्रीत सम्रह सबंधी भ्रपनी बात्राओं का यड! ही रोचक चर्णन प्रस्तुत किया 

है । पुस्तक के अन्त में लगभग सो पृष्छो को टिप्पणियाँ दी गई है जिसमें गीतों में झागे 

हुए विपयो तथा शब्दों को लेकर मौगोलिक, ऐतिहासिक, मापा-शास्त्र सबंधी 

विवेचन किया गया है। इस पुस्तक में भापा-शास्त्र के विद्वानों के लिये अनुसघान 

की सामग्री विद्यमात है। 

वर्तमान लेखक की यह पुस्तक राजकमल प्रकाशन, दिल्ली से प्रकाशित हुई 

है। इसमें भोजपुरी साहित्य का सक्षिप्त विवरण प्रस्तुत 

भोजपुरी क्रौर किया ग्रया है । स्थान-स्यान पर उदाहरण के रूप सें 
उसका साहिल्‍्य श्नके गीतो को दिया मयाहै ॥ 


इस ग्रन्थ में वर्तमान लेखक ने लोक साहित्य के मौलिक सिद्धान्तो की 

विशद भी सा की है ! विषय को समभाने के 

लोकसाहिय की लिए उदाहरण रूप में अनेक भोजपुरी के गीत 
भूमिका उद्धृत है। 

लेखक ने अपने गीत सग्रह के दौरे में कई हजार यरीतो का संग्रह क्रिया था जिनमें 

लगभग स्रात सी चुनें हुए गीतो का प्रकाशन भोजपुरी लोक गीत भाग ६, ९ में 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग से हो चुका है। लेखक के सयह में हजा 3 ऐसे गीत सुरक्षित 





१. भोजपुरी लोक गीत भाग २ भूमिका पृष्ठ ५ ६ । 
२, साहित्य भवन लिमिटेड, प्रयाग 


(:<६४ ४) 


है जिनका प्रषाशन अभी नही हुआ है। उन गीतो में भोजपुरी लोक-गायाम्रा की 
प्रवानता है । इन गायाओं में कुछ तो छोटे हूं जेसे 
ओजपुरी लोक-याथा भगवती देवी और कुप्रर सिंह, परन्तु कुछ बहुत ही लम्बे 


झोर हैं जैसे विजयमल, आल्हा, नयकवा, बनजाशण, सोरदो, 
सोक-कयायें विहुता भर ढालन के गीत । इन गीतों को भोजपुरी 


महाकाव्य कहें तो कुछ ग्रनुचित न होगा। यह सपम्रह अभी 
प्रकाशित नही हुम्ना है परन्तु झाशा है मि यह शीघ्र ही प्रकाश में आ जायगा । 
इन गौतो के संग्रह वे अतिरिक्त लेखक ने लोक कथाश्रा का भी विशाल सम्रह्‌ 
किया है। ये लोक वथाएँ वे ही है जिन्हें बढ़ी दादियाँ श्पने बच्चो को सुलाने वे! 
समय रात को सुनाती हैँ भौर खेत से झाये हुये घरे-मादे किसान जाड़े के दिनो 
में जलती हुई श्राग के पास बैठ कर कहा करते हैं। इन कहानियों में 
मनो जन, उपदेक्ष, रहस्य, रोमाच और कौतुक की मात्रा विद्योप रहती है। लेखक ने 
इन गामाओं और क्याश्रा के भ्रवाशन की जो बृहत्‌ योजना तैयार की हैं उसका 
उल्लेस्त भोजपुरी लोक गोत भाग २ के वक्तव्य में किया गया है ।' इनके भतिरिक्त 
लेखक के पास भोजपुरी मुहावरी, क्थात्री, और पढैलियो झादि का भी पर्याप्त सम्नह्‌ 
है जिनका प्रकाशन वाछुवीय ही नही श्रत्यावश्यक भी हैं। 
इस पुस्तक के संग्रहकर्ता भर सम्पादक दुर्गाभकर प्रसाद सिंह हैं !* विद्वान सम्पा- 
दक ने बड़े परिश्रम से गीतो का सप्रह और सम्पादन विया है । इस पुस्तक में 
लगभग ६०० पृष्ठ हैं। इसमें करुण रस का भ्रच्छा घर्णन है । 
भोजपुरी लोक थोत. पुस्तक के प्रारम्भ में ग्रस्सी पृष्ट की एक लस्बी 
भें कण रख अमिका भी सम्पादक महोदय ने लिखी हैं जिसमेंभीजपुरी 
भाषा और साहित्य के विषय में अनेक ज्ञातव्य बातें दी 
गईं है। भोजपुरी की व्युत्पत्ति, प्राचीनता, विस्तार, विशेषता तथा इसके 
साहित्य पर प्रकाश डालने का स्तुत्य प्रयत्न किया गया है ॥ भोजपुरी गीता में 
कझुण रस के भ्रतिरिक्त श्रन्य रसो की भी कपितायें मिलती है इसका सोदाहरण 
विवेचन इस पुस्तक में किया गया है । इसमें निम्नाकित पन्द्रह प्रवार के ग्रीतो का 
सम्रह किया गया हैं -- 
सोहर, जतसार, झूमर, कहरुभ्रा, भजन, वारहमासा, अलचारी, खेंलवना, 
विवाह, पूरबी, कजरी, रोपनी, झौर निराई, हिंडोले, देवी जी श्रौर मार्ये 
चलते समय के गीत । 
१ देखिय पृष्ठ १७ । 
२, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग स० २००६ द्वाए। प्रशाशित, भुल्य ६ रुपया। 


( ६& ) 


उक्त पुस्तक में दो खटकने वाली बातें हैँ । पहिली बात तो करण रस 
के अन्तर्गत इन गीतो का चुनाव है ! जो ग्रीत इस सग्रह में श्राये है वे सभी वरुण 
रस के होएऐसी बात नही है । परन्तु सम्पादक ने वयो इन्हें इस श्रेणो में रखा है 
यह बात समझ में नही श्राती है। इसरी वात यह है कि गोतो का भ्रसग नहीं देने 
से उनका विपय समझ में नहीं आता । गीतों के कठित दाब्दो का अर्थ भी नहीं 
दिया गया है । दुर्गशकर जी वे पास श्यगार रस के गीतो का यूहत्‌ सम्रह विद्य- 
मान हैं जो भभी पअ्रप्रकाशित है । 
इस पुस्तक वे! सप्रहकर्ता श्लोर सम्पादक श्री डब्लू० जी० झाचर झाइ० सी० 
एस० और श्री सका प्रसाद है'। डब्त० जी» शआार्चर का नाम लोक गीतों के 
क्षेत्र में बडा प्रसिद्ध है। ये एक सुयोग्य तथा अनुभवी 
भोजपुरी झासम ही नहीं थे वल्वि सोक गीतों के उत्साही सग्रहनर्त्ता 
प्राम्य गीत और मर्मश भी थे । इन्हाने छोटा नागपुर, विहार वी विभिन्न 
जातियों के लोक गीता बाग सम्रह कर प्रवादन किया है 
जिसका एक भाग हमारे सामदे प्रस्तुत है । इस पुस्तक का नाम लील खो रझा 
जे शेल' है जो छोटा नागपुर में रहने वाली उराव नामय घगली जाति के गीतो 
का सम्रह है। इनफ़ी दूसरी पुस्तक ब्ल्यूत्योम के नाम से प्रसिद्ध है जो आाक्सफोर्ड 
यूसिवर्सिदी प्रेस से निकली है। ये सज्जन राची में कमिश्नर थे जहां इन्होंने 
उपर्युक्त गीतो का सम्रह किया ॥ 
हमारा सबंध इनकी “भोजपुरी ग्राग्यन्यीत” नामव पुस्तक रो द्वी है | कुछ 
मर्ष पूर्व झ्रार्बर मे विहार झौर उडोसा रिसर्च सोसाइटी, पटना की परश्निवा ये 
विभिन्न प्रक्ो में भोजपुरी गीता का प्रवाशन किया था । प्रस्तुत प्रुस्तव' उन्ही गीत्ता 
का सम्रह है । इसमें समस्त गीतो की सरूया ३७७ है । ये गीत बिहार प्रान्त के 
घाहाबाद जिले के कायरूथ परिवार से सग्रह किये गये है । इनका सग्रह बाल 
१६३६-४१ ई० है । इस पुस्तक में पचीस प्रकार ये यौतो का सग्रह किया गया 
है जिनके नाम ये है -- सगुन, तिलव, सिवविवाह, अ्रात काली, हलदी, सेहला, 
जोग, टोना, विवाह, मंगल, साहाग, परीछ्यण, काहवर, जेवनार, प्रवटौनी, घूमर, 
टापा सोहर, मुंडन चंता, माता के गीत, वजरी, बरसाती, जतसार, 
रोपदी ओर मोहनी वे गीत) इस सगम्रह बी सबसे वडी च्रुठि यह हैशि 
न तो इसमें भोता का भर्थ ही दिया गया है म्ौर व कढिन इब्दा थी 
व्याख्या ही। 
77३ हार और इक्केप्ता रिल्वें सोसशों, पटना १६४२ ए० से प्रकाशित और पाता ला पे, 
पटना से मुद्वित। मूल्य ४स्पया। 


( ७० ) 


इस पुस्तक के लेखक श्री देवेन्ध सत्यार्थी है!) लोक गीतों के क्षेत्र मे काम 

करनेवाला जायद ही कोई ऐसा व्यक्ति हो जो सत्यार्थी जी के ताम और व्यक्तित्व 

से परिचित न हो। इन्होने मारत के प्रत्येक प्राल्त में 

घरती गाती है. घूम-धम कर विभिन्न भाषाओ्रों के गीतों का प्रचुर सम्रह 

किया है। रात्य तो यह है कि सत्पार्थी जो ने अपने 

अमृल्य जीवन को ही इन लोक्-्गीतो के सग्रह में लगा दिया है। उन्होंने लोक- 

गोतों के सबंध में अनेक पुस्तकें लिखों है जिनमें “धरती गाती है” झौर “गाये 
जा हिन्दुस्तान! मुख्य है । 

“धरती गाती है” नामक पुस्तक में सत्यार्थी जी ते विभिन्न भाषाओं के गीतो 
का सगम्रह क्या है। ये सम्रह किसी विशेष कम के आधार पर नहीं किए गये हैं 
बल्कि लेखक को जो भी गीत सुन्दर जान पडा उसी का मप्रह कर लिया है। 
इस पुस्तक में भोजपुरी के भी कुछ गाने दिए गए हैँ जिनमें सोहर का एक गीत 
बडा ही सुन्दर है । 

इस पुस्तक में गीतो की स्वतन्त्र व्याख्या बड़ी सुन्दर रीति से की गई है । 
यद्यपि गोतो की सख्या इसमें अधिक नही है परन्तु जो गीत हैँ वे बडे महत्वपूर्ण 
हैं । “रेलवा न बैरी जहजिया ना बरी” वाला प्रध्याय बडी मासिकता से लिखा 
गमा है । 

इसके भी लेखक श्री देवेन्द्र सत्यार्थी हैं ।' इस पुस्तक में विभिन्न भाषाओ्रो के 

गीतो का सग्रह है। बेला फूले आधी रात' वाले प्रध्याय 
बेला फूले प्राघी रात में अनेक भोजपुरी गीतो का स्रह क्या गया है जिनमें 
बेला के फलने का वर्णन पाया जाता है ! 

यह हिन्दी की विभिन्न वोलियी में रचे गए गीतो का सग्रह है ।* प्रस्तुत पुस्तक 

बम्यई के कम्थुनिस्टो का प्रकाशन है जिसके द्वारा जनता 
चरती के भीत में विद्रोह की भावना मरने का प्रयत्न किया गया है। 
खंडी वोली, अवधी और ब्रजभाषा वे गीतो के अतिरिदत्त 
इसमें भोजपुरी के भी कुछ गीत हूँ जिनमें दो को रचना राहुल जी ने की है । 
ये गीत किसानों की समस्या से समध रखते है । 
ह : आधुनिक कविगण 

भोज) साहित्य की श्रीवृद्धि करने वालो सज्जनों में चौथी श्रेणी उन लोगों 

१ राजकमल पग्लिरेशन्स, नई दिल्ली सन्‌ १६४ से प्रकाशित | सूल्य १० रू० 

२- राजकमल पब्लिकेरान्स, नई दिल्ली । 

३, बम्वई की कम्युनिस्ट पार्टी के द्वारा प्रकाशित] 
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की है जिन्होंने जनमत की उपेक्षा की अपेक्षा न कर, भ्रपती मातृ भाषा की साहित्य 
वृद्धि में ही श्रपना जीवन खपा दिया । इन्होने आमीण गीतो की रचना कर 
अपने साहित्म की वृद्धि करना ही अपना एक मात्र लक्ष्य बत़ाया है और प्रतिप्शा, धन 
तथा यश की प्राप्ति से जिमुख हो अपनी काब्य-साधना में जुदठे हुए है । इन 
आदरणीय कवियों में से कुछ तो पचतत्व में विलीन हो गये है और कुछ प्रभी 
जीपित है । इन जीवित कविया में से कुछ की वाविताएँ झभी तक प्रकाश में नही 
आ सकी है । गुदढी में लाल की भाँति ये अनमोल काब्य-रत्न इत कवियां की 
ह॒स्तलिखित प्रतियों में सुरक्षित भौर सुशोभित हा रहे हूँ । इनवा विवरण नीचे 
की परत्रितयों में बिसा जाता हे । है 

भोजपुरी के वर्तमान कवियों में विसराम का महत्वपूर्ण स्थान है'। भोजपुरी 
के इस जन कवि ने झनपढ होने पर मी सरस तथा 
बिसराम भाषपूर्ण पद्य लिखे | हैं जो किसी भी समस्त देश बे' साहित्य 

में गौरव का स्थान प्राप्त कर सकते है । 


विसतराम का जन्म आजमगढ़ नगर से कुछ दूर सिरामपुर नामव गाँव में एक 
क्षनिय परिवार में हुमा था। यह गाँव ठोन्स नदी के विनारे बसा हुआ है जिमप्तका 
प्राचीन नाम तमसा था ! बिसराम वे माता पिता ने इसे स्कूल में पढाने का बड़ा 
प्रथत्त किया परन्तु विसराम का भन देहात की पाठशाला में ने लगा | बह 
प्रकृति की प्राठशाला में पढने लगा । युवा होने पर कवि का विवाह हुआ परन्तु 
बह पारिवारिक सुख्ष श्रघिक दियो तक न भोग सका । कुछ ही दिनो के परचात्‌ 
उसको प्रियद्॒मा में पयतत्व को प्राप्त दिया । अपनी प्राणप्रिया के सकाल काल- 
कलवितत होनें स कषि के भावुक हृदय पर बडा आपात पहुँचा भौर उसका 
आनन्‍्तरिक शोक इल्लोक-विरहा-के रूप में प्रकट हुआ। शोक दलोवत्वमागत । 

बिसराम . अपनी विरह बेदता को बिरहो के माध्यम से व्यवत किया है । 
विरहा भोजपुरी के कवियों का छत्द है। विसराम के पेवल पचास बिरहा का अब 
तक पता चला है। परन्तु केवल ये ही विरहे इस कवि की प्रतिभा, काव्य कुशलता, 
प्रकृति तिरीक्षण और भाव-चित्रण वे. अनुपम समूने है । इसकी रचना में कोरी 

शाब्दिक मबलाबाजी नहोकर हृदय की चेदना की तीत्र अनुभति है । 


पत्वी का दाव इमझान जाते देखकर कवि वी जो मनोदब्ना हुई थी उसका 


१ यह प्रतिभाशाली कबि झद्दात दशा में पढ़ा हुआ था। इसकी कीति को प्रकाश में लाने का 
ध्रेय बाद परमेश्दरी दयालसुए को है । 


( ४२ ) 


वर्णन इन शब्दों में कितना सुन्दर हुग्मा है! -- 
“ग्राजू मोरी घरनी तिकरली मोरे घर से, 
मोरा फादि गयल झाल्हर करेज । 
'राम नाम सता ही सुनि में गइलों बउराई। 
कवन रखसवा गइलें रानी वे हो खाई। 
सुस्ति गइले आँसू नाही खुलेले जवनियाँ । 
कइस के निकारो में त दु लिया वचनियाँ॥/ 
कवि कहता है कि मेरी पत्नी आज घर से निकल गई । उसके जाने से मेरा 
हृदय विदीर्ण हो रहा हैं। कौन सा राक्षस मेरी प्रियतमा को उठा ले गया है । 
प्रिया के वियोग में झ्राज मेरे मुह से झब्द नहीं निकल रहे हैँ। मेरे आँसू 
सूख गये हूँ श्रीर जवान बन्द है। अत हृदय के भाव कैसे व्यक्त कहूँ। अपनी 
प्राणप्यादी वस्तु के स्लो जाने पर मनुप्य की कंसी दक्षा होती है इसका कितना 
सुन्दर चित्रण किया गया है । 
पत्नी के वियोग से सतप्त विसराम को देखकर घरवालो ने उससे दूसरा 
बिवाह करने के लिये कहा परन्तु अपनी प्रियतमा के प्रेम में तललीन कवि के लिये 
यह्‌ बात असह्य हो गई झौर वह पुकार उठा -- 
'कूह हव॑ काम तिलकी में लेबे दाम, 
हमरी दूसरी नियतिया हुई तात। 
जनम ग्रवउवें उनके नऊवा हम रटि-रठि, 
दादा न हो करवे दूसरी के बात ।” 
इस गीत की तीसरी पक्ति में कितनी वेदना भरी पडी है। प्रेम का स्वरूप 
अखंड है, अविभाज्य है, इस तथ्य का निरूपण कवि नें उपर्युक्त बिरहे में 
किया है । 
कवि को रात दिन अपनी प्रियतमा की चिन्ता बनी रहती है । उसे प्रकृति 
में भी सर्वत्र उदासीनता दीख पड॒ती है। एक समय रात में एक कौवे को अवेला 
बैठा देखकर कवि उसे समानधर्मा समझ कर कह उठता है क्-- 
तोरे जोडवा के कौवनो मरले चिंबिल्ला कउबा, 
मोरे जोडवाँ के मरले राम । 
उनके मनवा छन भरवा वहलले क्उवा, 
हमनी के तडपे नित प्रात । 


३. परमेश्वरी दयाकु श॒प्र --भोजपुरी का जनकवि विसराग--समाज! श जून १६७४८ घृ० ११ 
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विसयम क्षणसर के लिये भी श्रपदी प्रियतमा को नहीं भुला सकता। क्‍या 
दिन और क्‍या रात, क्‍या गर्मी और क्या जाडा, सभी कालऔर सभी ऋऋतुओ में 
उरे अपनी प्राणप्यारी को स्मृति जागतो रहती है । माघ के महीने में क्षोत का 
उल्लेख करता हुश्आा कवि कहता है कि :-- 
हथवा के साथे सोरा मनवा डिदुरले, 
हम होइ ग्रइली हैं उकठडल . काठ । 
श्र्यात्‌ जाड़ें के मारे हाथ के साव मेरा मनु.भी ठिदुर गया है। मेरे मत में 
उल्लास सही है और में दू6-पत्रहील-वृक्ष की तरह हो गया हूँ । प्र्थाव्‌ जिस 
प्रकार स्थाणु का कुछ महत्व नही होता उसी प्रकार प्रिया से विरहित मेरे जीवन 
का कूछ मूल्य नही है। इन शब्दों में कितनी मानसिक वेदना छिपी हुई है । 
यह फकितता बतरुणिक ऊदुगार है। 
कवि को सदा अपनी स्त्री को सुधि श्राती रहती हैं। वह इमझान में पड़ी 
एक खोपड़ी को पडी देखकर पूछ बैठता है कि-- 
बिना अखिया के तू त हक मोरी रानी । 
जोहबू कइसे के विछुइलवा वेः बाट। 
इस दापरों में कितनी बेदना भरीहेँ। प्रियतमा से मिलने की उसे कितनी चाह 
हैं । पपीहे को पी” 'पी' कहता सुनकर कवि उसे समझाते हुए कहता है कि ऐं. 
पपीहा , श्रव वो” के मिलते की झादय छोड़ो । वियोगी का जीवन विरह्‌ की प्राग 
में जलने के लिये ही होता हैं । विरह्‌ फे बाद मिलन की भाजा कहाँ ? 
रोप्रत धोश्रत अब छोड़क हो पपीहा 
तमि सुनि मोरिड लेव बात ॥ 
विरहिन के सुपर नाहि मिलत मोर भदया, 
उनके जरत वितेलें दिन -रात ।॥ 
अन्त में कवि अपनी प्रियतमा से जीवित न सही, मरकर मी मिलने की झाधा 
से प्रेरित होकर, अपनी प्यारी नदों तमसा से याचना करता हैं कि ” माता, मर 
के बाद मेरी हडियो को बढ़ी बहाकर से जाना जहाँ भेरी प्राणप्यारी की हृडपो 
को चूर पड्ी हो “- 
सोरी हडियन के माला उहयाँ ले जइह। 
जहाँ उनको हडियन के रहे चूर। 
कितनी मर्मस्परशनों अन्तिम झभिलाया ह | वितदरम ने जो कुछ लिखा हैँ 
थह उसकी अपनी अनुभूति है। उसझे विरहे उत्हृप्ट काव्य के नमूने हूँ। 7 
किसी भी साहित्य के लिये गौरव की वस्तु है । 
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तेग अली बनारस के रहने वाले मुसलमान थे। झापकी एकमात्र रचना 
बदमाश दर्षण' है जिसमें बनारसी वोली की झाकी हमें देखने को मिलती 
है ।! झ्राप बडे ही मस्त जीव थे । काशी के गवैयो के 
तेग़ झलो असाडे के श्राप सरदार थे।होली के दिनो में आप ग्रपना 
द् लेकर घूमते थे और झाशु कविता बरवे हुए 
लोगो का मनोरजन करते थे। झापकी श्साई बनारस के सभी समाज में थी। 
अत आपने तत्कालीन समाज का मुन्दर चित्रण इन पद्यो में किया है। सुरमा 
लगाते के कारण की सफाई सुनिये -- 
“हम उनसे पुछनी, श्राखि में सुरमा काहे बदे लगाइला । 
ऊँ हँस के कहलन, छुटी पत्थर से चटाइला ॥" 
उपर्युक्‍त्र पद्चय में कटाक्ष की छूरी से और सुरमा को पत्थर से उपमा दी गई 
है | हिन्दी कवियों ने इस भाव को ब्यक्त किया है परन्तु तेश झली के कहने का 
ढग बिल्कूल नया है । 
तेग अली को कविता के कुछ और उदाहरण लीजिये । इनकी भाधा क्तिनी 
सजीव, मुहावरेदार और चहकती हुई है ।* 
“हम खर मिटठाव कइली हा रहला चवाय के। रे 
भेंवल, धरल वा दूध में खाजा तोरे बदे । १।" 
अत्तर तू रोज मल कर नहायल कर रजा। 
वीसन भरत धयल वा कराबा तोरे- - बदे।२॥ 
जानी ला झाजक्ल में झनाझन . चली रजा। 
लाठी, लोहागी, खजर औऔ बिछुप्रा तोरे बदे ।॥३॥ 
कासी, पराग, द्वारिका, सभुरा झौ वृन्दावन । 
घावल करेलें तिग ऊफन्‍्हैया, तोरे. बदे ।४। 
बाबू रामझ८्ण वर्भा काशो वे ही निवासी थे । ये बडे ही साहित्यिक जीव थे । 
सरसता तथा मधुरता उनके जीवन में कूट कट कर भरी थी । यही कारण है कि 
इसकी कविता में भी ये गुण विश्वेष रूप से पाये जाते है । 
बाब रामकृष्ण वर्मा इन्होंने 'विरहा नायिका भेद” नामक पुस्तक लिखी है जो 
हर अल्पकाय होने पर भी राहित्यिक दृष्टि से बडी 
ही महत्वपूर्ण है ।' इस पुस्तकमें कुछ २६ पृष्ठ हूँ तथा बिरहो की स्ष्या ५६ है । 
१. लहरी प्रेम, काशी से प्रकाशित । 
२- वाचस्पति जपाध्याय : ना» प्र० प० वाराखसी बोली। 
इ विरहा नायिज्ञा मैद ; मारत जीवन प्रेस काशी में, सन्‌ १६०० ई० में मुट्रित। मूल्य ३ आना। 
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इसका वर्ष्य विषय नाथिवा भेंद हैं। भिन्न-भिन्न प्रकार की जैसे मुस्धा, ज्ञात 
यौवना, नवोढा, मब्या, प्रौढ़ा आदि - नायिकाग्ी वा वर्णन विरहाः छन्द में इस 
पुस्तक में वड़े ही मधुर गब्दो में किया गया हैं। । 
बाबू रामकृष्ण वर्मा कविता में अपना उपनाम वलबीर” रखा करते थे । 
इसका प्रयोग इन्द्रोने अनेंक बिरहो में किया है, जेसे':-- 
“मरली गगरिया उठौली जैसे ग्रोइया 
तैसे विछलल गोडवा हमार । 
जो प्रैं वबलविरवा न बहियाँ घरव, 
तो पे बहिती जमुनवा »के घार ।” 
इस पुस्तक में पहले विभिन्न नायिकाग्रो के लक्षण गद्य में दिए गये हूँ पश्चात 
जनका परयात्मर उदाहरण इन बिरहो वे द्वारा प्रस्तुत किया गया है | इस 'नापिका 
भेद! में गद्य की भाषा खडी बोली है परन्तु बिरहों की भाषा भोजपुरी है,जिसमें 
ससस्‍्क्ृत का गहरा पुट पाया जाता है। इत बिरहों की, मापा के सबंध में इतना 
और कह देना झ्ावश्यक श्रतोत्त होता दै कि इसको भाषा भोजपुरी होने पर 
भी ठठ भोजपुरी नहीं है बल्कि उसमें सस्ट्ृत् के तत्रम शब्द भी यन-तंत्र भिलते है । 
जिस प्रकार तुलसीदास जी ने भ्रमने रामचरित मानस में सस्कृत मिश्षित साहित्यिक 
अवधी का प्रयोग किया है उसी प्रकार वर्मा जी ने सस्छृत मिश्रित साहित्यिक 
भोजपुरी को इन बिरहो का माध्यम बनाया है । यही कारण है कि इनमें मिदास 
है, माधुरी है। कही-कही इन विरहो में भोजपुरी भाषा में अप्रयुक्त क्रिया पद भी 
पाये जाते हूँ । जैसे रिसादें और भारे' श्रौर पडिल्य ।' फिर भी भाषा समेत और 
शिप्ट है। मध्याँ ताथिका का यह वर्णन देखिये 
सजिया की वतिया मैं कइसे कहें ए मउजी, 
जे मोरें बूते कहलो वा जाय। 
पर के फ्गुनवा की सियली चोलियवा मेँ, 
असो न जोबनवा अमाय । 
नव यौवन के ग्रागमन का कितना सुन्दर तथा सयत वर्णन उपर्युक्त बिरहे 
में किया गया है । नीचे के पद्य में प्रव॒त्स्यत्पतिका का क्तिना सुन्दर चित्रण है ।* 
३० दिरद्धा नायिका भेद * विरह्ा संख्या र८ ५० १३ 
३» विरद्दा नायिका भेद बिर्‌द्दा र६ पृ० १२-१३ 
३. पड्ढी॥ हू. रेहे घृ० १३ 
४० चद्दी, 
४. बंदी: ०. नई पूछ रेई 
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दु खा के वतिया नगीचवो नआाव॑, 
गुइया हसी खुसी रहेला हमेस । 
बजुआ सरकि कर कंगना नइल, 
सुनि प्यारे का मवनवा विदेस। 


कोई स्त्री---जिसका पति परदेश जाने वाला है-कहती है कि दु ख है कि पति हमारे 
पास कभी भ्ाता ही नही है । झ्ाज उसके विदेश जाने का समाचार सुनकर मैं इतनी कृश 
हो गई हूँ कि थाह में लगाने का आभूषण (वाजू)आज मेरी हशता के कारण हाथ 
का कमन बन गया है । हिन्दो के कवियों ने पति के वियोग में वर्षों तक घुल- 
घुलकर मरने वाली नायिका के 'कर की मुदरी” को उसका कंगन बनाया है परल्तु 
इस बिरहे में पति के भावी विय्रीग की चिन्ता से ही पत्नी का इतना छृश हो 
जाना साहित्य जग्रत्‌ में अपना सानी नहीं रखता। 
खडिता नायिका का यह वर्णन कितना सदीक हुआ है, यह कितना भाव पूर्ण है ।' 
ओठवा के छोरवा कजरवा, वपोलवा, 
प पिकवा के परली लकीर। 
तोरी करनी समुझ्न के करेजवा फदत, 
दरपनवा निहारो 'वलवबीर। 
अपने पति का यह कुकृत्य देखकर किसी साध्वी स्त्री की छाती फटना नितान्त 
स्वाभाविक है। कवि ने दसी भनोवैज्ञानिक तथ्य को वडी सुन्दर रीति से निरुपण 
किया है। व का अनुप्रास अपनी शोभा अलग दिखला रहा है। 
ज्ञातयीवना का चित्रण देखिये --- * 
हाथ मोडवा के ललिया निरख क॑ छविलिया, 
मंगनन होली मनवा मज्ञार। 
हेरी हेरी जोवना निहारे दरपनवा में, 
बेरी वेरी पह्ेॉँंचरा उघार। 
कुलटा' और अनुशयाना" के दो उदाहरण लीजिये -- 
आधी जग भुदया, आधी नदी, नाल, कुइया, 
आधा सरद से बुढ़वा बेराम। 


१. बिरदा नायिका मेद पृ० १६ बिरदा ४२ 
३२० यदी. घृ० ६ विरदा १० 
३. बंदी. ए० १५ बविरदा इर 
४ वी एू० १५ बिरदा ३३ 
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ससुर भसुर छोड बनेले केतने, 
मोहँ नाहक॑ करले बदनाम ॥ 
सनहू उजारे गोइवा उसियो उपारे 
इन किसनवन ब्रे तनियों न हेत वा 
कबना पुरनवा न बेंदवा बसले, 
अरहरिया के क्राठो जनि खेत । 


पडित दुधताथ उपाध्याय का जन्म बलिया जिले के दयाछ्परा नामक गाँव 

में हुआ था। आप घर के साधारण व्यवित थे । बाल्यावस्था बडी गरीवी में 

वितायी परन्तु अपने परिश्नम भौर बुद्धि से बाद में दाम 

वूधनाथ उपाध्याप और नाम दोनों ही पैदा किया | घर में धन का भ्रभाव 

होने के कारण आप हिन्दी मिडिल से अधिक न पढ़ सके 

ओर बलिया डिस्ट्रिक्ट बोर्द के मिडिल स्कूल में नौंकरों करने लगे। 

थीरे-धीरे एक साधारण भ्रध्यापक से आप मिडिल स्कूल, बैरिया, जिया वलिया 

के हेडमास्टर हो गये । आपने वेरिया, जिला बलिया में अनेक वर्षों तक हेडमास्टरी 

की। ये प्रवन्ध में बडे पदु थे। बडे ही सामाजिक व्यक्ति थे । अ्रत ये जहाँ 
भी जाते थे वही झपना रग जमा लिया बरते थे । 


प० दूधनाथ उपाध्याय का वाम भोजपुरी साहित्य में चिरकात तक जीमित 
रहेगा | आधुनिक कवियों में समवत सर्वप्रयम भोजपुरी में कविता बरने वे” लिये 
झापने ही लेखनी उठाई थी। वर्तमान दताब्दी के प्रारम्भ से ही जब जनपदीय 
बोलियों या भाषाश्रों वे उद्धार की चर्चा भी नही थी ग्रौर जब इन बौलिया में 
कविता लिसना गर्वापन सम्रज्ला जाता था, तव आपने फविता फरनी शुरू की थी। 
जनता ने श्रापकी कविता का बड़ाही स्वागत क्या तथा ये कविताएँ घड़ी लोकप्रिय 
होगई । 


प्रयम महायुद्ध के अवसर पर सन्‌ १६१४ ई०में स्थानीय जिला अधिकारिय। ने युद्ध 
बे प्रचार के लिगे तथा लडाई में सेनिको की भरती ग्रधिक सख्या में बराने ये 
लिये अपसे भाजपुरी में कविता लिखने था अनुरोध बिया भरा । उस समय आपने 
ठेठ भोजपुरी में फ्चिता लिसकर जो पुस्तिका प्रवाशित वी थो उसवा नाम 
भरती ये गोत! है । इस छोटो सी पुस्तिका में जर्मनी के शासक बैौसर या 
पछाडने वे लिये भारतीया का सेना में भरतो हाने वे लिये जोर दिया गया है । 
साथ ही फइकती हुई भाषा में मारतोयों को भ्रपनी देश की रद्ा थे जिये लतरारा 
गया है। नीचे का यह पथ देखिये -- 


( छप ) 


हमनी का सब केहू बाम्दन छतिरि होके, 
रन में चलवि नाहि तनिको डेराइबि ॥ 
अबले चूकली बड बाउर बइलिहाजा, 
अज पुरुखनि बेना नइया हसाइबि 0 
जरमन दुहुट के नहट कईला बिना, 
अरव ना मानवि बलु मरि मिटि जाइबि । 
सगरे मुलुक' ललकारि वे चलबि अब, 
“दुधनाय” रन से ना पयर हटाइबि ॥' 
इस पद्य में कवि ने भारतीयों को युद्ध में लडने वे लिये ललकारा है | यह्‌ 
भारतीय जवता से तन मन, घन देकर ग्रिटिश सरकार की सहायता करने की 
अपील करता है । साथ हो जर्मनी को रण में पराजित करने का सवल्प क्तिना 
दृढ है।* 
हमनी का सब जीव जान से मदति करिं, 
दुहुटि जरमनी के नह॒टद कराइवि । 
जीव देइ, जान देइ, धनदेद, झन देइ, 
देहू देदइ, गेंह देइ, मदति पठाइवि ॥ 
भरती होसे वे मिलिजुलि अभप्र फउजी मैं, 
कुल खानदान सब घर के सिखाइवि । 
'दूधनाथ” हमनी का सब केहु जाइ अब, 
जरमन फउजि के माटी में मिलाइबि ॥॥ 
जर्मन युद्ध के अवसर पर कैसर के द्वारा किये गये घोर अत्याचारों का वर्णन 
करते हुमे कवि कहता हैं कि ऐ कैंसर | तुमने वेलजियम देश परः चढाई कर 
अमसझ्य बाल-बृद्धों को मार डाला। कितने मिपराधी मनुप्यो वा नाश कर दिया, 
गिरजा घरो को तोड डाला फिर भी तुम वीर बनने का दावा करते हो -- 
बेलणजिम देश के उजार कर श्रव हाय, 
बालक विरिध मारि मारि के सतावतारे । 
अवर दुबर से सताई डाड लेत बाड, 
उजुर करे ते घरे झागिते लगावतारे ॥ 
केतना गरीब बेक्सूर के ते मारतारे 
नाहके मुझवतारे गोला बरसावतारे ॥ 
१ भरती के गीत, पु० छू 
२ बी, घु० २ 
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गिरिजा, मंदिर, मसजिद तोरि डारतारे, 
शद्घनाथ” अपना के बोर ते लगावतारे हा 

अन्त में कवि अपनी मनोरम वाणों में जमेंती की हार और ब्रिटिश सरकार 
की जीतके लिये ईइवर से प्रार्थना करता हुम्ना वहता है कि :--- 
सिरि भगवान्‌ राज राम जी चरन परि, हाय जोरि जोरि सब केहु कहतानी जा ; 
हमनी के बुधि दिही, वल बउसाव दिही, लड़े के सकती दिही वर माग्तानी जा ॥ 
जरमन दुहुट के नहट कराइ दिही, परम जारज जो के जीति चाहतानो जा । 
“दूधनाथ” झपना चरन में परेम दिही, कौरिपा वनल रहे हाय जोरतानी जा ॥/* 

उपाब्याय जौ की दूसरी रचता “भूकम्प पच्ौसो” है' जिसमें १५ जनवरी रानु 
१६३४ के प्रलयकारी भूवम्प का बड़ा ही सजीव चित्रण किया ग्या है। भूकम्प 
का यह रौमाचकारी वर्णन सुनिमे.---- 
केहू के त सब परिवार दवि भरतबा, केंहु के त बेटा नाती देखि ता परतबा | 
केहू मेहरारू बिना परूत परिवार बिना, छाती पीटि पीटि धाई धाई के गिरतवा ॥ 
केहू धन बिना, झन थविसा, पानी बिना हाई, तड़पि तड़पि छंपिटाई के मरतवा । 
केह्टू होई पागल बेहाल होई घूमताठे, “दूधनाथ” हाई बिना अरिये मरतवा ।॥/ 

भूचाल का मह दुष्य कितना दर्दनाक है । भूकम्प पीड़ितों की सहायता के 
लिये जतता से भ्रपील करता हुआ कवि कहता है कि-- 
अत, थत, कपड़ा, श्रोढना, लोटा, थारी, सव, जेकरा के जतता संपरेसे जुटाई' जी। 
जिना परिवार बिना घर के मरत बाटे, ओकरा के देद देदइ धरम बढ़ाई जी।7 
गइला से बने त जल्दी वहाँ चलि जाई, नाही त पारसल करके पछाई थी । 
जेकरा जबमे संपरे उहे देद दिही, “ट्ूूधनाथ” एमें अब देर ना लगाई' जी ॥॥ 

उपाध्याय जी की तीसरी पुस्तक “ग्रीविलाप छन्दावली” है जिसमें गोरक्षा के 
गहत्व बा विश्वद वर्णन है | उपाध्याय जी ने सामग्रिक कवितायें भी बहुत सी 
लिखी हूँ । श्राप अपने समय के प्रतिनिधि कवि थे अत. कोई भी प्रधात सामा- 
जिक एवं राजनैतिक घटना आपकी लेखनी के वण्‌य॑ विषय बनने से वचित नहीं 
रही है। आपकी भाषा सरत और ठेठ भोजपुरी हैं| भोजपुरी की तनिश्ालिस 

१. भरती के गीत, पू० ७ 

२. भरती के गीत, पृ० ११ 

३. लेखक दास प्रकाशित 
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( ४० ) 


मिठास हमें इनकी कविता में मिलती है ! उपाध्याय जी भोजपुरी कवियों वे 
अ्रग्णणी हैँ । ये ही रचनायें इनकी कविता के सौंदर्य वा परिचय देने के लिये 
पर्याप्त हैं ।' 
श्राप विहार प्रात्त के निवासी थे ग्रौर झ्लारा में वहुत दिनों तक मुरतारी 
करने थे। आपने झास्तरस्त राबधी बहुत से भोजपुरी गोौतों की रचना की है। 
इनकी कविता में रहस्यवाद की झलक भी खने को 
बाय श्रम्बिका प्रशाद मिलती है । इनको कविताओं या सम्रह तथा प्रकाशन 
अभी हुआ्ना है । थाप की शान्तरसमयी कविता का 
एुवा नमता लीजिए -- 
देखली में राखिया एना कल के खेलबना रे, 
पाँच पवीस पफलवा लागल रे की। 
तीन सी साठि सार्में लगली लक्डिया रामा, 
नव सव॒ जोडवा वाँधल रे की। 
दुइ रे सहेतिया मिलि खेलेली खेलवना रामा, 
तीनो रे खेलकवा तेही सगवा थावेला रेकी! 
नव रे महोनवा में बनेला खेलवना रामा 
खेलबा मेंठत देर ना लागेला रे की। 
अम्पिका' कहत बाड़े समुझि खेल, ग्रोरिया रामा, 
सेलबा वे भेदवा गुर से पावला रे की । 
मानव का यह जीवने हो सेलवना हैँ जिसको बनाने में ता नव महीना 
लगता है परन्तु जिसके नाश के लिये एक क्षण भी अ्रधिक है। मनुष्य का शरीर 
ही वह यस्त्र है जिसमें पचीस हो क्यों आाणित पुर्जे लगे हुए प्रतिदिन काम कर 
रहें हूँ । 
इसो प्रकार बाबू भ्रम्बिका प्रसधाद जी ने अनेक कविताएँ लिखी हैँ जो अभी 
अप्रकाशित है ।* 
भोजपुरी के जीवित ववियों में भिखारी ठाकुर का नाम यू० पी० के पूर्वी 
जिलो और विहार के पश्चिमी जिलो में प्रसिद्ध है। वहाँ बच्चे से बूढ़ें तकः इनके 
“विदेसिया नाठटवः से पूर्णतया परिचित हैँ । भिखारी ने 
सभिखारो ठाकु्र॒ नाटक मडली स्थापित कर, “विदेसिया नाठक' का 
अद्वितीय सफलता के साय भ्रभिनय कर, इस नाटक का 
१ दखहे इस कवि का देदान्त जमी कुच्ध यर्ष हुए हो गया । हे 
२ दुर्गा शकर प्रमाद सिंद् लोकगीत पृ० ४६ भूमिका भाग। 


दर ( ऋ१ ) 


एक नया सम्प्रदाय कायम कर दिया है। इनके विदेसिया साठक की नकल पर 
अन्य विदेशसिया नाटक तैयार हो गये हैं भौर इनके सिप्यों ने इस नाटक को खेलने 
के लिये अनेक मण्डलियाँ स्थापित कर ली हैँ । इसी से मिसारी ठाकुर की जन 
प्रियता का कुछ अनुमान किया जा सबत्ता है। इन्होने अपना परिचय बेते हुए 
स्वयं लिखा है कि: 
“जाति के हजाम मोर कृतुबपुर ह मोकाम, 
छपरा से तीन मील दियरा में बाबवूजी। 
पुरएव के कोना पर गंगा के किनारे पर, 
जाति पेसा बादे विद्या नाही बादे वाबूजी ॥ 
जैसा कि इस प्रात्म-नरिचय से विदित होता है, भिलारों ठाकुर जो गाँवों 
में भिस्लरिया के नाम से ही भ्रविक प्रसिद्ध हूँ कुछ पढ़े-लिखे व्यवित नहीं हैं 
परन्तु थे प्रतिभावान्‌ पुरुष अवश्य हूँ । देहाती विषयों को लेकर जोरदार भाषा में 
कविता करना भिम्मारी का काम हे । इनको कविता का जादू लोक-हृदय पर पढ़े 
बिना नहीं रहता । विदेछिया शासक आपकी सर्वेश्नेष्ठ सवरा हैं जिसमें आपने 
परदेसी पति के वियोग में उसकी स्त्री की विरह्‌ बेदना की तीक्र व्यंजना की है । 
नीच लिखा गीत उसी से उद्धत है । 
“दिनवा त बीते रामा तोरी इन्तजरिया में, 
रतिया नयथनवा ला नींद रे विदेसिया) 
घरी राति गइलों राम पिछली पहरवा से, 
लहरे करेजवा हमार रे विदेसिया | 
आमवा सोजरि गइले खगले टिकोरवा से, 
दिन पर दिन पियशला रे विदेसिया । 
एक दिन अइह रामा जुलुमी वयरिया से, 
डार पात जइहूँ भहराई रे विदेसिया 7” 
बिरह का यह वर्णव कितना मामिक हुआ हैं। भिसारी ने प्यारी युख्दरी 
वियोग!' नामक एक पुस्तक लिखो है जिसका वर्ष्य विषय यही परदेसिया है! 
गहाँ गीत के अन्तिम चरण में विदेसिया को जगह विदेसिया कहा गया है| 
“रंग महल बइंठल सोचे प्यारी धनिया से, 
विरह सतावे जिया बोच परदेसिया। 
अठली जवनियाँ बइरिनि मइलो हमरो से, 
मदन सतावे लिय माँहि परदेसिया।” 


(हर *४क्‍ 


भिखारी ने सामाजिक पुराइयों वा बडा सुन्दर चित्रण अपनी वविता में किया 
है। वृद्ध विवाह का यह वर्णन सुनिये जिसमें पुत्री अपने पिता से कहती है कि - 
“आँखि से सूझत कम, हर दम थीचत दम, 
मथवां के बारवा चवरवा हदें बाबूजी । 
मुहया में दाँत वाही, साले मुह लार चुए, 
बोलले पर भीतर सडल बदबू. बायूजी। 
पति कर देसि गति पागल भइल मति, 
शोइ रोइ बरीला विहान मार वाबूजी।” 
इसी प्रकार उन्होने अपने सुप्रसिद्ध बनवारी गीत में बाल विवाह की बुरा- 
इयो का वड़ा सजीव चित्रण उपल्थित क्या है! बेटी वियोग” झौर 'मिपारी 
बहार में समाज की आलोचना की गई है । भिखारी ठाकुर का 'मवइया! वाला 
गीत (मकश्या ही तोर युनवा गायवि मात्र) भीजपुरियों कय राष्ट्रीय गीत है । 
भिखारी ठाकुर वास्तविक भर्य में हमारे जन कबि हैं। भोजपुरी जनता की 
आ्रात्मा ने इतकी कविता में अपना प्रकाश्नन प्राप्त कया है। वे जनता के 
सुख-दु ख को उनकी बुराई-भलाई को प्रकाश में लाते है । इसीलिए वे इतने जन-प्रिय 
कवि, सफल नाटककर्ता एवं प्रसिद्ध गायक हो गये हैँ, इसवा उल्लेख उन्होने स्वयं 
किया है । 
नास भिखादी काम सिश्तारी, रूप भिखारी भोर। 
ढठाट पलानि मकान भिस्तारी, चहुदिसि भइल सोर !। 
भोजपुरी के कवियों में मबोरजन प्रसाद सिनहा का एक विशिष्ट स्थान हैं! 
असहयोध आन्दोलन के दियो में आपकी 'फिरणिश्रा! नामक कविता बडी लाकप्रिय 
थी । भोजपुरो प्रदेश में राष्ट्रीय जागृति उत्पन्न करने में 
सनोरजन भ्साद_ फिरणिशा/ का बहुत बडा हाथ है । राष्ट्रीयता दे! उस 
सिनहा युग में यह कविता राष्ट्रगीत थी तथा ब्रिटिश शासन के प्रति 
विद्रोह की सूचक थो। मनोरजन जी हमारे सामने इसी 
ग्रमर कविता के रचयिता के रूप में आते हैँ ! 


मनौरजन जी का जन्म विहार प्रान्त के शाह्ावाद जिले के शुमराव नाभक 
स्थान में एक सश्रान्त कामस्य कुल में हुआ था । आपने पिता का नाम बाबू रामेइवर 
प्रस्ताद था जो कुछ दिनो तक मुजफ्फरपुर एवं छपरा, (विहार/ऐं सदराता थे । 


( ऊरे ) 


| छोड़ दिया और राप्ट्रीय सेवा में जुट गये । आप झनेक वर्षो तक हिन्दू विश्व- 
विद्यालय, काशी, में अंग्रेजी के अ्रध्यापक थे ॥ आजकल आप राजेर्ध कालेज, 
छुपरा, विहार में ग्रिम्सिपल हूँ । 
यद्यपि प्रित्सिपल मतोरंजन-प्राप इसी नाम से विश्यात हु-अंग्रेजी के विद्वाल्‌ 
हैं परन्तु प्रापको प्रतिभा ने हिन्दी का माध्यम लेकर विकास को प्राप्त किया है । 
आप खड़ी बीौली और भोजपुरी में समान रूप से कविता करते हैंँ। आपका 
हृदय जितना सरल है, कविता भी उतनी ही मधुर हैं। आप सरल हिन्दी फे गद्य 
लेखक भी हुँ । उत्तराखंड के पथ पर” नामक आपकी प्रसिद्ध पुस्तक है जिसमें 
बद्गौनाथ की यात्र। का रोचक वर्णन किया ग्रया हैं । इसमें बीच बीच में सरस 
कविताएँ भी की गईं है । मनो जन जी के अनेक लेख और कवितायें पत्र-पत्रि- 
काओरं में प्रकाशित हुई है । परल्तु यहाँ हमारा संबंध झापकी ' 'फिरंगिल्ा' नामक 
कविता हे है । है 
पफ्रिंगिआा' को रचना सन्‌ १६२१ ई० के तुफानी दिनो में हुई थी । सका 
उद्देश्य देहाती लोगों में राष्ट्रीय जागृति फैलाना था। अतः इसकी रचना खड़ी 
बोली में न कर कवि ने लोकभापा भोजपुरी में की है। उन दिनो में 'फिरंगिया! 
का कितना प्रचार ॒ था वह केवल इसी बात से समझा णा सकता है कि इस 
कविता को ब्रिटिश सरकार ने जब्त कर लिया था, फिर भी इसकी प्रतियाँ छापकर 
सुदूर भारत के बाहर फीजी तथा मारिशस दीपो सें भेजी गई और बहां के भार- 
तीय, विश्लेपत्त भोजपुरी लोग, बडे प्रेम से उसे गाते थे । इस गीत फी रचता का 
कारण, इसकी जनश्रियता तथा प्रसिद्धि की कथा स्वयं प्रिन्सिपल मनोरंजन जी ने 
बड्डे विस्तार के साथ लिखी है ।* 
इस गीत की रचना रघुबीर बाबू की बटोहिया' नामक सुप्रसिद्ध कविता के 
आधार पर की गई है। इस 'बढोहिया' गीत की पहिली परकिति “शुन्दर सुभूमि 
श्ैया भारत के देसवा से, मोर प्राण वसे हिम खोह रे बटोहिया” है । इसी पंक्ति 
को सामने रख कर मनोरजत जी ते झ्पनी फ़िरगियमा की पहिती पंक्ति को रचता 
इस अकार की है -- 
सुन्दर सुधर भूमि भारत के रहे रागा, 
आज उहे भइल मसान रे किरंशधिया। 
फिर कवि भारत में व्यापफ गरीबी तथा अन्न कप्ट को लक्षित कर लिखता 
हैं कि.--- 


१. देखिये: 'मोजपुरीः भक्क १ दपे १ रू० २००५८ए० १, १५ 


( पड ) 


अन्न, धन, जन, बल, बुद्धि सब नाश भइल, 
कौनी दे ना रहल निशान रे फिरगियशा । 
जहवाँ थोड ही दिन पहिले ही होत रहे 
लाखो मन ग्ल्‍ला और धान रे फिरगिया | 
उहये पर आज रामा मथवा पर हाथ धके 
बिलखी के रोवेला, किसान रे फिरगिया | 
कवि की वाक्‌ वैखरी स्खलित होती है श्रौग वह झ्रातताबी ब्विटिश शासन को 
सावधान करते हुये चेतावनी देता है कि-- 
ज्ेत जाउ चेत जाउ भैया रे फिरगिया ते, 
छोड दे ग्रधरम के पन्य रे फिरगिया । 
छोड वे कुनीतिया सुनीतिया के बाह गहु, 
भला तोर करी भगवन्त रे फिरगिया | 
एको जो रोअवा निरदोसिया के कलपी त, 
तोर नास होइ जाई सुन रे फिरगिया । 
दुखिया के आह तोर देहिया के भसम क दी, 
जरिं भूनि होइ जइवबे छार रे फिरणिया । 
उस समय कौत यह जानता था कि #्रान्तर्शी इस कवि की भविष्यवाणी 
इतनी शीघ्र सत्य होगी। 
अ्रग्नेजी राज्य के कारण भारतीयों का जो नैतिक पतन हुआ है उसकी ओरः 
सकेत करते हुए कवि कहता है क्-- 
मरदानापन अब तमिको रहल नाही, 
ठकुर सुहाती वोले बात रे फिरगिया | 
रात दिन करेले खुसामद सहेववा के, 
सहेले विदेसिया के लात रे फिरगिया । 
वास्तव में हमारा नौतिक पतन कितना अधिक है जिसका वर्णत नहीं क्या 
जा सकता । पजाब के निर्मम हत्याकाण्ड बा कवि ने जिन दु खद्‌ शब्दों में वर्णन 
किया है उसे पढ़ कर किस पापाण का हृदय तन पसीज उठेगा। 
आजु पजाबवा के करि के सुरतिया से, 
फाठला करेजवा हमार रे फिरगिया। 
भारत के छाती पर भारत के बच्चन के, 
बहल रकतवा के घार रे फिरगिया। 
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दुधमुंहा लाल सम बालक मदन सम,, 
तड़पि तड़पि देलें जान रे फिरंगिया । 
इस प्रकार प्रिन्सिपल सतोरंजन ने अपनी इस 'फिरंगिय” कविता द्वारा हमारी 
शप्ट्रीय चेतना के उदबोधन में वडी सहायता की है । आशा है, इनकी, वाणी 
अब स्वतत्व भारत का गान गायेंगी । 
आप उत्तर प्रदेश के वलिया जिले के निवासी हैं । झ्लापने सागपुर विदव- 
विधालय से एम० एु० की परीक्षा पास की है तथा आजकल बलिया में वेद्यक 
करते हूँ | कलकत्ते से आपने होमियोप॑यी की भी परीक्षा 
रामविचार पांडेय. पास की है । इस प्रकार आप आधुर्वेद तथा होमियोपेथी 
दोनों प्रणाली की चिकित्सा करने में निषुण है। आपका 
व्यवसाय बैद्यक होने पर भी आपकी झुचि प्रधानतः काव्य की ओर है। 
भोजपुरी के उदीयमान कवियों में आपका एक विद्येप स्थान हैं। आपने अनेक 
सुन्दर भोजपुरी कविताओं को रचना की है जिसमें कुछ का प्रकाशन विभिन्न 
पत्र पत्रिका में हो चुका है । भ्रापक्री कविताशो का तौन संग्रह पुस्तक रूप में 
प्रकाशित हो चुके हैँ ! श्राजजल झाप भोजपुरी में कुंअर सिह नामक नाटक 
लिख रहे है जिराका प्रकाशन शीघ्र ही होवेवाला है । 
पाण्डेय जी की काव्य मापा बड़ी प्राजल है। आपने अपनी भ्रतिभा के वल से 
भोजपुरी को जीवन प्रदान किया है और यह दिखलाया है कि यदि प्रतिभा सम्प्त 
कवि इसको अपनी कविता का माध्यम बनायें तो यह किसी भी भाषा से 
डबकार से सकती है । भापकी 'ग्रजोरिया' नामक कविता अत्यन्त प्रसिद्ध है जिसमें 
सवैया छुन्द में आपने मोजपुरी की ढालने का प्रशसनीय प्रयत्व किया है । यह 
पद सुनिये-- 
/'टिसुना जागलि सिरि किसुना के देखे के तं, 
आधी रतिय्रे खा उठि चललि युजरिया। 
चान का नियर मुह चमकेला रधिका के, 
चम॑ चस चमकेले जरी के चुनरिया। 
चकमक चकमक लहूरि उठावे शओ्रोमें, 
मधुर मधुर डोले कान के मुनरिया | 
गोखुला के लोग ई त देखि चीहदले कि, 
राति में अमावसा का ऊपलि अंजोरिया | 
इस पद्य में श्रीकृष्ण से मिलने के लिये जाने वाली राधिका के अभिसार का 
वर्णन है। राधिका सुन्दर ज़रीदार साड़ी पहनकर कृष्ण से मिलने अमावस्था की 
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अधेरी रात्रि में चली जा रही हैँ परन्तु उसके शरीर की वान्ति इतनी भ्धिवः है वि 
यह मालूम होता है कि अमावस्यर दें दिन चन्द्रोदय हो गया हे | इस पद्च का भाव 
कितना सुन्दर है, साथ ही झब्दों वा चुनाव भी देसते ही बनता है । एबा दूसरा 
पद्य लीजिये -- 
“कूल का सेजरिया पर सूतल कन्हैया जी, 
सापाना देखेंले जि जरत दूपहरिया।<« 
औकरे में हामरा वे रधिदा सोजत बाडी, 
पेड नइसे, रस नाही जल वा बगरिया । 
बहुताडी, घाव बृष्ण, धाव 7८्ण भ्राव राजा, 
हमके देखाद तमि ग्रोसुला नगरिया । 
अइली राघे, अइली राथे, वहि के जे उठले त, 
एने फूलले कमल प्ोने खढली भ्जोरिया ।” 
सूें को देसकर कमल विकसित होता है भौर चन्द्रमा को देस कर कुमु- 
दिनी । यह एक प्राचीन कवि परम्परा है। परन्तु उपर्युवत पथ में पाण्डेय जी से 
चन्द्रमा को देस कर बमल को खिलना लिखा हूं। राधिका चन्द्रमा वे सामान 
रूपवती है भौर कृष्ण का मुख वमल वे समान है। जब वे राधिवां को स्वप्न 
में देखते हूँ तो वे प्रसन्न हो जाते है । इसी वो कवि ने झजोरिया' वो देसकर 
क्रमल का खिलता जिखा है। इस कविता में इस दो विरोधी बस्तुओ का निर्वाह 
कवि ने बडी चातुरी से क्या है। यह तीसरा पद्म लीजिये 
/हमके बोलालीतू तू भ्रइलू हा कइसे हो, 
बडी भावासा नी भइलि वा अन्हरिया । 
वसवा ने राकस घूमत बडवार बाड़े, 
ग्रोश्ुला में कबे कबे होत बाड़े चोरिया । 
सभ के ठगेल कृष्ण हमें के भोराव जनि, 
हाथ हम जोरी के करी ले गोडभसिया । 
हिरदयमा में जेकरा त तूुह्दी बहसल बाड, 
ओझकारा खातिर ई अन्हरिये अजीरिया ॥” 


इस पद्य में कवि ने भोजपुरी के ठेठ मुहावरा का श्रयोग वडी सुन्दर "ीत्ति 
से किया है। 'गोडधरिया करना! भोजपुरी मुहावरा है जिसका अर्थ बिनती या 
प्रार्थना करना हैं। कवि ले राति में अभिसार करने का जो उत्तर शधिका वे 


१. इन कविताओं के लिये देख्यि । "दिनिया विद्दिया? प्रकाशब--साहित्य सदन, बलिया, 
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मुंह से दिलवाया है बह बड़ा ही मधुर श्रोर सुन्दर है। राधिका के पास स्वयं 
चले प्ाने में कृष्ण का प्रेम परिलक्षित होता है। इस प्रकार पाण्डेय जी की 
कविता बड़ी सरस तथा मनोहर है। 


झाप जिला बलिया के निवासी हूँ तथा आजकल बलिया के प्रमुख कांग्रेसी 
लौडरों में हूँ | पहिले भाप वहीं के मेस्टन हाई स्कूल-रततमान सतोद्मचम्र ढिम्ली 
४. कालेज-में कलक थे। साहित्यिक प्रवृत्ति होने के कारण 
असिद्धनारायण सिहू आपका मन स्कूल के काम में न लग सका और आपने 
यहाँ से पदत्याग कर मुख्तादी करना शुरू कर दिया। 
इन्ही दिनो में आपने “बलिया जिले के कवि और लेखक” नामक पुस्तक लिखी 
जिसमें आपने अपने जिले के कवियों और लेखको को इृतियों का परिचय वडी 
सुन्दर रीति से दिया हैं। मुख्तारी करते समय प्रसिद्ध नारायण जी राजनीति 
में भी भाग लेने लगे थे और सन्‌ १६३० ई० के सत्याप्रह आन्दोलन में कारायार की 
प्राचीरों ने भी आपको अनेक वार भझपता अतिथि बनाया था। पश्चात्‌ आपने 
मुख्तारी को भी छोड दिमा और झाजकल तन, मन, धन से देश की सेवा कर 
रहे है। 
दाप्ट्रीय कार्यकर्ता के श्रतिरिषत प्रसिद्ध वारामण जी कवि भी हैं 
सदि श्राप राष्ट्र सेवा के कार्य में भ्रपता जीवन न खपा देते तो श्राज हम उन्हें 
एक प्रसिद्ध कवि के रूप में देखते । प्रसिद्ध वारायण जी ने रुफुट कवितायें की 
हूँ जो पुरतव रूप में भी प्रकाशित हो चुकी है। प्रापकी कविता में भाव प्रौर 
भाषा का मजुल सामंजस्य होता है। राष्ट्रीय विषपयो पर लिखी होने के कारण 
आपकी कविता में झोज की मात्रा प्रचुर रूप में पाई जाती है। यहां हम श्रापकी 
एक कविता को उदृत करते हैं जो जवाहर स्वागत के नाम से प्रसिद्ध हैं। प० जवाहर 
लाल लेहरू सन्‌ १६४५ ई० में वलिया गये थे । उसी रामय उनके स्वागत में यह कविता 
पढी गई थी। सब १६४२ के आन्दोलन में वलिया निवास्तियों ने ब्रिटिश साम्राज्य 
की सत्ता को मिय्कर जो स्वतन्त्रता प्राप्त की थी तथा इसके फलस्वकप बाद 
में उत पर जो भश्रत्यान्ञार किये गए उसी का दिग्दर्शव कवि ने अपनी इस कविता 
में कया है। 
भारतीय जनता के हृदयन्यञ्जाद्‌ प० जवाहरलाब नेहरू का स्वागत 
करते हुये कवि वलिया जिले की विशेषता एवं महत्ता को प्रतिपादित करते हुए 
कहता हैं कि -- 
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दु खिया वलिया के वीरमूमि, 
तोहरा चरनन के चूमि चूमि। 
मानति था झभापन श्रहों भागि, 
ग्रावत नर नारी झूमि झूमि। 
हमके दुरलभ दरसन तोहार । 
निरवल, निरधन, निरयगुत, मेवार, 
अलगा झापन बाली चिचार 
कन कन में जेकरा क्रान्ति बीज 
झइसन भोजपुर तप्पा हमार। 
इतिहास कहते पन्ना पसार। 
राष्ट्रोयप्रान्दोलन] में वलिया सदा श्रग्रणी रहा हैं उस बात की ओर सकेत 
करते हुए कवि लिखता है कि:-- 
जब जब बापू कइलन पुकार, 
रन में वाजल वियुल तोहार । 
सिर बाधि वावि कफनी झ्रापन, 
हम छोडि दउडनी धर दुप्लार । 


हरदम हमार झगिली कतार । 
कवितृकी वाकू-धांरा और झागे बढती है गौर वह सन्‌ ४२ में बलिया के 
वहादुरे] द्वारा किये गये वीडतापूर्ण कार्यों को झोज भरे स्वर में गाता है! 
आइल अगस्त के आन्दोलन, 
फरके लागल सबके तन, मन । 
बिजुली दोडल जागल बलिया, 
चलले मुसिलम, हिन्दू, हरिजन। 
मचि ग्रइल लडाई वस जुझार। 
थाना, डकखाना, रेल, तार, 
सब युलिसः अ्रदालत अहलकटर € 
हाक्तिम, हुकाम, गोली, ग्रोला, 
पडि गइल ठंप्प सब कारवार। 
वजि गइल विजय डका हमार । 
सडकन डालिन से पादि पादढि, 
पूलन के दिहली काटि काटि 
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तहसील ख्जाना बूद फूंकि, 
अगवदि दिहली तनखाह बादढि। 
पर उठल कहाँ थप्पर हमार। 
वलिया ने सन्‌ ४२ के ग्रान्दोलन में ब्रिटिश राज्य की हटाकर स्वतलवता 
आप्त कर ली थी जिसके फलस्वरूप उसे बडा कष्ट भुगतना पडा । अ्रग्नेंग अधिकारियों 
में यहाँ क्या क्या अत्याचार किया इसका रोसाचकारी वर्णन नोबे के पदों 
में घुसिये -- 
बेपोर, पुलिस, बेरहम फौज, 
डाका डसलनि बेखौफ रोज ॥ 
गुडाशाही के रहल राज, 
रिसवत पर फ्डलें सभे मोज | 
उफ जुलुप्त बढल जइसे पहार 
गावन पर वगलनि गनमशीन, 
बेंतन सन मरलन बीन बोन। 
बैठाई डाल पर नीचे से, 
जालिम मोकलन खच खथब सगीन | 
बहि चलल खून के तेज धार। 
घर घर से तिकललि श्राहि आहि, 
कोना कोना से भ्राहि त्राहि। 
गावन गावत में लूठ फूक, 
मारल, कांदल, भागल, पराहि। 
फिर कंबन सुने केकर हार। 
कवि नें ऊपर की प्रक्िितयों में बलिया के निवासियों के ऊपर किये गये निर्मम 
अत्याचारो का जो वर्णत क्या है वह बितना राजीब है। यह भाँखो के सामक्षर्र 
अरके अत्याचारों का चित्र उपस्थित कर देता है। कवि ने झपनी प्रतिभा से 
कविता में श्रोज तथा वल डाल दिया है। 
प० भहेद्व शास्त्री जी विहार प्रान्त के छपरा जिले के निवासी हैँ। श्राप 
चडे ही उत्साही व्यक्ति हैँ । आपने पढना से भोजपुरी वामक परत्तिका का 
सम्पादन तथा प्रवाजश्षन किया था' आप भोजपुरी गय्य 
पं० महेख्द श्रास्‍्त्री._ तथा पद्य दोनों के अच्छे लेखक हूँ । यहाँ पर आपकी 
कविता का विवरण प्रस्तुत किया जाता है | 


३. क्डमकूँमआा, पटना से अश्ारिता 
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श्री महेन्द्र शास्त्री जी की कविता बडी सरल झौर सुबोच होती है । आपको 
आज की आवाज' नामक पुस्तक अ्रभी हाल ही में प्रकाशित हुई है । इस पुस्तक 
में जैसा कि इसवे नाम से प्रतीत होता है आजवल मे सामयिक विपया पर सुन्दर 
तथा सरल कविता की गई है”। 


आप बिहार प्रान्त के बेतिया जिले के रहने वाले हूँ ! श्राप भोजपुरी में 
सुन्दर तथा सरल कविता करते हूँ ॥ श्रापकी देहाती दुलकी” भाग १, २,३ नामक 
पुस्तकें प्रकाशित हुई हैं"। झ्राप का उपनाम देहाती” है 
प्यास बिहारी और आप इसी नाम से प्रस्चिद्ध हैं। देहाती दुलकी' 
लिवारी भा। १ में आपको चौदह चुनी हुई कविताझों का सगम्रह 
है जिनमें देहाती विपयो को लेकर कविता को गई है। 
“उठा मांस मधुप्राइल' शोपेक कविता में बसन्त ऋतु में प्रकृति के पर्विसेन का 
बडा सुल्दर चित्रण किया है । पल्ाश्ष के फूलने का यह वर्णन देखिये' ) 
देखि हू हो परास के फूलल, 
झूठहु में भवरा के भूलल। 
जाब त देवे पर बा तूलल, 
भग॒ भनात सलरिग्ला स | 
उठल मास मबुझ्राइल । 


कवि ने पलाश के लाल होने तथा भवरा ये: उस पर जान देने की जो उपमा 
दी है बह हिन्दी के कवियों को परम्परा के भ्न्तमुंक्त है । 
पृत्ति का भवरा से रूपक वाबकर उसका क्तिना सुन्दर उपालम्भ नीचे के 
पद में किया गया है। 
“कइसे मानी उनकर बतिया ॥ 
सुखले सूखल वीतल रतिया । 
कहाँ जुडाइब झापन छतिया 
छत्वा तुरले जाय 
भवरा रसवा चुसले जाय ।॥” 


ऊपर के पद्म में स्त्री को गम्भीर विरह वेदना वा कितनी सुन्दर रीति है 


१५ कदमकुआ, पटना से प्रकाशित | 

२ देहाती दुनिया, सागर प्रेस वशवरिया, जिला बेतिया, विदार । 
2 देहाती दुलकी पृ० ११ 
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चित्रण किया गया हैं। सुखतें सूखल बीतल रतिया' में कितनी कसक भरी हुई 
है। विरह का दूसरा वर्णन देसिये' -- 
“प्रबही से हम कापतानी, 
पत्नकन पानी ढापततानी । 
जाग लगा के तापतानी, 
तेलवा डलले जाय । 
सवरा रसवा चुसले जाय। 
थह पद्य वडा ही सुन्दर और सरस वन पडा हे । नामिका कहती है कि नायक 
भैरे बिरह रूपी आग में तेल रूपी व्यया को डालता चला जाता है। मैं क्रितना 
भी चाहती हूँ कि अपने अ्रभ्ुरूपी जल से इसे बुझा दू” परन्तु विरह की धवकती 
प्राग धान्तर ही नहीं होती | विरह का वह क्तिना मारमिक चिंनण हैं । 
किसी देहाती स्त्री की मवोभिलाप। का वर्णन देखिये --- 


मनवा झइसन मोर करत बा, | 
हमहूँ नाची कजरी गाई । 
अपना सामसुनर का आगे, 
उतका के मन भर लजवाई । 
जे रोगिमा का भावे सइया, 
काहें ना बैदा फुरमावे। 
नाच मुजरिया कजरी गावे। 
जाड़े के दिनो में देहाती, गरीव किसान की दशा का यह चित्रण कितना 
सजीव है। उसे जाड़े में कितना कप्ट उठाना पडता हैं इसे भुक्तभोगी ही जान 
सकता है' | 
गरमी त भरसक कदि जाला, 
जाए ऋर्पन्एए एए खप्टरला ५ 
देह उघारे सिसक्‍त पाला 
कवन कही हम बात गया । 
सूत्र ग्रशइल वरसात भश्या 
हाह्य रु का यह्‌ सुन्दर उदाहरण लीजिये जिसमें ख्ुथार का पुद भी कस 
१ देहाती दुलझ्ी भाग १ पृ० १० 
२ देदाती दुलको भाग १ पृ० २३ 
है बद्दी७ बू० २६ 
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सावन मास वबहे पुरुमा, 

जनि केहु के छूटे मिलावल जोडों ॥ 
का कही दोसर के वा इहा 

अ्रव जें इ सुतार में वागर कोडी। 
जाइव झाजु जहर मुनेसर, 

भाई के माग के होछल घोडी। 
बोच हुई हमहू त् पुरान नू 

के ससुरार में मेहर छोड़ी। 

होली का यह देहाती वर्णन कितना सुन्दर बन पडा है। इस पच्च में फाग 

खेलते समय कीचड उचछालने की निन्‍्दनीय प्रया की धोर सवेत किया गया है।-- 
जगह जगह पर रा उडल बा, 
गगरा गधरा रंग घोरल बा । 
* लाल पियर सव रग परत बा, 
साफ़ करा ले मोरी हो। 
उठल फाग वा होरी हो। न 

इस प्रकार 'देहाती' जी की कविताएं ग्रामीण होते हुए भी ग्राम्य नहीं है । 
इनमें भोजपुरी भाषा की मघुरता पाई जाती है । 

“देहाती! जो श्यगार रस के प्रतिरिकत हास्य रस के भी विख्यात लेखक है । 
सभवत उन्होंने भोजपुरी में हास्यरस सवधी कविताओं के लिखने का बीडा उठा 
लिया है। एक वार बनैली राज्य के झ्धिकारियों ने आपको चाय-पार्टी दी थी । 
उस पार्दी में आपने क्‍या क्‍या देखा उसका वर्णत आपने अपनी 'का का देखती 
शीप॑क कविता में बडी सुन्दर रीति से किया है। कुछ पद सुनिए -- 

का कही केतना देखवी, का का देखनी । 
भीतरी ना देखती, वाहर के लिफ़ाफा देखनी ।१॥ 

अरे भाई झइसन सत्कार कतह ना मिलल | 
देहातियो के साथे खाये के तकाजा देखनी ॥२।॥ 

आगे देवुल आइल चूझती, यही पर नूध के पढचि । 
आहि वाल, ई का, सामने छुरी श्रउरी काटा देखनी ३॥ 


१० देदाती दुलकी पृ० इृ८- 
२ दुर्गा शकर सिंद लोकगीव पु० ४७ भूमिका, 
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जे जे झाइल धइली गइले गोलक में | 
पानी मिलवें ना कइल, इहे एगो घाद्ा देखती डा 
मन में आइल के खाउ, काटा से देरी होई। 
एव सपियें मार दिहनी, ना आगा देसखनी ना पाछा देखती ४॥ 
उपर्युक्त पदो में एक 'दिहाती' द्वारा चाय पार्दी का रोयक तथा हास्यरस पूर्ण 
वर्णन हुआ है। श्रन्तिम दो पत्िितयाँ विशुद्ध भोजरी स्वभाव की परिचायिवा हैं । 
आपकी एक अन्य हास्यपूर्ण कविता छपले था शोक से विख्यात हे जिसमें 
इस मुद्गावरे का बडा सुन्दर श्रयोग किया गया है ।- 


बात कइसे वुझव, अरे कुछ ऊ त॑ पढ़ ! 
मकई कइसे होई सउसे खेत त जमेरा छपले या ।१। 
बेहु का हुरकवला से, बही तितिर मिली । 
उनका मन में त हर घडी, बढेर छपले वा ।१। 
अपने में काटा कुटी करी, नीमते तु वा। 
अरे अइसन नू हमरा धर गें अ्न्हेर छपले वा ॥३॥ 
बावा के औप्तइझो पर छूत के भूत ना भागल। 
बभन झोझ होते रहे, दोसर बभन फेर छेपले वा ।श 
इस प्रकार देहाती जी की हास्यरसगयी कवितायें बडी सुन्दर वन पडी हूँ 
फरविवर “चचरीकजी' भोजपुरी के सब्ध प्रतिप्ठ कवियों में है। आप 
गोरसपुर जिले के निवासी हैं / आप मौजी जीव हैं तथा स्वच्छुन्द प्रकृति के 
व्यक्ति है । साहित्य सेवा ही आपके जीवन का उद्देश्य 
क्विवर 'चचरीक' है झौर आप उसी घुन में मस्त होकर विचरते रहते 
हैँ। आपकी सर्वश्रेष्ठ रचवा 'ग्राम गीताजलि' है जो 
गोरखपुर से प्रवाशित हुई है । भोजपुरी जनत्ता में यह पुस्तक कितनी लोक- 
प्रिय हो गई है इसका पता केवल इसी बात से लगाया जा सकता है कि कुछ 
ही वर्षो वे भीतर इस पुस्तक के चार सस्करण हो गये हैँ । 
इस पुस्तक में कुल २४० पृष्ठ हैँ जिनमें चचरीक जी नें राष्ट्रीय तथा सामा- 
जिक विषयों को लेकर अ्रपती काव्य रचना की है। यह पुस्तक दो भागो में 
विभक्‍त है। १- राष्ट्रीय ग्रोपान, २ सामाजिक सोपान 4 राष्द्रीय सोपान में 
अचरीक जी ने राष्ट्रीय तथा देश मक्ति के विपयो को लेकर सोहर, विवाह ग्रीत, 


३. दुर्गा शाकर प्रसाद छिंद प० ४ए भूमिका, 
३५ प्रकाशक ढाहुए मातम शव, बुकसेलर, रेती चौंक, गोरखपुर (चतुये रुरकए्ण) मृन्य ३ स्पया... 


( &४ ) 


मेला, निरोती, हिंडोला, जनेऊ, कहरवा आदि के गीत लिसे हूँ । सामाजिक 
सोपान में झादर्श गारी, शिक्षाप्रद गीत, बेदी की विदाई के समय थे गीत लिसे 
गये हैं । देहानों में जो कही कही अ्रभिष्ट ग्रीतो का प्रचार है उनको दूर बार जनता 
के सामने नवीन, देशभवित से परिपूर्ण गीतों को रसना ही चचरीक जौ का 
प्रघान उद्देशय है और थे इस उद्देइय में सफल भी हुए है। 


ग्राम गीताजलि की भाषा बडो सरल, सर्स ओर मधुर है । भरेजपुरी बोलो 
में इन गोतों को लिखकर चवरीक जी ने यह प्रत्यक्ष प्रमाणित कर दिया हैं कि 
भोजपुरी में भी कितनी सुन्दर कविता की जा सकती है। शब्दावली इतनी सरल 
है कि श्र्थावोष में यही क्लिप्टता नहीं होती। प्र० मोती लाल नेहरू की 
अरामगिक मृत्यु पर कवि बहता है कि! -- 
भारत के नइया वे डारि मझवबरवा में, 
असमय चलि ग्रइले मोतीलाल नेहरू । 
कइसे के पार होईह देसवा वे नइया रे, 
पतवार रहले रे मोतीलाल नेहरू । 
यह उपर्युबत्र कथन कितना सत्य और रामीचीन है। झागे कवि भाषावेश 
में श्राकर लखनऊ शहर से पूछता है कि तू ने हमारी अमूल्य निधि बहाँ 


गवाँ दी -- 
हम तोरो पूछीला लखनऊ भश्या रे 


कहवा गववले ते मोतोलाल नेहरू । 
लिखले के जोत नाही वादे विपतिया रे, 
भुलिहे भूलवले न मोतीलाल नेहरू । 
चचरीक जी ने ग्राम गीतो में देशसेवा की भावनाओ्रों को लाकर हमारी 
राष्ट्रीय चेतना को जागत किया है। गाघी जी के राष्ट्रीय थान्दोलनन में भाग 
लेने के लिये किसी स्त्री का श्रपनें पति को यह उपदेश देना कितना उत्साहवर्धक 
१3 
है! -- 
“जाहु जाहु जाहु पिया देश के लडइया हो, 
छोडि देहु अब कदरइया | 
हा सियाराम से वनी । ठेव । 





१ आमगीताजलि परिचय पृ० श्८७ 
२ बी पृ७ शषप 
३. झागगीतांजलि यू० ढेर 
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होवे मरद मरदुमी ग्रव देखलाऊ, 
देमवा में होदहै लड़॒इया। सियाराम । टेक । 


लागे सरम लाजि घर में बइठि जाहु, 

मरद से वनिके लुगइया । सियाराम | ठेक । 
पहिरि केसरिया सारी हम चलि जइवरे हो 

राखि लेवें तुहरो पगड़िया | सियाराम । टेक । 


नारी की यह उत्तेजता मुर्दों. में भी जान डालने में समर्थ है। 
कवि ने पुराने भावों को नवीन जामा पहनाया है और वह उसमें बहू सफल 
भी हुआ है । यह नवीन जतसार देखिये : 
झुरकर बहति वयरिया ननदिया हो, 
फर फर डोले मोर चरखवा हो जो । 
सुनु सुनु हमरो बचनिया भउजिया, हो, 
हमह सयवा कतव॑ चरखवा हो जी।॥ 


श्रो रघुबोर शरण जो वढोहिया' नामक ग्रमर ग्रीत के अ्रमर रचबिता हू । 
मभवत यही एक गीत इसकी एकमात्र रचना है जो इन्हें प्रमर बनाने के लिये 
पर्याप्त है ! प्लाप विहार प्रान्त के छपरा शहर के 
ओर रघुवीरश्रण निवासी हैं । आपने अपनी संक्षिप्त आत्मकथा 'भोजपुरी' 
पत्निका में प्रकाशित को है। अ्रत” उनकी कहानों भ्रव 

इन्ही की जबानी सुनिए! । 
“हमार जन्म २० अक्टूबर सत्‌ १८छ८ोर्ट ई० में बोफे के रोज आधा रात 
के छपरा झहर के मुहल्ला दहियावा के अपना मकान में भइल। ...... ४०% 
हमार बाबू जी के वकालत अपना समय में बहुत जबदंस्त रहे । छपरा के वकी- 
सन के बौच में सबसे पहिला वकील अग्रेजी जानेवाला ऊहे रहस । ऐह से उनकर 
नाम बहुत खिलल 'रहे । उनकर नाल जपदेद भाएपण रहे ४ आप तोन माई 
थे। ज्पेप्ठ भ्राता का नाम राय बहादुर सुखदेव नारायण था जो डिप्टी कलक्टर 
थे और जिनका देहावमात सन्‌ १६३६ में हो गया। इस प्रकार श्री रघुवीर 
दबारण जी का जन्म एक संभ्रान्त कायस्थ कुल में हुआ था जो आज भी लक्ष्मी तया 
शरस्वती के एकत्र निवास के लिये प्रसिद्ध है। श्वी रघुवीर जी की शिक्षा दीक्षा 
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छपरे में ही हुई जिसवा बडा ही रोचक यर्णन झापने अपनी आत्मकथा में दिया 
| १ 

हे श्री रघुवीर शरण जी का नाम बठोहिया नागक लोवप्रिय कविता के रच- 

पिता के रूप में प्रसिद्ध हैं। वटोहिया” कविता को सभी जानते हूँ परन्तु इसके 

रचधिता को बहुत कम लोग ही जानते है । 

“बदोहिया! भोजपुरी प्रदेश का राष्ट्रीय गीत है । खेतो में काम करने बालें 
किसानो के मुह से, देहाती स्कूलों को जानें वाले विद्याथियों के स्वर में तथा 
सबयुवको के मथघुर रायो में 'बटोहिया' गाता सुनने को मिलता है । इस गीत में 
भारत का जो चित्र खीचा गया है वह बडा ही सुन्दर उतरा है। इस गीत की 
दूसरी विशेषता इसका मथुर राग है जो श्रोताओं के हृदय को बरवस अपनी और 
खीच लेता है। प्रारम्भ की ये पक्तियाँ सुनिये -- 

सुन्दर सुभूमि भेया भारत के देसवा से, 
मोरे प्रान बसे हिय खोह रे बटोहिया। 
एक द्वार घेरे रामा हिंम कोतवलवा से, 
तीन द्वार सिन्यु धहरावे रे वठाहिया। 

हिमालय सचमुच हमारा रक्षक है, हमारा सन्तरी हैं । महाकवि इकवाल से 
इसी भाव को इन पदों भें व्यक्त कया है --- 

“पर्दत में सबसे ऊँचा हमसाया आसमा का 
यह सतरी हमारा यह पासबा हमारा 

अखड भारत का सुन्दर चित्रण करते हुए कवि मधुर राम में गाता है। 

गंगा रे जमुतवा के झग्रसग पनिया से, 
सरजू झमकि लहरावे रे बढोहिया। 
ब्रह्मपुत्र, पुचनद, घहरत निसिदिन, 
सोतभद्र मीठे स्वर गावे रे. बटोहिया। 

भारत की वीर गाया सुताकर कवि हमारी सुप्त चेतना को जागरित करता 

हुआ गाता है 
नानक, कबीरदास, शकर, श्रीराम, कृष्ण, 
अलख के मतिया बतावे रे बठोहिया। 
विद्यापत्ति, कालिदास, सूर, जयदेव कवि, 
तुलसी के सरल कहानी रे बढोहिया। 
१ *ओजपुरी! पत्रिका वर्ष १, झक १, एू० धड 
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इस प्रकार कवि ने भागवत के अतीत गौरव का जो गीत गाया है वह बडा 
ही सुन्दर है। 
बाबू रणधीरताल श्रीवास्तव भोजपुरी के उदीयमान कवियों में से एक हैं । 
आपका जन्म उत्तर भ्रदेश के बलिया जिले के सोनवर्सा नामक प्राम में हुप्मा या । 
आपकी शिक्षा दीक्षा वलियां तथा प्रयाग में हुई है । 
रणधीरलाल शीवास्तव आगरा विश्वविधालय से एम० ए० की उपाधि लेकर 
आजकल भाष बलिया के भेस्टन हाई स्कूत में अध्या- 
चन का काम अनेक वर्षों से कर रहे हूँ । आप बडे ही सरस व्यक्ति हूँ तथा काव्य 
के भर्मनज्ञ हैं । लडकपन रो ही झ्ापको अभिरुचि काव्य को झोर भी जिसकी 
ऋमिक वृद्धि बाद में हुई। 
आप भोजपुरी में सुन्दर कविता करते हूँ । इघर आप मोजपुरी में बरवे 
झुम्द में काव्य रचना करने में सलग्न हूँ तथा 'बरवँ शतक” नामक काव्यू की 
रचना भो की है । यह्‌ ग्रथ श्रभो तक प्रकाशित नही हुआ है । भोजपुरी में 'बरवे” 
की रचना कर रणधीरलाब जी ने यह प्रमाणित कर दिया है कि इस देहाती 
“भाख/ में वितनो सुन्दर कविता की जा सकती है ॥ भोजपुरी भाषा इस छुस्द 
के लिये बहुत अनुकूल है। 
रथघोर लाल जी ने अब तक कुल १०० वरवें' की रचना की है। परन्तु 
चे ही इन्हें उदीयमान कवि घोषित करने में पर्याप्त हूँ ॥ आपकी भाषा सरल गौर 
सुबोध होती है जिसमें भोजपुरी मुहावरों ओर ठेठ शब्दावली का प्रचुर प्रयोग मित्रता 
है । यह उदाहरण लीजिए! :-- 
टहटहि उगलि अजोरिया, ठहरे ना आखि। 
पहिरि चलेली लुगवा, बकला पात्लि ॥ 
बोतलि रात चुचुहिया, वोलन लागि। 
फद़्वो फाटल पियया, अब ते जागि। 
उपर्युक्त दोनो “बरवो' में 'टइटह उम्रनाँ, चुचुहिया बोलना! तथा 'फृह फटना' 
भोजपुरो मे मुहावरे हे जिनके अर्थ को विद्येयता इस भाषा के विशेषज्ञ ही जान 
सकते हूँ । 
पत्ति के वियोग में किप्ती विरहिणी की यह दश्मा देखिए ॥ विरहाग्नि के कारण 
उसका हृदय हो गल गल कर आखों के मार्ग से निकल रहा है। पिरह को 
तीब्रता कितनी गभीर हैं .--- 


३. लैसक का निजो सम्रह, 
२ बही 
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बिरह अंग्रितिया छतिया धधके मोर। 
गलि गलि बहेला करेजवा,अखियन कोर ॥ 


कवि भ्रागे कहता है कि यह वितने भाश्वय की वात है कि पानी पड़ने 
से तो भाग बुझ जाती है, शान्त हो जाती है परन्तु आासुओ्ओो के जल से घिरह को 
यह झग्नि और भी घबक उठती है +-- 
इू कतहू ना देखनी सुनली माइ । 
विरह अ्धिनिया घघकेला पनिया पाई | 
सरस, प्रेमी धनाननद मे भो विरहारिन की विद्वेपतर का वर्णन करते हुए 
लिखा है कि' :--- 
“परीनत सो जागत आगि सुनी, पर पानी सो लागत आपछ्तिन देखी।” 
गोपियो के कृष्ण कौ साय क्रोड़ा का यह मधुर वर्णन सुनिये। कबि ने 
कितनी सुन्दर रीति से इस खोला का विवरण दिया है! :-- 
होत पराते गइली जमुना तोर, 
जानि अकेले रोकेले बाबन वीर। 
मागेला गोरस आइल कमरी ओझोढ़, 
त्तापर राड वेसाहे ला गगरी फोड़ । 
काहे छीन झपट्टा करेल, दहिया चोर, ६; 
गोड़ब/ के घोवनवा, पहब से मोर । 
भोजपुरो स्त्रो, छेडबानी करने बाले तया उसके मठके को फीड़कर दही खाने 
याले, श्री कृष्ण को किस प्रकार धता बता रही हैं। 'गोड़वा के धोवनवा 
इस पद में कितनी व्यजना भरो पड़ो है। 
भक्ति को भावना में आकर कर्म के द्वारा गाये गये इस पद को सुनिये :- 
लगतेहि नजरें इयरवा के हो, 
सन छिंदि गइल मोर ॥। 
रहे रहे कसकेले छतिया हो, 
त्तयना एछरे ढरे जोर! 
धरम, करम सब विसेरेला हो, 
भायेला लोक लाज |, 
२. बढ़ी. 
३० धनानन्द कृवित्त, 
३. लेखक का निजी संग्रद. ४- बदी- 


( €६ ) 


छुटि गइलें कुल परिवरवा उ हो, | 
कवने रहे नाहि आज । 
घधकेले विरह अगिनिया हो, 
केह्ू दिकके ना पास। 
दर दर अलख जगाइले हो, 
एक दरसन आस । 
चुमिकिले प्रेम की नदिया नू हो, - 
पर बुझेला ना पियास। 
रटत रटत जिमि लटि गइल हो, 
अब होस ना हवास। 
उपर्युक्त पद कितना सुरदर वन पड़ा ”हैं। भगवान्‌ की सच्ची भवित में 
पय भवत का उल्लेख कितना मनोरम है। 
“ग्रशान्त' जो अपने इसी उपनाम से काव्य रचना करते है । श्रापफी कविता 
सरल, होती है। माया प्राञ्जल हैं और भाव उच्चकोटि केहूँ । भ्रापकी_ 'मग्रानवा 
नामक कविता “भोजपुरी में प्रकाशित हुई है जो बढी' 
“प्रशात्त सुन्दर है ।' कवि के ह॒देय में दमशान का, दृश्य देख कर 
अनेक प्रकार को भावनायें उत्पन्न हो रही हुँ | कवि 
कहता है कि एमझ्ात जीवन की अमर कहानो को गाता हैं। जलती लाश 
से जो घुआ निकलता है, वह झाकाश्न में छा जाता है । घून्नाउदादित श्राकाश 
मानों मुह फेर कर यह कहता है कि द्मशान थव के व्याज से अपने भाग्य को जला 
रहा हो । 
“'हुहरी जमुन्िया के झगमग पनियां, 
अमर जिनिगिया के यावेला कहनियाँ। 
कहैला घुआइल मुह फेरि झासमानवा, 
अपने करमवा जलावेला ससानवाँ !! 
चौचे के पद्म में कवि ने सूर्य की उपमा लाल पगड़ो से दी है जो बड़ी ही 
स॒दीक है सूर्पास्त होते ही समलत संसार में भन्धकार छा जाता है भोर झोपड़ी 
सूती पड़ णाती है: 
“काहे दोनी दिनवाँ के ललको पगड़िया, 
धीरे-धीरे झुकि गईल पछिम कगरिया। 


> *ै- विशेष वर्णन के लिए देखिए : दुर्यारांकर लिए :मोजपुरी के कबि लौट काव्य 
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रसे-रसे पसरल आइल पब्न्हरिया, 
सून भइल सब दुटही झोपडिया |! 
इमशान में कितने वीर पुरुषों को लाशें जलती हूं जिन्होंवे ससार में प्रलौकिक 
कार्य किये थे। कितिनों ने यमराज के श्रासन को भी हिला दिया था परन्तु झाज 
ये भी 'मसान' में जल रहे हूँ । 
है “जवने जिनिगिया के सेंसरी पवनवा, 


दिहलें हिलाई यमराज के आझासनवाँ॥ 
ओहिला भइले करवटिया जमानवाँ, 
अमर परानवा जलावेला मसानवाँ१ |” 


( च ) फुटकर पुस्तकें 


भोजपुरी में बहुत सी फुटकल छोटी छोटो कविता की पुस्तकें इधर छपी हैं 
जिन्हें वाजारो श्रथवा मेला में गवेये गागा करवेचा करते हैं। ये प्रुस्ितिकाें बहुत 
छोटी हैँ । इनमें से कुछ तो दो चार पृष्ठो से अधिक नही है । यद्यपि साहित्यिक 
दृध्टि से इन पुस्तिकागा का कुछ विश्येय मूल्य नहों है परन्तु अनेक दृष्टिया से 
इनका महत्व कुछ कम नही है। इनकी विशेषता सामाजिक दृष्टि से अकित को जा 
सकती है। इन छोटी प्रुस्तिकाझ। में वर्नमान भोजपुरी समाज वा चित्रण बढी 
सुन्दर नीति से किया गया है। कही मेला में घूमने वालो स्त्रियों का चित्रण 
वाया जाता है तो कही गंगा नहाने जाने वालो महिलाझो का वर्णन उपलब्ध 
होता हैं। भाजकल बलिया जिले के ददरी मेले में अथवा सोनपुर के हरिहर क्षेत्र 
के मेले में जहाँ भी चले जाइये, श्रापको मलाघुमनी' झौर “गंगा महनवो' की सुन्दर 
कवितामें सुनते को मिलेंगो। ्षरेलवा' 'विदेशिया! और “बनवारी' के गीत तो 
भोजपुरी प्रदेश के प्रत्येक गाव में सुनने को मिलेंगे । यदि 'झरेलवा' में आधुनिक 
नवयुवकों को फंशनपरस्ती को खिल्ली सुन्दर रीति से उडाई गई है तो 
“विदेसिया' में पति का विदेश जाना, स्तरों का वियोग, पति की लापरवाह्दी से स्त्री के 
कष्ट और नारकीय जीवन का वर्णन किया गया है। यदि “बनवारो” वाले ग्ौत 
में बाल विवाह का कारुणिक चित्रण है तो “विदेशिया” में क्सिी स्त्री की भात्मा 
घुकार रही है । कहने का तात्पय यह है कि इन पुस्तिकाशों में भोजपुरी समाज 
का बडा ही सुन्दर चित्रण उपलब्ध होता है! 

इनकी अन्य विशेषता साधारण, अनपढ जनता केमन का अनु रजन करना है ।- 
गायों में न तो सिनेमा घर होते है झौर न नाटकगृह । वहाँ न तो रेडियो का स्टेशन 


(१5% ०) 


है और न फोनोप्राफ' छुनने का साधन । अत. देहाती लोगों का मवोरंजन हो तो 
कैसे हो । ये छोटी, चन्‍्ही पुस्तिकायें इसी उद्देश्य का सम्पादन' करती हूँ । गाँवों 
में लड़के इन गीतों को गाते फिरते हैँ शोर देहाती जोग इस्हें सुनकर श्रानन्द जेंते 
हैँ और भपना मनोरंजन करते हुँ। एुकबात और है।ये कवित्तायें बहुत सरल, 
मीठी तथा सरस हूँ । अतः जवता का इनके द्वारा पर्याप्त मनोरजन होता है । 
इन पुस्तिकाओ्रों के कर्त्ता का नाम श्रज्ञात है। ये लेखक ग्रधिकाश में जीवित 
व्यक्ति हूँ परन्तु ये अपनो कृतियों पर अपना चाम देना लज्जाजनक समझते है । 
इन पुस्तिकाझो के एक प्रकाशक से जव हमने इश्तबका कारण प्रूछ्ा तो उसने सक्कु« 
चाते हुए उत्तर दिया कि “बाबू जी एछोट कितावन पर चाम का दिहल जाउ” | परल्तु 
लेखकों की इस लज्जाजनक प्रवृत्ति के कारण न तो हम इन पुस्तिकाओं के रच- 
पिताओझ्रो तया उनके जोवन वृत्त के संबंध में कुछ जान सकते हुँ श्रोर न इनके 
रचना काल का ही हम निर्णय कर सकते हे !-काझी से भोजपुरो को जो पुस्तक 
प्रकाशित हुई है उनमे किसो के भो कर्त्ता का नाम ज्ञात नही है। हां कलकत्तें 
वाली पुस्तको में कुछ लेखको का नाम ग्रवश्य पायाजाता है । श्रत- उपर्पुक्त कारण 
से इन पुस्तिकाओों के लेबकों के काल, नाम तया जोवन वृत्त बतत्ाने में हम 
नितान्त प्रसमर्थ हैँ ! 
भोगपुरी की झाजकल जो अनेक - जिनकी सख्या सी से कम भ होगी, 
पुस्तिकार्यें देखने में आती है वे प्रधानतया दो स्थानों से प्रकाशित हुई हूँ । 
१. काशी' और २. कलकत्ता । इनमें काशी से प्रकाशित होने बाली पुस्तकों की 
सल्या श्रधिक है। इन ध्रुस्तिकाओ के विवरण श्रस्तुत करने के लिये हमने अपनी 
सुविधा के अनुस्तार काशी के प्रकाशन को 'सुल्‍्लू प्रसाद प्रकाशन” नाम दिया है 
आर कलकत्ते थालो पुस्तकों का नाम दूपनाय प्रेस प्रकाशन रखा है । प्रतः 
अगले प्‌ष्ठो में क्रम प्राप्त 'गुल्लू प्रसाद प्रकाशन का वर्णन किया जागगा। इस « 
दोनों स्थानों के भ्रतिरिकत बिहार प्रान्त के आरा और छपरा जिलों से भी कुछ 
पुस्तक प्रकादित हुई है परन्तु इनको सख्या बहुत कम है। इनका उल्लेख भी 
यथा स्थान होगा । 
(क) गुल्लूप्रसाद भकाशत 
काशी से प्रकाशित पुस्तको में छपने को तिथि का भी निर्देश नही है अतः इनकी 
ठुतनात्मक प्राोनता बा निश्चय नहीं हो सवता । इसलिये इन पुस्तकों के वर्णन 
में किसी क्रम का पालन करना भ्रसमव है। 
) १. गुल्लूप्रमाद फेदारनाव बुकसेला, कचौड़ी गलौ, बनारस सिटी। 
£. ४० प० रामनाग्यथ जिबेरे, मैने, दूधनाथ प्रेस, सतकियां, हवढ़ा, ऋलचचा 


( १०२ ) 


इस पुस्तिका में बारह पृष्ठ हैं। इसमें आजकल के फैशनेबुल नवथुवको को 
झरेलवा” को सज्ञा दी गई हैं और कालेज में पढने वालो झ्लोर तितली बनकर 


सोसायटी! में घूमनेवाली लडकियों को 'झरेलिया' कहा 


झरेलवा झरेलिया.. गया है। प्राजकल श्रग्नेजी पढे लिखे नवयुवक काट, पैंट 
बहार' डटकर, विविध प्रवार का फैशन कर, जिस मस्त्री के 


पुस्तिका में 


साथ घूमते फिरते हूँ उसी का बडा ही सजीव चित्रणइस 
किया गया है। निम्नलिखित यह वर्णन कितना रोचक हैं:-- 
* सेनगृप्ता धोती, कुढता सिलिक वे सिलाई लेला, 
इगलिश काठ जूता पेन्ही लेला रे झरेलवा ।१। 
लौलरा में टीका लाइ मुखवा में पान खाई , 
नारी लेखा माग फारि लेता रे झरेलवा।र। 
तेल व फूलेल लावे बेला झौ चमेलिया के, 
हाथवा में धडी वान्ही लेला रे झरेलवा ॥३। 
चलती डारिया में अगवा ग्रइठत चले, 
जाहाँ ताहाँ राह पृूछि लेना रे झरेलवा।४ी” 


यह वर्णन वितना सत्य है यह बतलाने को झावश्यकता नहीं, इससे समी लोग 


भ्रिवित हूँ 
आगे 


॥ 
चल कर कवि ने भ्रजकल के नवयुवकों की कटु झ्ालोचना की है झोर 


किस प्रकार झ्ाचरणहीनता के कारण वे विपत्ति में पड जाते हैँ इसका सुन्दर वर्णन 


किया है । 
जैसा 


कि इस पुस्तिका के नाम से विदित है इसमें दो खड हैँ, झरेलवा बहार 


» तथा झरेलिया बहार । इन दो 3 खड। के लेखका ने सक्षेप में झपया परिचय देने 
को छृपा की है। प्रयम खण्ड के लखक “विसुन महतो' है जो बिहार प्रान्त के 
छपरा जिले के गाझो थाना वे अन्तर्गत नरपलिया बाजार के निवास है।। दूसरे 
खण्ड के लेखक का नाम विसुन प्रध्ाद है जो इसो जिले के नारायण पल्िया ग्राव 
के निवासो हूँ। इस ग्रथ के प्रारम्भ में दोहा, चोपाई छन्द काप्रयाग किया गया 
है और शेष पुस्तक पूर्वी धुन में लिखो पई है। 


१ मेवालाल गुप्त, वम्बई प्रिन्टिंग कोटेज, बाम पार्क, काशी में मुद्रित 
३ मेवालाल युष्त, वम्बर प्रिन्टिंग ऋटेज, वासफाटक, काशी पृष्ठ १-र 
# ३ मरेलवा मरेलिया बदार पू० ४ 


४ वर्दी 


प्र 


(१०३ ) 


भ्राजकल् किस ,प्रकार स्त्रियाँ झ्ंगार करके मेला में घूमती हैं झौर श्रपने 
आचरण को नष्ट करतो हूँ उच्चका मनोरम चित्रण इस पद्च में देखिये! :- 
“करिके सिगार गीरी करे अभरनवा से, 
गारवा में हरवा लगावे रे झरेलिया। 
पोरे-पोरे भ्रगुरी में पेन्हेल्ें मुदरिया से, 
कानवा में बलिया झुलावे रे झरेलिया। 
सारी कासमीर पेन्ही चोलो बूंटादार पेन्ही, 
लिलरा में बुन्दा करी लेनी रे झरेलिया। 
कमर में सोभे तोरा वाको करघनिया से, 
दातवा में भिप्तिया लगावे रे झरेलिया। 
छम छम चाल चले देखत 'में मन ललचे ॥ 
चले ली डारिया लचकत रे झरेलिया ।/ * 
कवि ने समाज सुधार को भावना से ही इस*पुस्तक को लिखा है। वह झन्त 
में कहता हैं कि “-- 
“कहे बिसुन समझाय, यही कमरी बनाय, * 
रह अवहु से चलिया सुधार के ॥" 
इस पुस्तिका के लेखक का नाम महादेव सिंह है। इसमें वारह पृष्ठ हूँ । 
पुस्तक में सुठा तासक सम फो क्लादर्श, रोचक प्रे कथा 
भेना फो जातसारी'. का वर्णन है जो स्षेप में इस प्रकार है.-- 
मैना किसो भ्रहीर को जडकी थी श्लोर ग्रोबिना गोविन्द 
मंगेदरी वा बालक था । ये दोनो गाय चदाने के लिये जाया करते थे । प्रद्मति के स्वच्छम्द 
वातावरण में, इनके हृदय में प्रेम का झकुर उत्पन्न हो यया जो क्रमश, पल्लवित होने 
खगा। एक दिन मैंना स्नान करने के लिये कसी तालाव में गई थो । उसने 
अपना बहुमूह्य हाए मिकाल कर स्नाव करता आहरम्म किया । इतने ही में 
कोई चीह्हू पक्षो आकर उस हार को! लेकर उड़ गया भोर तालाब घागर के 
यीव में स्थित चन्दन के वृक्ष पर रप दिया । मैना यह देख, भपने को श्रस॒हाय 
चाकर सालाय के किनारे करुण स्व॒र में रोने लगी । योदिना कहो से उधर पा 
निकला प्लौर उस सम्राचार को सुनकर, झननी जान को सतरे में डालकर उस 
बुक्ष से हार को उतार लाया। प्रसन्न होकर मैंना उसके साथ जुझा खेलने लगी 
जिसमें उसका मोती का हार टू गया | जब यह घर वीटो तब दुष्ट भावजन ने 


१. मरेलवा झारेलिया बहाए, एृ० ६- 
३- मेव'लाल धुप्त, डम्बई प्रिन्टिंग कारेज, छाशी में मुद्रित] ह 


( एण्ड ) 


हार दूठनें का कारण पूछा झौर मैना पर दुह्चरित्रता के लाछन लगाकर भपने 
पत्ति से उसे ससुराल भेजने को प्रार्थना की। मैंता को भ्रपनोी इच्छा के विरुद्ध 
सुराल जाना पड़ा । 
जब ग्रोविना को यह हाल मालूम हुम्ना तो वह साथु के वेश में, बंशी बजाते 
हुए वहाँ पहुँचा श्रौर मैता के घर के श्रागे अलख जगाने लेगा । मेंना यह सुनकर 
जोगी को देखने के लिये भ्राई ! इतने में गोर्सनाथ जी वहाँ श्रा गये श्रौर 
उनके ग्राशीप से दोनों प्रेमी खुख पूर्वक जोवन विताने लगे। 
यह पुस्तिका यद्यपि बहुत छोटी हैँ परन्तु श्टगार एवं कहण रस का बडा 
सुन्दर परिपाक इसमें बन पड़ा है। साथ हो कवि ने भावज की दुष्टता की झोर भी 
सकेत किया है। गोविना हार लेने के लिये साथर कौ तैरकर चन्दन के पेड़ की 
पतली शाख्तरा पर अपने प्राणों को बाजी लगा कर चढ़ रहा है ! यह दृश्य देखकर 
मैमा का प्रेम उमड़ पड़ता हैँ और वह कहने लगती हैं किं+ 
“गछिया उपर ग्रोबिना चढले पलइया हो/ 
गोविना सनेहिया मैना बोलेले हो राम ॥११ 
सुनु-सुनु गोधिता रे प्रान के पियरवा हो, 
दिलवा के हरवा तुहु यरवा हो राम ।रा 
आर लागों हरवा रामा फिर झाष गरवा हों: 
हमरी वचनर्वाँ मनवाँ धारहु हो राम ॥३॥ 
गिरवे सागर बिचवा, जइवे पतलवा हो, 
तोहरी सुरतिया सपना होइहै हो राम ।४ 
इस गीत से मैना का प्रेम छलका पड़ता है। मता कौत स्त्री श्रपने प्रियवम 
के प्राणो को खतरे में डालने देगी। मैंता अपनी सर्स्ुराल में गोबिना को झाया 
जान उसके दर्शन के लिए व्याकुल हो उठतो है और उत्तका दर्शन कर पूर्व॑स्मृति के 
जायृत होने से रोने लगती है" :- 
/धइली सोना मोती, ऊपर. घइली अंचरा हो, 
जोगिया के दरसन करे चललो हो राम । 
ना दुआर झइली एक पाव बाहर कइली, / 
मैता नयववा निरवा ढरेला हो राम” 


१. मैना की जातसारी पृ० ३ ॥ ४ 
२- बडी: प्‌ ६॥ 


( ऐणश ) 


इस पुस्तिका के लेखक का नाम पन्नालाल है जिसका पता” 
पूर्वी का परी हमें इन गीतों में आये हुए नाम से चलता है । 
4पन्नालाल' करे कवितइया, ज्ञान बताई देता भा । 
इसमें कुल वारह पृष्ठ हूँ जिनमें पूर्वी धुन में भनेक कवितायें लिखो गई हूँ । 
इन कविताओं में फ़ुटकर प्रसंगो का वर्ण न किया गया है जैसे कृष्ण को चाल लोता, 
भजन, प्रियत्म का परदेश चला जाना और विरहिणो स्त्ो का वर्णन । 
छृष्ण गोपियों से छेड़खानी करते हैँ, उतको दही खा लेते हूँ श्रौर उतका 
मटका फोड़ देते है । इस कारण रुष्ट हुई गोपियों का कृष्ण के प्रति यशोदा से 
यह उपालम्भ कितना सुन्दर बन पड़ा हैं ॥ इरो पढ कर सूर को पं क्तिकर्यां अतायास' 
थाद झा जाती है। * 
“चरण जुदा मइसा नाही भातेलें कन्हैया । 
दहिया छिव छिंव खालें ना । टेक । 
थैकें नित हमहन के रहिया, दहिया छिम्र २ खाले ना, 
कइ्से के जाऊँ, कइसे लजिया वचाऊँ, नहिं तनिक डेराज्नों वा। 
अहिर के जतिया, हमसे करे सुरफतिया, गर में बहिया डालें ना। 
जइसे दुलहा के नइयाँ गर में बहियाँ डाले ना।  * 
फारेलें चुनरिया, हमरी फोरेलें श्रथरिया, 
नाही तनिक लजाले ना। 
लेके मसके नरम कलइया, 
नाही तनिक लबाले नाव 
भोजपुरी ग्वालिन का यह उपालम्भ कितना चित्ताकर्पक हैं! इंघ्य की दुष्टता! 
का वर्णन कितनी मामिकता के साथ किया गया है ।' 
कुछ पूर्वी गीतों में विरह की चित्रण बड़ा सुम्दरहुआ हैं । यह गोत सुतिय :-- 
“चढ़ली जबनिया विरहा करेला वेघनिया नोठे मऊदी हो, 
मीलल मोके बुढवा भतार, मोरी नऊनी हो 
मदन सतादें नींद जारिको व भाषे मोसे नऊजी हो, 
राखी कइसे जोवता संमार, मोटो महडी हो ४ 
कऊम्पा समेंली को. इस पुस्तिका ऊ नेक का खामर अयूर है 
बात चीत पद से पता चत्रता हैं,- 


१. पृष्ठ १९॥ 
पूछे रू | 
३. चम्पा-चमेलो को गाठचीठ, पृष्ठ ११४ 


(६ रै०६ ) 


“क्रबरी लिखलन 'कपूर', भइल पंच ले मंजूर, 
भोर गाइ के सुनावत हर सवनवा में ।” 
इसमें चम्पा और चमेली की प्रेम कथा का वर्णन है। लेसक ने इस पुस्तक 
की भूमिका में लिखा है कि मध्यप्रदेश के सूवे में चम्पालाल नामक भ्रमीर का एक 
खडका रहता था। उसके मकान के पास ही चमेली नामक एक लड़की रहती थी 
जो परम सुन्दरी थी। चम्पालाल इसके रूप माधुयं पर मुग्घ था। एक दिन 
चमेली बगीचे में फूल तोड़ने के लिये गयी। चम्पालाल भी संयोग से वहाँ श्रा 
पहुँचा, फिर इन दोनो में श्रापस में जो बातचीत हुई उसका विस्तृत विवरण इस 
पुस्तिका में दिया गया है। 
चम्पालाल दुप्ट तथ। सम्पट नौजवान है । वह चमेली से दुरा प्रस्ताव करता 
है।इस पर सती, साध्वी चमेली उसे जो उत्तर देती है वह भारतीय ललना के 
आदर्श के सर्वंथा अनुकूल है ।' इस उत्तर में स्वामिमान तथा वीरता का भाव 
छिया पडा है- 
“'वाड बाके तू जवान, काला भूत के समान, 
बेंग मारत फिर जाइके, गड्ढहियाँ में! 
बेसी करव जो वात, खड्व जूता भौर लात, 
जाइ मूह देख झापन, तनि पनिया में | 
देखि सूरत हमार, काहे होला तोदरा जार, 
मान वतिया हमार, यह घरिया में । 
लेबि इज्जत उतार, कर मन में विचार, 
हम ताही भूलबि, त्तोहरे जबनियां में ।” 
इसके लेखक का नाम नित्यानन्द है। यद्यपि उन्होन लखक के रूप में झ्पने 
नाम का कही स्पप्ट उल्लेस नही किया परल्तु अतेक गीतों के अन्त में इस नाम 
के आने के कारण यह सहज में ही अनुमान किया जा 
गाड़ी सतोरंजन '. सकता है'। भोजपुरी प्रदेश में वियाह के श्रवसर पर जब 
बर पक्ष का समधी, कन्या के घर पर मंडप में भात 
खाने के लिये जाता है उस समय पर गारी गाने की बडी प्रथा है। यदि उस 
शुभ अवसर पर समधी को “गारी” नही सुनाई गई तो इसे वह अपता अपमान 
समझता है झौर भात खाने की रसम पूरी नही समझी जाती ।'श्रतः उक्त अवसर 
पर गाली गाना अत्यावश्यक है । 
३. पृष्ठ ४। 
२. गारो मनोरजन पृ० १०, १११ 


( १०७ ) 


इस पुस्तक में इसी प्रकार की गालियाँ गायी गईं है । राजा दशरथ अपने 
चुत्रो के विवाह के लिये जनकपुर गये हूँ । वहाँ वे बारातियो के साथ जतक के 
घर भोजन करने गये हूँ । उसी समय ये गालियाँ गायी गई हूँ । ये गालियाँ ग्रामीण 
होते हुए भी ग्राम्य नही है । इनमें औचित्य को सोम का उल्लघन नही किया गया 
है । यह गीत सोजिये-- 
“हुरियर बदरिया के उज़टल पात हो, 
बताव फलाने राम आपन जात हो । 
माई भोरो घोविन बावा चुरिहार हो, 
बहिनी जेवाई कहती जाति भठियार हो ।”” 
चर पक्ष की निन्‍दा करना ही इन गालियो का उद्देश्य होता है परन्तु इस 
निन्‍दा के मूल में प्रेम होता है, वर भाव या बदला लेना नहीं । 
इस पुस्तिका के लेखक का नाग भ्ज्ञात है | जैसा कि इसके नाम से विदित 
है इसमें वारह महीनों का वडा ही सरल वर्णन क्या गया है। इसमें बारह 
साखियाँ हूँ जो एक एक करके, प्रस्येक मास में होने वाले 
बारहमासा विरहिणी के कप्टो का वर्णन करती हूँ । ग्रथ के प्रारम्भ 
में प्रियतम के वियोग में विधुरा कोई विरहिणी अपनी 
दुर्दशा का वर्णव करती हुई कहती है कि -- 
“अहे रतिया ना नींद दिन परे ना चैनवा, 
बिरहा सताबे जिया मोर हे। 
चढली जवानी मोर खिलेला जोबनवा, 
भदन के ताप ना सहाय हे। 
अरे राति भ्रधियारी मोरि भइले भुदइया, 
पिया बिनु मोहि ना सुहाय हे । 
ओ्रोही पियवे करनवे मइल्ी बन की कोइलिया, 
कुहकि कुहुकि दिन जाय हे ॥/” 
इस पद में कवि ने विरहिणो की उपमा वन में कुह कुह” बोलने थाली 
'कोयल से देकर जिस गरमीर भाव की अभिव्यक्तित की है बह सहृदय-हृदय-सवेद्च 


कक है 


१ दद्दी, चुण ६। 
२* बारइमासा पृ० १ । 


३. वद्दी चू० 


( ए०८५ ) 


इस पुस्तक के प्रत्येक गोत में समाज का वडा ही सुन्दर चित्रण हुआ है 
वृद्ध विवाह, व्यभिवारों पति से विवाह, वाल विवाह आदि अनेक सामाजिक 
कुरोतियों का वर्णन दु खद शब्दों में किया गया है ! कवि ने भिन्न मित्र सक्षियों 
द्वारा गपन दुख कयन के व्याज से कुरीतियों को ओर जनता का ध्यान झाकपित 
किया हें । 
इस पुस्तिका में किसी स्त्री के वियोग की करुण कथा बड़े ही सुन्दर छब्दो 
में क्ही गई है। भाजपुरी प्रदेश के उत्साही नौजवान अ्रपनी जीविका की खोज में 
कलकत्ता. आसाम और ब्रह्मप्रदेश (वर्मा) को चले जाते है 
प्यारी सुन्दरी वियोग ओर वर्षों तक वहाँ से लोटकर नहों झते । उनकी हर्नियाँ 
वियोग क दिनों को किसी प्रकार काटतो हुई अपने प्रियतम 
के भागे के दिवा शो गिना करतो है। जब निर पति वर्षों तक पतन नही 
भेजता तब बे अपना संदेश किसे व्यक्ति विशेष के द्वारा मिजवा कर प्रपने 
दुख की कहानो उसको सुनातों हें । 
उपर्युकत्र पुस्तिका में किसी स्त्री क पति परदश चला गया है । जब वह 
अनेक वर्षों तक पत्र नह भेजता ता उसको प्रियतमा एवं बटोही के हारा 
अपने वियोए की कहानी लिख कर भेजतो है | पति उस पत्र को पढ़कर 
रोने लगता हैं भीर अपने स्वामी से छुट्टी लेकर घर आता है । वह अपनी स्त्री 
के लिये वस्त्र और आभूषण लाता है झौर फिर दोनो सुस्त पूर्वक रहने लगते हूँ । 
पत्ति परदेश में चला गया है अत उसे परदेसिया के नाम से सबोधित किया 
गया है श्रौर स्त्री का सदेश ले जाने वाले बठोही--यात्रो--को बदोहिया की 
सज्ञा दी गई है । 
इसी छोटे रो कथानक के भोतर भोजपुरी कवि ने अपनो प्रतिभा के बल से 
सरस रचना प्रस्तुत की है | करुण रस में सरावोर होते के कारण विदेसिया, 
परदेसिया श्लौर बटोहिया के गरीठ भोजपुरी प्रदेश में प्त्यन्त प्रसिद्ध है। कौन 
ऐसा पापाण हृदय होगा जो करुणा से भरेइन गीतो को पढ कर द्रवित न हो जाय 
और उसके आाँखो से आँशुओो को झडी न लग जाय। 


पति के वियोग में विरहिंणी की यह दशा देखिये १ कवि ने कितनी मामिकता 
से उसका चित्रण किया है' - 
श दो पूृ० ३-४ । 


३ बशी पृ० ४-४ । 
३ ध्यारों सुन्दरी वियोग पृष्ठ २॥ 


| रण ) 


“हाय रे बेदरदा दरदिया नाहि ओवबे तोहि, 
प्रत्थर की छतिया तोहार परदेसिया ।१॥ 
दिनवाँ तो बीते राजा तोरी इन्तजरिया में, 
रतिया नयनवा न वोद परदेसिया ।रा 
घरी राति गइली रामा पछिती पहरवा से, 
लहरे करेजबा हमार परदेसिया ।३े। 
अमवा बउरि गइलें लागल सरसइया से, 
दिन दिन होला तइग्रार परदेसिया ॥डा 
एक दिव अ्रइह रामा जुलुमी वयरिया से, 
डार पात जेहे रे नसाई परदेसिया ५॥7 
पति के पास किसी वंटोही भाई के द्वारा सन्देश भेजती हुई वह स्त्री कह रही 
है कि तुम मेरे प्रियवम के पास जाकर उनसे कहता कि --- 
“तोरी धनो भइली रामा काली रे कोइलिया से 
कुहकैली भमवा की बाग हो बदोहिया ।” 
पति इस सन्देश को सुनकर मूथित होकर गिर पडता है। जब वह घर 
ज्लौटता है और रात के समय घर का दरवाजा स्म्री से खोलने को कहता है तो वह उसे 
चोर समझ कर चिल्लाने लगती है । तब पति अपना परिचय देते हुए कहता हैं वि" --- 
#त्ताहि हम ठावा से नाहि हम चोरवा से, 
नाहि हम हुई बटमार प्यारी धनिया। 
खोलहु वेवडिया रे पतरोी तिरियवा ते, 
हम हउई' प्रात अधार प्यारी घनिया।! 
इसी प्रकार से इस सुन्दर पुस्तक में श्रनेक सरस वर्णन भरे पड़े हूँ ! 
इस पुस्तिका वे लेखब डाक्टर मोतीचन्द श्री वास्तव हैं! जो ग्राव सहजौली 
जजिज्ञा (आरा) के नियासोह । समें सोहर छन्द में गोत लिखे गये हूँ जिनमें राम, 
और हृप्ण के जन्म का वर्णन है । इसमें एक दो झूमर 
सोहर श्टंगार और जेवनार के गीत भी पाये जाते हैं। भाव भौर 
मापा अत्यन्त साधारण है । इत सोहरो में राम भ्ौर शृष्ण 
के जन्म पर उनके पिता और माता के द्वारा उत्सव सनाने झौर दान देने वा वर्णन है । 
2 ध्यारी सुन्दरी विद्योग पृष्ठ ३॥ 
२ बडी पृष्ठ व | 
अ्‌ खूब पद देद मनावहु हो । 
ललना “मोतौवन्द! पुजि गइले भस जनम फल पावदु हो । सोइर खगार &। 


( २१० ) 


इस पुस्तिका के लेखक का नाम ग्रोरसताय दर्मा रगजग' हैं जो विहार 
प्रान्त्त के झाहाबाद जिले के जग्रदीशषपुर गाव के तिवासोह'। इस गाव को 
सुप्रसिद्ध देशभक्त वीर कुअर सिह को जन्म भूमि होते 
सोता हरण का सौभाग्य प्राप्त है। इसमें सोताहरण की कथा कटी 
गपी हैं परन्तु वह पूरी नही हो पाई है । पुस्तक के झादि में दो 
पृष्ठो का लम्बा सुमिरन' है जिसमें समा देवताग्रो को स्तुति को गई है । पुन रामायण 
के श्रारणूय काण्ड से कय। शुरू की गई है । पहले जयन्त की--जिसने सोता जो को 
चोच से मारा था--वथा है। फिर राम वा श्रत्रि मुनि के झाश्रम में जाने का वर्ण न है । 
विराब वध के प्रतन्तर राम शरमंग मुनि का दर्शन करते हूँ श्रोर यही यह पुस्तक 
समाप्त हो जाती हैं । पुस्तक सोरठी राग में लिगदी गई है। 
इस पुस्तिका के लेखक प्यारेराम हूँ जो विहार प्रान्त के गया जिले के! मरडा' गाव 
हु के निवासी हूँ । जैसा वि इस पुस्तक वे नाम से विदित होता है 
ननदी भौजंया इसमें ननद और भावज का वार्तालाप है । लेखक ने संवाद 
प्रणाली का अदुसरण कर वाल-विवाह की बुराइयों को 
दिसलाने वा प्रयरन किया है । 
किसी स्त्री का विवाह बालक पति से हो गया है। पति के बालक होने के 
कारण वरपक्ष वाले चार वर्ष तक गवना नही करा रहे हँ। इधर उसकी स्त्री 
युवावस्था के प्रभात में पदार्पण कर रही है। उसके अग-प्रग में कामदेव के 
चिह्न प्रकट हो रहे हैँ । ऐसी दक्षा में वह अपनी दु खद कहानी भावज से बहती 
है त्तया गवना करवा देने के लिये उससे आग्रह करती है। भावज चतुर स्त्री 
है। बहू अपनी ननद की इस वात से रज होकर ऐसा कहने से मना करती है। 
अन्त में उसका गवना होता है परन्तु पत्ति के अलप वयसवा” होने के कारण उसकी 
मनोकामना पूरी नही होती शौर बह अपने माता, पिता को बुरी तरह कोसती है । 
इसी कथा को कवि ने बडें सुन्दर ढग से वहा हे। वर्णन बडा ही रोचक 
है। स्‍त्री के दरीर में यौवन के झागमन का यह वर्णन देखिये --- 
“चढली जवानी मोरे श्रग अगर फरकेसे, 
पिया बिनु हिया मनित फादे रे भउजिया ॥ 
घेरेले बदरिया दामिनि घहराई उठे, 
रंगे रंगे मदन सतावे रे भउजिया। 
विरहा के, श्राथि मोरा लागे ला सरिरवा में, 
_ फर फर फरके जोबन रे भउजिया | 
३. सोताइरण पृष्ठ ३॥ 
२ सीताइरण चृ० ३; हा 


(६ १११ ) 


जैसा कि थारी मनोरंजन” के विपय में लिखा गया है, यह पुस्तिका विवाह 
के अवसर पर गाई जाने वाली गात्तियों का संग्रह है। कृष्ण जी राधा से विवाह 
करने के लिये वृषमान्‌ के यहाँ गये हूँ । बहाँ ये जब' 
बड़ी भोपाल गारी_ भोजन करने के लिये बेठ हूँ तब उनके पिता ननन्‍्द भौर 
माता यशोदा का नाम लेंकर उन्हें गाली दी जा 
रही है। गह गाली प्रेम-पिंयारी होती है, अतः सुनने वालों को बुरी नहीं लगती। 
इस पुस्तिका के अन्तिम झाठ पृ८्ठो में रामचन्द्र जो के जन्म पर गाये जाने वाले 
नवीन सोहरों का संग्रह है । 
इस पुस्तिका के लेखक का नाम भन्ञात है | इसके मुझ्ष पृष्ठ पर 'मसलों 
मिखारी नाटक” लिखा है जिससे ज्ञात होता है कि यह्‌ ग्रंथ भसलो”' न होकर 
“नकली” हैं। यदि यह, वास्तव में भिप्तारी ठाकुर के 
मिश्षारी नाटक उर्फ. द्वारा लिखा गया होता तो फिर 'ग्रसली' लिखने की 
+ ग्ंगास्नान आ्रावश्यकता हो नही पड़ती । जैसा कि इस ग्रंथ के नाम से 
विदित है इसमें मेला श्रादि के झवसर पर गंगा स्तान फरने 
जानें वाली स्त्रियों का वर्णन है । भोजत के लिये सत्तू म्लौर नमक बाघ कर जब भोजपुरी 
स्त्रियाँ झुड बनाकर गंगा मश्या' के गीत गातो हुई चलतो हू तथ यह दृश्प सयमुच 
बड़ा सुहावना मालूम पड़ता है। यह वर्णन देक्षिपे' 
“बल्त गोरिया करे गंगा आसननवा । 
सारी चोली पेन्हर कर सब अमरनवाँ। 
तेहि पर सोभी सोना चांदी के गहनवां | 
खाये खातिर बाघ नून, सतुझ्मा, पिसनवा। 
हा बनें त बनाल झट घर पकबनवां ।” 


यह ग्रंथ नाठक है भतः इसकी रचना गद्य पद्य दोनों मेँ की गई है । 


इस पुस्तिका के लेखक का नाम पं० शाम एवचाल मिश्र (रंगजंग” है जो आटा 
जिले के जगदीशपुर गाँव वेः निवात्ी है! । इसमें महात्मा गांधी की नृश्लंस हस्पा या 
जो ३० जनवरी सन्‌ १६४८ को हुई थी, वर्णन है। 

बापू का हत्याफांड.. लेखक ने सोरठी राग में इस प्रंत्त को लिखा है £ 


गाघथीजी के गोदी लगने से लेकर, इमशान यात्रा तथा 


१- भिखारी नाटक पृ० ३ 
२- फेदारनाव मेदालाल शुझटियों, बांस पप्रट्झ, बतारस, मून्य ४ आना ॥ 


(६ ११३ ) 


शव दाह का वर्णन सुन्दर शब्दों में प्रस्तुत क्या यया है। गाधीजी को गोली 
लगने का यह्‌ वर्णन सुतिये “-- 

“लोग यस्ता दिहले छोड, बापू चले मच की श्रोर, 

आये मरहद्वा नाथू गोडसे वभनवा। 

रहे ढुईं गज वे दूरी, ना मरतस भाला छरी। 

हत्यारा कइलस पिस्तौल निम्ननवा। 

जब लगी पेट में गोलियाँ चिल्लाई वापू की पोतियाँ 

हाहाकार भचल तब बिडला भवनवाँ ।! 
इसके बाद लाश की सजावट, इमशान की तैयारी झौर दाह सस्कार का वर्णन 
हैं|. भोजपुरी की वाव्यधारा का श्रोत श्राज भी सूखा नहीं है यह इस पुस्तिका 
के पढ़ने से स्पप्ड ज्ञात हो जाता है। पु 


५. इस पुरुतक मे लेखक बा नाम एस० पी० सिंह है । कबि ने इसे प्यारा का 

नाम दिया है। इस पुस्तक में अडतालिस पृष्ठ हैं। सोरठी की बढ़ानी बडी ही 

रोयव, मनोरजक ओर रोमाचवारी है । इसके पढने में 

सोरठी का भोत. उपन्यास वा आनन्द झाता है। सोरठी वा सक्षिप्त 

कम[नक, इसकी विश्वेषत्ता तथा कबिता का नमना भोज- 

पुरी लोक-गाया के प्रसंग में झन्यन दिया जायगा। यहाँ इतता ही कहना पर्याप्त 
है कि सोरठी की कहानी बडी सरस और काज्यमय है। 

हि यह विशालकाय महाकाव्य है जिसमें चौसठ भाग हैँ झौर पृष्ठो की सख्या 

' “३३२ है। इसके लेखक का नाम बाबूलाल है जो गाव अमारुत बाजार, पोस्ट 

हरदौन, जिला यगा, बिहार के निवासी है । पुस्तक का 

सोरठी बुजाभार श्रकाशन काल सन्‌ १६४६ है । 'सोरठी का गीत' को भाँति 

इस पुस्तक में भी सोरठी की कहानी तथा बृजाभार 

की बंगाल झौर इन्द्रासन थात्रा विस्तार से बणित है । कवि ने कथानक को 

स्पष्ट करने के लिये बीच बीच में गद्य का भो प्रयोग किया. है। ।. दस खिए, का. 

विस्तृत विवेचन श्रन्यत् देखिये । 
इस पुस्तक के लेखक का नाम भ्रज्ञात है। इसमें बिहुला की कथा बड़ी 
रोचक भाषा में लिखी गई है जो छत्तीस पृष्ठो में समाप्त हुई है । इसको कहानी 


१ दाए्‌ का इत्याकाह धृ० १-६। 
३ सोटटी बुजामार पृ० ४३ गदि। 


थ ( ए१३ ) 


इतनी सरल और भाषा इतनी मर्मस्पर्शी है कि श्रोताओं का हृदय द्ववित हो जाता 
है । इस ग्रीत का भोजपुरी प्रदेश में इतना प्रचार है 
ब्रिहु ला धोत कि इस विषय को लेकर ,अनैक कवियों ले कविता 
की है! बिहुला की कया अत्यन्त श्राचीन जान पड़ती 
है| बगला भाषा में इस दिपय को लेकर सेकडो ग्रन्य लिखे गये है । 
इस पुस्तक के लेखक वावूलाल है जिनका उल्लेख सोरठी वृजाभार! के राबध 
में अभी हो चुका है | यह प्रस्तक चौवीस भागों में लिखी गई है और १४६ 
पृष्ठो में रामाप्त है। यह ग्रथ भोजपुरी महाकाव्य है 
शोभा नयका बसजारा जिसमें शोमानयका' नामक किसी बनजारे या सौदागर 
की कथा विस्तार से कही गई हे'। इसी प्रकार को 
दूसरी पुस्तक जिसका वर्णन अगले पृष्दो में होगा कलकते से भी प्रकाशित हुई 
है लिसक्रा त्ताम 'नपका बनजारा! है। 5५ 
इस पुस्तिका के लेखक गोस्वामी चन्द्रशेखर भारतों है जो विहार प्रान्त के 
जिला छपरा, पोस्ट आफिस दरोदा, गाँव कोडारी मठिया के निवासी है' । जैसाकि 
पुस्तक के नाम से विदित है इसमें महात्मा गाघी की 
गाघीजी का स्वरपेवास हत्या का वर्णन है । पश्चात्‌ भारत के द्वारा स्वतत्रता की 
प्राप्ति और भारत विभाजन का भी उल्लेख है । 
इस पुस्तक के प्रारम्भ में तीन पृष्ठो में प्रत्येक पक्ति में भाई हो दादा पद ग्राया 
है ! गाघी जी की हत्या का वर्णन करते समय इन पदों का बार-बार आना बडा 
ही हृदय द्र/वक है। 
इस पुस्तक के लेखक मुन्शी मुहम्मद हुसेन नामक कोई मुसलमान सज्जन 
हूँ । ये जिला बलिया सरेयाँ गाव के निवासी है शोर 
नहर जेसनी क्लकता में दुकान करते हूँ जिसका उल्लेख उन्होने 
पुर्यक के अल्दफें किया है! ५ आस ुल्तक में चुछ ६६% 
पुष्ठ हैं । पुस्तक तीन भागों में विभक्‍त है। 

१ नहर खेलनी २ पाती भरनी ३ वियोग । पहले भाग में नहर (मायवा) 
में रहकर स्वच्छन्द गति से विहार करने वाली स्वियों का मर्णन किया गया है । 
पानी भरनी/ में पतघट पर जुक्र पानो भरने बाली वुखटा स्त्रियो का चित्रण 
किया गया है और 'वियोग! में बिरह वा वर्णन हं | यद्यापि इस पुस्तव वा 

१ इस विषय के विस्तृत विवेचन के लिये अन्यन देस्यि। हु 

२ लेयक ढारा प्रद्रशित 
३ नैइर खेलनी, एृ०१६ । 


( ११४ ) 


रचयिता मुसलमान है परन्तु उसने बडी सुन्दर रीति से भोजपुरी भाषा का प्रयोग 
किया है। इस-पुस्तक कौ भाषा शुद्ध भोजपुरी है । उर्द अथवा फारसी के शब्द 
कही भी नहों श्रायें हूँ ॥ वर्णन रोचक श्र सजीव है । नैहर में घूमने वालो स्त्री 
का यह वर्णन देखिये -- ल्‍ 
“भइया भतीजवा के सोजे वे! बहाना करि 
ढूढे जाली टेमना ईयार नहर सेलनी ।१। 
देसि के इयरवा के मन मुसुकाई देलू 
दतवा विहसि बोले वात नहर सेवनी ॥२” 
पानी भरने वे लिये जाने वालो कुतठा का यह सजीव चित्रण सुनिये' -- 
“ग्रइठी झइठी गोरी पानी भरे घडवा में, 
चमकि चमकि चले चाल पादी भरनी १॥ 
छतिया उतान करि बटिया चलेंली तुहू 
कसिया तर घडवा दवाई पानी भरती 3२) 
झन झन बाजे तोर पाव के पैजनिया सं, 
चम चम चमके लिलार पानों भरवी।॥३ा 
रसे रसमे पनिया तू भरेलू घंइलिया में, 
गते गते का्ेलू करेज पाती भरनी ।४/ 
अन्तिम दो प॒क्तियों का भाव कितना सुन्दर हें । इस प्रकार से कवि ने नेहर 
में स्वच्छन्दता से विहार करने वाली तथा कुर्ये पर आवर श्रनां आचरण करने 
वाली स्वियों की बुराइयो को दिखलात हुए उन्हें शुद्ध आचरण से रहने का 
उचित उपदेश दिया है । 
इस पुस्तक के रचयिता महादेव प्रसाद सिंह घनश्याम” है जिनका उल्लेख 
पहिले हो चुका है। इसमें दो गोत-वनवारी गीत झौर जालिमप्िहू का गीत- 
दिये गये है । भोजपुरी प्रदेश में 'वनवारी का गीत 
बनवारी गीत बडा ही जनप्रिय है । जहाँ भी कही देहात में चले 
जाइये वनवारी हो हमरा के लरिका भतार” का मर्बुर 
«, स्वर आपको सुनाई पडेगा। इस गीत में माह को बुराइयो का उल्लेख किया 
है ! किस प्रकार मूर्ख माता पिता अल्पकाल में हो” अपने दुधमुहे वच्चो का विवाह 
तरुणी पत्नी से बरके दोतो का जीवन सकटमय बना देते हैँ इसी तथ्य का सुन्दर 





३ नैदर खेलनी, ए० २। 
+ नेदर खेलनी, पृ० ६-७ 


( हछ ) 


चित्रण इस गीत में किया गया है। तहणी स्‍त्री अपने वाल पति के हुःखों को 
रोती हुईं कहती है :--- 
“ज्रिका भतार लेके सुतली झरारवा, 
बनवारी हो जरि गइले एडि से कपार । 
थपरा से मार, थईदइ बाह झहराई, 
बनवारी हों माई माई करेले गोहार | 
चूप होल चुप होल, हमरे वतलमुंझ्ा, 
बनवारी हो, रहरी में बोलेलः हुंडारे । 
सोरह बरीस कर हमरी उमिरिया, 
बनवारोीं हो ग्राठ कर सैया हमार । 
इस पुस्तक' के लेखक डाक्टर मोतीचन्द श्रीवास्तव हूँ. जिनकी अनेक 
रचनाओं का विवरण पहिले द्विया जा चुका है । इसमें--जैसा कि ' इसके 
नाम से विदित है--सास और पतोह के शाश्यतिक) 
सास पतोहू का झगड़ा विरोव का बड़ा ही होचक वर्णन किया गया है। 
साय ही ननद भौजाई, ग्रोतिनी तथा पुरुष एवं स्त्री के 
पारस्परिक कलह का विंत्रण भी कुछ कम मनोरंजक नहीं हैं । भोजपुरी समाज 
में सास भौर पत्तोह का ज्ञगड़ा चिरकालोन एवं स्वाभाविक हैं। जिस पुत्र को 
माता ने जीवन भर लाड़ प्यार एवं नि.स्वार्य भाव से पाला हो उप्रपर यदि अन्य 
कोई पपना पूर्णझूपेण प्धिकार जमाले तो इससे माता को ढु ख॒ पहुंचना स्वाभाविक और 
सचित ही हैं। सास इसो बात को लेकर पत्तोहू से कहती है! :-- 
“प्रवा के सब के तू'चा पर चढाई देलू, 
हमरो जामल अपनवलू बपकंटनी । 
श्रावि लागु जाहु रागा त्तौरा बदहर्वा में, 
कतना मे जार अव सही बपकढती। 
झाय का उद्धार कितना सच्चा और आ्राइतिक हैं । इस पर पतोह सास का 
निशदर फरती हुई कहती है कि:-- 
+हुमरा से बोलब, त ठीक चाही होइ अब, 
चघरि झोटा हम निहुरइवों बेलउवाा 
ह- बनवारी गीत पृ० २ । 
२. बाव्‌ ठाऊुर श्रमाद गुप्त मुरुसेलर, कचौंड़ी गरी, बनारत्त । 
३, सात पठोड का झराड्ठा एू० ४ 
४, दही बृ०्ड) 
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सामी जी से लाइ जोरि घर से मिकालि देचधि । 
चिरवुट लुगरी पेन्हाई रे बेलउवा |” 


पतोह की यह उवित क्तिनी उहृइतापूर्ण है। इसी प्रदार ननद-भौजाई झौर 
स्त्री-्पुरपप के कलह का वडा मा्मिक चित्रण इस पुस्तक में विया गया है! 


(ख) दुधनाथ प्रेस प्रकाशन * 


भोजपुरी भाषा की अनेक पुस्तकें दूधनाथ प्रेस, सलक्या, हवडा, कलकत्ता से 
घ्‌० रामगोविन्द प्रिवेदी के प्रयत्न से प्रकाशित हुई हूँ ॥ ये पुस्तकें प्राय सभी बडी 
है तथा किसी लम्बे वथानक को लेबर विस्तार पूर्वक लिखी गई हूँ । वाब्य के 
सभी शास्त्रीय लक्षण इनमें न मिलने पर भी इन्हें भोजपुरी फ्घावाव्य कहना कुछ 
अनुचित न होगा । गुल्लूअसाद प्रकाशन, काशी की प्रुस्तिकाशों की झपेक्षा ये पुस्तकें 
अधिक' गम्भीर श्रौर महत्वपूर्ण हूँ | इन पुरतको का राषद्धिप्त विवरण यहाँ प्रस्तुत 
किया जाता है। के 
इस पुस्तक के लेखक वा नाम बाबू महादेव प्रसाद सिंह है जो विहार प्रान्त 
के आरा जिले के 'नाचाप' नामक ग्राव के निवासी हूँ । देहात में इनका प्रचलित 
नाम खीझूसिंह है जिसका उल्लेख इन्होने स्वयं किया है'। 
लोरिकायन इस ग्रथ में मुप्रसिद्ध भोजपुरी बीर लारिक या 
लोरकी की वीर गाया का विस्तार के साथ वर्णन 
किया गया है। इसमें १६२ पृष्ठ हैँ | पुस्तक दो खण्डो में समाप्त हुई हैँ । कवि 
ने पुस्तक के अन्त में पूरबी राग में छ ग्रीत लिसे हूँ जिनकां विपय प्रस्तुत 
पुस्तक से कुछ भी सवध नहीं रखता । 
समें बिहुला को क्या विस्तार के साथ लिखी गई है। पुस्तव में नव खण्ड 
हूँ तथा मह १६९१ पृष्ठो में समाप्त हुई है । बिहुला की कथा प्रसिद्ध होने के कारण 
इस कथा को लेकर अनेक पुस्तकें लिखी गईं हैं । 
बिहुला विपहरी गुल्लूश्रसाद, काशी के यहाँ से भी “बिहुला गीत के नाम 
से एक पुस्तक प्रकाशित हुई है जिसका उल्लेख पिछले 
पृष्ठो में किया जा चुका है । इस ग्रथ के रचयिता का नाम ज्ञात नही है । 
पुस्तक सीधी सादी भाषा में लिखी गई है । कही कही मगही और मंथिली के 
भी क्रिया पद इसमें देखने को मिलते हैं । 


२ लोरिकायन पू० ४। 


५ हश७ ) 


इस ग्रंथ के लेखक का नाम महादेव प्रसाद म्रिंह है। लेखक ने ग्रंथ «के 
प्रारम्म में बिहुला की कया संक्षेप में दी है जो 

बाला लसन्वर श्र्यात्‌ अत्यन्त उपयोगी है । पग्रल्थ के बीच में कथानक को 
बिहुला विषघरी स्पष्द करने के लिये गद्यात्मक टिप्पणियाँ भी दो 
गई है । पुस्तक के अन्तिम छः पृष्ठों में गद्य मेँ कया की 


समाप्ति की गई है । है 


इस पुस्तक के भी लेखक महादेव प्रसाद सिंह है । पुस्तक झ्ाठ भागों में 
लिखो गई हैँ और &५ पृष्ठों में समाप्त को गई हूँ ॥ 

सयका बनजारा शोभा चयका बनजारा' याम को एक दूसरी पुस्तक 
काझ्ली से प्रकाशित हुईं है जिसका उल्लेख हो चुका है । 

बोच वोच में कथानक को स्पष्ट करने के लिये गद्यात्मक टिप्पणियाँ भी दी गई 


डे ह 


हैँ 
इस पुस्तक के भी लेखक महादेव प्रसाद सिह हूँ | यह्‌ पुल्तक सोलह भागों में ' 
लिखी गई है श्रीर २२६ पूष्ठों में समाप्त हुई है। अन्तिम छब्बीस पृष्ठों में मोहन 
चन्द गूजर की कथा चार मागों में वर्णित है जो विजय 
कुंबर विजई मल के राग के तर्ज पर तिबद्ध है। कवि ने विस्तार के, 
साथ कुंवर विजयी की कथा गाई है । यह पुस्तक 
एक भहाकाव्य है जिसमें लेखक ने वोर कुंवर विजयी के चरित्र का वर्णन किया 
हैं । भोजपुरी प्रदेश में इस वीर की कहानियाँ बडी प्रसिद्ध तथा प्रचलित है । 
अतः इस कहाती को लेकर झनेक छोटी मोटी पुस्तकें पद्य में निवद्ध हुई है जिनमें 
प्रस्तुत पुस्तक सभवतः सबसे बडो और सुन्दर है । 
इसके भी लेखक महादेव श्रसाद घिंह है । यह पुस्तक बारह भागों में निवद्ध 
है और २१४ पु५्ठोंमें समाप्त हुई है । राजा ढोलन राजा नल के पुत्र थे | इनका 
विवाह पिगलगढ़ के राजा वुध की लड़की मारू के साथ 
रा्जर ढोसन का गीत हुआ था। ढोलन या ढोला परदेस चला जत्वा है 
न्‍े श्रौर चोदह वर्ष के बाद घर लोठता है । मारू उसके 
घिरह में पागल ही जातो हैं। छोलन अपना दूसरा विवाह रेवा सामक 
स्त्री से कर लेता है । मार अपना वियोग-सन्देश ढोलन के पास 'भेजती है परन्तु 
ढोलत पर उसका कुछ भी प्रभाव नही पडता । हरेवा और परेवा दो अन्य स्त्रियाँ 
ढोलन पर मोहित हो जाती है । अन्त में ढोलन अपनी पहिली स्त्री माझू के साय 
सुख से तिवास करता है । पुस्तक के आदि में राजा ढोलन के पिता गजा एा 
का विस्तृत जीवन चरित दिया गया है । यह पुस्तक प्रधानतया मय में | 


( श्ृ६ ) 


(ख) गयय 
संसार के प्राय सभी साहित्यों में गय का आवि्भाव पद्य के भनन्तर हुआ 
हैं। सस्कृत साहित्य को ही लोजिए । इसमें काव्य रचमा का उदय उसी समय 
से माना जाता हैं जब ग्रादि कवि वाल्मीकि का ग्योक इतोक के रूप में परिणत 
होकर स्खलित हुआ थ। । परन्तु गद्य को रचना सस्कृत साहित्य में स्वतन्त रूप 
से बहुत पीछे प्रारम्भ हुई है। हिन्दी साहित्य वी भी यही दशा है ॥ इसका 
प्रारम्भ पृथ्वीराज रासो की रचना से माना जाता है परन्तु श्रनेक शताब्दियों तक 
इसमें गद्य रचना का नितान्त्र अभाव दोखता है। ठीक यही दक्शा भोजपुरी साहित्य 
की भी है । लोक गौतो के रूप में भोयपुरी कविता तो प्रचुर मात्रा में पाई जातो 
है जिसवे' कुछ सप्रह प्रकाशित भी हो चुके हूँ । परन्तु इसमें गद्य रचना का प्राय 
अभाव-सा ही है। ग्राजजल भोजपुरी भाषा के जो कवि हुँ वे भी पद्च रूप में 
हो श्रपनी प्रतिभ[ ना प्रसाद हमें दे रहे हूँ ! गद्यत्मक काव्य लिखने की आर उनका 
ध्यान प्रमी श्राहृष्ट नही हुआ है । इस प्रकार मोजपुरी गद्य उत्तके पद्म की श्रपेक्षा 
अभी श्रविकसित दशा में पडा हुआ है तथा इसबा परिमाण भी बहुत थोडा है । 
भोजपुरी भद्य में कोई प्राचीन साहित्यिव पुष्तक अभी तबः देखने को नहीं 
मिली है । फिर भी भोजपुरी भाषा के बोलने वाले अपने देनिक जीवन में * 
लिखा पढी के कामो में भोजपुरी गद्य को ही धवताब्दियों से माष्यम मानते और 
ब्यवह्कत करते चले जा रहे हूँ । बडे घड़े राज्यों बे कागजपत्र, सनद, दस्तावेज, 
'चिदुठी-पत्रो, पचायतनामा, व्यवसाय के बीजक, खजाना के वीजक झ्रादि जितने मानव 
जीवन के व्यवहार की चौजे हूँ वे सृव भोजपुरी गद्य में सम्पादित हुई हैं! । 
भोजपुरी गद्य का विवरण भ्रस्तुव करने के लिये हम इसवे गद्य को साधारण-, 
तया तीन भागा में बाँठ सकते हैँ -- 
१ प्राचीन कागज पत्रों में सुरक्षित गद्य । 
२ झाधुनिक पुस्तिकों में प्रयुक्त गद्य | 
३ भोजपुरी लोक कथाओं में उपलब्ध गद्य । 
भोजपुरी गद्य को कोई प्राचीन पुस्तक झभी तक देखने को नहीं मिल्री है। 
अत इसके प्रादीन रूप के दर्शन राजघराना, रईसो एवं प्रतिष्ठित व्यक्तिया के 
यहाँ सुरक्षित कापञ पत्रनो में ही देखने को मिलता है। 
प्राचीन कागज पत्रों में भोजपुरी प्रदेश में जो सुलहनामे, दस्तावेज, वीजक झादि 
गद्य का रूप लिखे जाते थे वे प्राय गद्य ही में होते थे। ,स्तु 
इस कांग्रजपत्रों का कोई सग्रह प्रमी तक प्रकाशित 
१ दुर्गा शर॒र सिंइ--भोजपुरी लोकगोर्तों में करुय रस | भूमिसा पृ० ३३ ) 


( १२० ) 


नही हुआ है जिससे इनका सम्यक्‌ स्वरूप जाना जा सके । ये कागज आज भी 
राजे, रजवाडों की सल्दूकों में वेठन में बे पडे है । हाँ, डाक्टर उदयनारायण 
तिवारी गौर बाबू दुर्गाशकर प्रसाद सिंह के उद्योग से इत दो चार कागजो का 
प्रकाशन झ्रवश्य हुआ है । 

नीचे एक दानपन्र की प्रतिलिपि दी जाती है जो सम्बत्‌ १७३५ की है । 
श्र्यात्‌ इसकी रचना श्राज से २७४ वर्ष पहले हुई थी ! इस दानपत्न से प्राचीन 
भोजपुरी के स्वरूप को जाना जा सकता है।। 

'गागा जी के तीर वश्निप्रीति झोश्ती श्री चक्रनारायणत्यादि विविध विरुदा- 
बली विराजमान मानोन्‍्त श्री महाराज कुमार वाबू कनकशीघ्रदेवाना शदा 
शमरविजैना पित्रिदत्त थी बुधीराम पाडे बे दिहल मौजें चतर शिवार के दिहल 
धापमारी नाम बूधीरामपुर-शललशकठ शपथचतुर शीवा अवछिनके दिहल शकलप 
श्री कुशहस्त विहल शबत १७३५ झर्म फाल्युत बदी १ बार 
शुभवासरे मोजन मैं खा । दशखत हरीतन्दन दाह्य/ 

यह दानपत्र अनेक दृष्टियों से वडा महत्वपूर्ण है परन्तु यहाँ हमारा उद्देश्य 
केवल भाषा से है। इस दानपत्र के श्रनुशीलन से स्पप्ठ ही पता चल जाता है 

* कवि इसको भापा प्रचुर रूप में सस्कृत सिश्रित है। साय ही इसमें समस्त पदों का 
भी वहुल प्रयोग किया गया है। विविध विरुदावली विराजमान भानोन्त' इस 
पद से हमारे कथन की पुष्टि पूर्णतया होती है। इसके सस्कृत गर्भित हीने वे” 
कारण यह जान पडता है कि भोजपुर प्रान्त पर काशी मडल का प्रचुर प्रभाव 
पडा है। काशी सदा से सस्कृत विद्या का केन्द्र रहा है! श्रत इन दानपन्नों में 
सस्मत भाषा का प्रभाव «पड़ना स्वाभाविक है । 

उपर्युक्त उद्धरण में विभक्तियों के चिह्न और क्रियापदो से इसके भोजपुरी 
होने का प्रमाण मिलता है। भोजपुरी दिहल' ( दिया) क्रिया-पद का प्रयोग 
इस दानपत्र में भिन्न भिन्न स्पानी पर चार चार किया गया है। मुगलो के समय 
में तथा अ्रग्नेजों केसमय में भी फारसी तथा उर्दू के कचहरी की भाषा होने पर 
भी इस दानपत्र की भाषा शुद्ध सस्कृत मिश्रित भोजपुरी है | केवल एक हो 
दशसत' झब्द ऐसा है जो फारसी भाषा का है । इस पत्र में 'स” को 'शा लिखने 
की प्रवृत्ति जान पडती है । इसीलिये स्वस्ति! शब्द को झोइ्ती! तया सदासमर 

१« सम्मेलन पत्रिका राश्रणापा झुक भाग दृ५ सखझूया १०-१११ आदन आरिबन २००५५ सर श्श्७ 

३ यद्द दानपत्र डा० उदयनारायण तिवरी के प्राम आज भी बहुत जीय' शो अवस्था में घुर 


क्षित है। उसे कीड़ों ने कई रथान पर नष्ट भो कर दिया दे जिसे उसके पढ़ने में बची कदि- 
नाई होती है । 


६ श्२१ ) 


विजैना' को 'छदा शमरविजैना' लिखा गया है। कुशहस्त' को कुशहश्त का झ़प' 
मिला है । आज भी देहात के वोंग स॒तथा श के प्रयोग में विद्येष अन्तर नही करते । , 

एक दूसरी सनद लीजिये जो सम्वत्‌ १७६६ की है। यह सनद उदवन्त सिह 
की है जो विहार के शाहावाद जिलें के अन्तगेंत जगदीशपुर राज्य के बडे प्रतापी 
पुरुष हो गये हैं ॥ इनका बस्राया हुआ आरा के पास एक बहुत बडा गाव है जो 
'उदवन्त नगर के नाम से प्रसिद्ध है। इन्ही के प्रपौन्न बावू कुंवर सिह ने सन्‌ 
१८५७ में अंग्रेजों के विरुद्ध विद्रोह किया था। यह सनद इस प्रकार है :-- 

“स्वस्ति श्री रिपुराज देत्य नारायणत्यादि विवध बीरुदावली विराजमान 
मानीन्नति श्री महराज कुमार श्री बाबू ....,.-..--जीऊ देव दिवाना सदाराभर- 
विजपोना के सुवंस्त पाडे ब्राह्मण साकिन प्रथा बदस्तूर पाछिल पुरोहिताई रुजन्हि 
कौ दिहल इन्हका थे रहल है ते हो वमोजिव हमहूं दिहल। जे प्रयाग जाय से 
इन्हही माने | ता० २६ माह रवि बिसाख सन्‌ ११३७ साल मुकाम जगदीदपुर प्रगने 
विद्या सम्बत्‌ १७६६ झगहन बदी भ्मायस योत सबनुक मूल उज्जैन जाति पवार ।” 

उपयुक्त उद्धरण में प्रयाग निवासी सुबंध पाडेय को पुरोहिताई प्रदान करने का 
घर्णत है । इस सनद की भाषा भी पूर्व दानपत की ही भांति संस्द्रत-्यहुला है । 
समसित पदावल्ली का प्रयोग अधिक क्या गया है । विविध वीरुदावली विराजमान 
मानोन्नति', 'देवदेवाना सदां समर विजयीना/ इत्यादि पद इसी बात की सूचना 
देते हैं ! इस सनद की पदावली को पढ़कर गुप्त शिलातेखों वा स्मरण हो जाता 
है जी अपनी समासबहुला रांस्ट्रत भाषा के लिये प्रसिद्ध हैं । 

इस सनद में दिहल” और “रहल” भूतकालिक व्िया पदो कौ उपलब्पि होती 
है जा २०० वर्षों के बाद भी आज इसो रूप में पाये गाते हूँ। संउंत्र वाचक 
विशेषण “जे से! तथा विभक्तियों के चिह्न के! या कि'पाया जाता हैं। सम्पत्य 
कारक विभकति का चिह्न आजकल के! पाया जाता है। परन्तु झाज से दो 
दताबिद पूर्व इसका रूप को था जँसा कि इस सनद में मिलता है। इसमें बेबल दो 
दाब्द फारसी भाषा के शझाये है जिनमें पहला साकित है और दगरा 'बर्मोजिब है । ये 
शब्द भी ऐसे हूँ जो भोजपुरी प्रदेश में भाम जनता द्वारा व्यवहार में लाये जाते है 

तोसरा कागज सम्बतू्‌ १८२३ का है । यह बैरिया गाव में-जों बलिया जिले 
में है मिला है--इस प्रकार है! -- 

“श्री परमेश्वर प्रमेशर प्रम भटारके त्याघी राजा वलोवीकरमा झाक्रे थाली- 
वाहन यत्त १६८८ दंभलपुर पाती शाही थो शाही गवहरजीन तसत दोलो जलुशभोगश्न 
+_ ३. दुर्गा शंकर असाद लिइ--लोक्गीत प० ३३ सूमिका भाग। 

४- छा० उदय नारायण तिय्ारी सम्मेलन परनिका माग ३४५ सं० १०-१६ ए० श्श८। 


के 


( १२२ १) 


वाचत्यश मसडले जमुदोप भारतसण्डे वीहारनगरे त्यश अतरगोत शुवे अजीमाबाद 
नवाब घोरज नारयन वो शीताव राए शहर हाजीपुर झराय पटन अमल फिरग 
क्रमैल शाहब देवदेवानाम शादा शमर वीजइ नाम राजा श्री विक्रमादित्य की 
ली ट 


इस अवतरण में भी संस्दृत शब्दों की वहुलता है १ इसमें संस्कृत छब्दा का 
अयोग तो हुआ है परन्तु वह विकृत रूप में ही है जैसे परमेश्वर को प्रमेशर' 
और परम” को अम लिखा गया है। सस्दृुत का पुट इसमें इतना अधिक है कि 
सन्ना झब्दों में भी सस्कृत के विभक्ति चिह्न लगे हैं, जैसे 'नगर में! न लिखकर 
नगरे लिखा है । 


भाषण 


उपर्युक्त विवरण के अतिरिक्त कु मभापणों में भी भोजपुरी साहित्य के 
सम्बन्ध में सामग्री उपलब्ध होती है। ये भाषण आधुनिक समय के ही है । इस 
सम्बन्ध में हिन्दू विश्वविद्यालय के सस्कृत के प्रोफेसर 
आधुर्तिक पुस्तिकाप्ो प० वलदेव उपाध्याय एम० ए० के दो भाषणा का 
में गद्य उल्लेख आवश्यक है। इनमें से पहला भापण हिन्दी 
प्रचारिणी सभा, बलिया के प्रथम अधिवेशन के स्वागत समिति 
के अध्यक्ष के पद से सन्‌ १६२६० में दिया गया या' । उपाध्याय जी का यह भाषण 
अनेक दृष्टिया से उपयोगी है। इसमें भोजपुरी भाषा श्लौर साहित्य के ऊपर 
सक्षिप्त रूप में बडा ही सुन्दर प्रकाश डाता गया है। विद्वान्‌ लेखक ने कुछ 
भोजपुरी बिरहो को तथा आल्हा के एक प्रसग-सोना का श्वगार-क्रो उदाहरण 
रूप से इस पुस्तक में प्रस्तुत किया है। प्रारम्भ में भोजपुरी भाषा का साधारण 
परिचय तथा साक्षिप्त व्याकरण भी दिया गया है । दूसरा भाषण बिहार के छपरा 
जिला अस्तर्मेत सीवान नामक स्थान में भोजपुरी साहित्य सम्मेलन के प्रथम अधि- 
बेशन (सन्‌ १६४६) में सभापति के पद से दिया गया है'। इस भाषण में उपाध्याय जी 
ने भोजपुरी भापा ओर साहित्य का विवरण प्रस्तुत करते हुए भोजूपुरी को उनति 
के लिये कुछ नये सुझाव भी उपस्थित किये हूँ । इसमें भोजपुरी कविता के झनेक 
उद्दाहरण दिये गये है | यद्यपि यह भावण अल्पकाय है परन्तु इसमें वहुत कुछ 
ज्ञातण्य बातें भरी पडी है। 
है. झल्दो प्रचारियी समा, बलिया (१६२६) द्वाग् प्रकाशित । 


२. वही घृ० १३-२५। 
३ प्रदशक-छायत मन्त्री, हिन्दी साहित्य सम्मेलक सीदान १६४६॥ 


( एर३ ) 


राहुल सांकृत्यायन 

राहुल जी का संक्षिप्त परिचय नाटकों! के प्रस॑ग में दिया जायगा। यहाँ 
पर उनकी आलोचना एक गद्य लेखक के रूप में की जायगी। राहुल जी ने 
मोजपुरी साहित्य सम्मेलन, गोपालगंज, छपरा में अध्यक्ष पद से जो भाषण सन्‌ 
१६४७ में- दिया था वह भोजपुरी गद्य का उत्कृष्ट उदाहरण है ! इस भाषण 
में उत्होंने भोजपुरी की गतिविधि कौ पूर्णरूप से समालोचना की है । राहुल जी 
का स्वभाव जितता सरल, है उतकी भाषा भी उतनी ही सीघी झोौर सादी है । 
उनकी भोजपुरी ठेठ भोजपुरों होती है। देह्यतियों के द्वारा दैनिक जीवन में जिस 
भोजपुरी का प्रयोग होता है राहुलजी ने उस्ती का प्रमोग श्पत्ते भाषण में किया 
है। उदाहरण के लिये यह अभवतरण देखिये :--- 

“हम ई नइखी कहत कि हिनुईं ना पठावल जाव | जैकरा महटर, झोकील, 
डाकदर, इंजियर चाहे बढ़का भ्रमला फइला बने के होखे ओकरा हिलनुई पढें 
के चाहीं । बड़का विंदा खातिर हिनुई पढल जरूरी घा । बाकी सब लोग त ई 
कुलि दरजा खातिर तइयार मानु कइल जाला. . ... जैकरा प्रोतता “समरथ 
होई से श्रोतना पढ़ी । लेकिन देसवा के समूचा लोग घर भऊर गाव॑' के एक एक 
बेकत ओतना ना पढ़ सकेला ॥/ 

ऊपर के उद्धरण को मीमांसा करने से स्पष्ट प्रतीत होता है कि राहुल जी 
ने ठेठ भोजपुरी का प्रयोग अपने भापण में किया है और इसमें उन्होने पूर्ण 
सफलता प्राप्त की है। ऊपर के गद्यांश में हिन्दी को हिनुई, मास्टर को 'महटर 
डाक्टर को 'डाकदर” लिखा गया है। देहाती जनता इसो रूप में इन शब्दों वा 
अभी भी प्रधोग करती है। भ्रतः राहुल जौ की भोजपुरी जनता की सर्वमान्य 
भोजपुरी है। इस पवतरण में कठिन क्षब्दों का नितान्त श्रमाव है । 

एक दूसरा उदाहरण लीजिये :-- न्‍ 

/बातना लोग इ कहलो से विदकत या । होने पश्चिमहा लोग कहत वा, कि 
दिली से देवरिया ले हमती के देतना बडी चुके: राज छोट हो जाई । ऊहे बात एसे विहारों 
में कहल जात था। लोग समझत था कि ईहो एंगो जिमदारी हवे । णो इ छोट 
भईल नेतागिरिश्र छोट हो जाई | बाकी इ मन के भरमना है ।” 

इस झवतरण में भी राहुल जी की ठेठ भोजपुरी भाषा का नमूना हमें 
देखने को मिलता है। 'बिदवाना” तथा मत के मस्मता” झ्ादि भोजपुरी मुद्ावरो, 

१. (मोजपुरी) पत्मिका दर्ष १ पृ० २० | 

२..गबे. बृ० र६ । 


 रैरड ) 


का बडा ही सुन्दर भयोग हुआ है । नितागिरिभो छोट हो जाई” इरापद में बितना 
व्यूग्य भरा पडा है । इस प्रकार हम देखते हूँ कि राहुल जी की भाषा वडी 
प्राजल, मुहावरेदार ओर मजी हुई है। 


अवध बिहारी सुमन 


श्री अवध बिहारी 'सुमन' ने जेहत का सनदि! सामवा कहानियों की एक 
सुन्दर पुस्तक लिखी है । जहाँ तक हमें ज्ञात है भोजपुरी में मौलिक कहानियों की यह 
सर्य प्रथम पुस्तत है। इसमें दस कहानियाँ हैँ जिनमें 
कहानी समाज के विभित पहलुओ का दिग्दर्शन बडी सुन्दर 
रीति से किया गया है। डा० उदय नारायण तिवारी 
इस पुस्तक के विषय में लिखते हैँ कि “इन कहानियों में अपने जनपद की 
आत्मा भली भाँति अझभिव्यकत् हुई है । सुसन जी के भोजपुरी गल्पों का यह 
सकलन नि सन्देह रुचिकर है। भोजपुरी जनता की ठसक, रोब दाव, राग द्वेप 
आादि को यह पहली बार श्रपनी वाणी का उचित परिधान मिला है'। सुमन जी 
ने मलिकार, झतमधघात, मवनी बाबा, कक्‍्तवरू दादा, किसान भगवान्‌, चठर के 
पूजा, सनकी, दफा ३०२, जेहूल क सनदि और कबि कयलास इन शणीर्षकों से 
कुल दस बहानियाँ लिखी हूँ | इन कहानियों में भोजपुरी समाज के विभिन भ्रगा 
का चित्रण किया गया है। मलिकार” नामक कहानी में तिलक की दूषित प्रथा 
का उल्लेख किया है। लडकी का पिता अपनी पुत्र के लिये प्रचुर घन तिलक में 
देने में श्रसमर्थ है। नह इसी चिच्ता में मृत्यु को प्राप्त हो जाता है। 
आतमधात” नामक कहानी में दुनियाँ के झझठो से परेशान होकर बलराम 
नामक यूवक अपनी आत्महत्या कर लेता है। झाजकल के तथाकथित साधू, 
महात्मा कितने चरित अप्ट हो गये हूँ इसका चित्र 'मवनी बाबा! सामक कहानी 
में पाया जाता है। 'कंतवाहू दादा' में वृद्ध विवाह का नंगा चित्रण किया गया 
है। इसी प्रकार "किसान भगवान्‌” में किसान की महत्ता का प्रतिपादन किया 
गया हैं । सुमन जी 'मेजजयुशी समाज के दिश्मिज्ञ दृश्यो| को तचित्रत करने में पूर्ण- 
तया सफल हुए हूँ, यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है। 
सुमन! की भाषा बडी सरल ओर सीधी सादी है । आपने अपनी कहानी की भाषा 
इतनी सरल रक्ली है कि अर्थ के समझने में तनिक भी कठिनाई नही होती। 
» बअ्रत्तमधात' का यह अवतरणदे खिये -- 


१ “जेदल कसनद । प्रकाशक अजित बुमार मित्र नया विदार प्रेम लिमिटेड, कदम कुमा, पटना । 


६ ए्रश ) 


धज्मुना घाठ पर फूस का पलानी में वइठल बलराम झापन दुरदला झा 
दुनियाँ क ह्वात्त देखि के शंलत रहलत । रहि रहे के उनका मन में उठे कि 
गरीब भइला ने वढ़ि के दुसर कवनो भारी पाप नइखे-। बलिराम समाज 
का एहू पाप के फच खुद भोगत रहलन । “द्रागा नाथ ना पाछा पगगहा! 
वाली दसा भइलि चाहति रहे ! चचेदा भाई गरीब जानि के उनके फरका कई विहले 
रहलन । घर मेँ उनकर महंतारी, भेहरार, त ग्राऊ तीन बेकति के पूणी रहे। डेढ़ 
विगहा खेत हीसा मिलल । ऊडो दुई बरिस का खाइल पोयल प्रा पढे का सेवा 
खरवा में रेहत धराई गइल | के 

उपपूंक्त उद्धरण में सीधी, सरल भाषा का प्रयोग पाया जाता है। इस 
कहानी का वर्णुर्य विपय जितना सरल है, भाषा भी उतनी ही सीधी है | कठित 
शुब्दे को कही भो स्थान नहीं दिया गया है। 

शुपन जो की कहानियों में भोजपुद्ी कहावतों का श्रयोग प्रचुर परिमाण में 
हुआ है। आपके अत्येक वाक्य में कोई वे कोई कहावत पाई जाती है जिससे 
कयानक अत्यस्त रोचक भौर भावधूर्ण हो गया है। कुछ उदाहरण लीजिये.--- 

“पब्बार पर उनवास? बयारि। धिपति के झोका एक ओर से ना आवे। 
बेल पर क मारल बहूर तर । एकटद्टी बेरमाता क पूजा श्रा बहुरिया के नेंवत । 
प्रतकर झ्राठा भ्नकर भीव, सावस सावस बाबाजी । जवन रोगिया चाहे तवन 
बयदा बंतावों ।/ है की 

इन उपपुंकत मुहावरों का प्रयोग स्थान स्थान पर बडी सुन्दर रीति से हुम्ना है। 

इनकी भाषा बडी मुद्वावरेदार है। भोजपुरी मुहावरों का आपने बडी सफाई 
से प्रयोग किया है जिससे ऐोली में जान झा गई है! प्राप की भाषा में पद पद 
वर मुहावरों की भरमार है । यहाँ कुछ उदाहरण दिये जाते हूं! 

“जिनगी से हाथ धीरे के परेला। जिनिंगी के नाई चकोह में परलि वा। 
केहु झ्रास्ति उठाइ के सिकबे पाला ना रहे । भोकास पारि के रोवे लगलन । एह 
घरी एक दम हाथ खालो वा शोर बुधि मादी होगइल ॥! 

हि भोजपुरी लोककयाओं में गद्य 

लोक कथाग्रो में भी भोजपुरी गद्य का स्वरूप देखने को मिलता है। ये 
लोक कयायें श्रमी तक प्रवापश्ित नहीं हुई है श्रतः हम उतकी भाषा पर शैली 

इ« दी, घू० १२, २७६ 

ड, लेइल क सनेदि घृ० १२, ४०॥ 


( १२७ ) 


“बेल भ्रधद घोड़ा घर में ना बान्हाला। 

भत्ताई ग्रबढ पूछ प्रूछि। विपत्ति में केह साथ ना देला। 

निन विद्यईसी लिन चलइली, बेटा ले परोसिती चइभली । 

एक मुँग मुडती का रे पटिया वन्हवती ॥7 

इत बा में मुहावरों का भी प्रयोग पाया जाता है। कोई ऐसा परिच्छेंद 

नही किसमें एक, दो मुहावरे ने मिलें। थे भोजपुरी जीवन से ही सबंध रखने 
बाते हैं भोर कया को रोचक बनाने में सहायक होते है । मुहावरेदार भाषा का 
यह भमूना कितना सुन्दर है! 


हमार ज्ञात अभी साध्ति के विहान ना भइल, भ्रभी तोहार पियरी मइल 
ना भइटत, घवद तू जाए के कहत वाड।.. . .. . - “जछटकही भोकर जाति ना 
लिहलमि। तदश्वही दिन रात हाढ वोड़ि के घर के काम करे। . ..... ... .उ ए 
भो आ्रादमी से मित्र रहे। ...... ड मन मारिके घरे लोटि आवसु | न न 
पहुर बोले लागत ।" 

... आकार इस उदरण में भोजपुरी मुहावरों का बड़ा सुल्दर प्रयोग हुमा है। 
इनके तयोर से प्रवे में विशेषता भरा गई है थो अन्यथा समव नहीं। 

सोक प्रणाप्रो का गद्य बडा ही भाजल है। इन कथा्ों की मुहावरेदार भाषा 
में पद़ाडी नदी का मा प्रवाह है जो अत्यन्त तिर्मल एवं स्वच्छ होता है। इस 
कप की पुष्टि में यह उद्धरण तोजिए' :--.. 

'रानी ६ सोधिके मत मारिके उदास चइठलि रहली । तव सवार सुग्या रानी , 
पे पड नि ए सती । प्राजुझा बात है के पू उदास बइठल वाड्‌। रानी आपने 
०३०8 हि कीवनी। सुशया वहन कि रानी, कह ते हम उड़त उड़त राजा 

है ८ + तोहार दुस्स कहि सुनाई ।-रानी कहली कि ए हमार संकर 
सुग्गा, भव्नाई अबू प्रृद्धि पृद्धि १" 
(गे) नाटक 
जम बादक के रचयिता प७ 


+ ग 
हे रविदत शुक्र हूं जो उत्तर श्रदेश के यलिया 
जे के निवासों थें। रविदत्त जी की यह हृति सभवत्त 
ई | ग्ी यह हे 
मर भररित. भोजपुरी नाटरो में ख़व प्रथम रचना है। इस नाटक 

का मे यह्‌ 
ए। प्वाल नाक है' । रचा धतू (८घडे ई० में हुई थी। यह हास्य 
३ लेख ॥ शा जिन सुपह ७० ड 
3 भय देशेरछपैदी हक, उसे 


गा को अनुमति और संदायता द्वारा प्रशशित तथा लाएट प्रेम 
कप फू (बघ० हैं हे श्ि 


ग्रोप्रीनाथ पाझक द्वारा मुद्रिता 


( १२६ ) 


की विशेष विवेचना करने में असमर्थ है । प्रस्तुत लेखक ने कुछ कंहासियों का सम्रह 
किया है. उन्हीं के आ्राधार पर यहाँ सक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया जा रहा है । 


भोजपुरी लोक कथाझो का वर्ष विषय भोजपुरी समाज के जीवन से सवध 
रखता है । इनमें से कुछ कहातियाँ मगोरजप, कुछ उपदेशात्मक और कुछ धामिक 
एंव पौराणिक हैँ। मवोरजत वाली कहानियाँ परिमाण में छोटी हे । ये प्रधानतया 
बालकों के विनोदार्थ कही जाती हे | ढेला और पत्ती की कहानी ऐसी ही है! । 
दुप्तरी प्रकार की कहानियाँ वेहेँ जितमें कोई व कौई उपदेश दिया हुआ रहँता 
है'। मानिक चन्दर की कथा ऐसी ही है जिसमें भाग्य के उलट फेर का सुन्दर 
वर्णन हुआ है ।' इसमे जीवन की अस्थिरता का उपदेश दिया गया है । उदयभानु 
की कथा में हमें समाज का चित्रण उपलब्ध होता है। इसी प्रकार राजाप्रो की 
कहानियो में पौराणिक कथाग्रों का सा आनन्द झांता है। 

इन लोक कयाझों की भाषा वडी सीधी-सादी एव सरल है। जैसा इसका 
वर्ण्‌य विषय है उसी के अनुसार भाषा का प्रयोग किया गया है। मातिक चन्दर 
की यह कथा सुनिये। 


“कुमुमपुर में एगो राजा राज करत रहले। उतुकरा एगो लडकी रहे जेकर 
नाम सोहिनी रहे | राजा के घर में घव, दौज्जत के ठेकान ना रहें) उनुकरा 
इहे एुगो बेंटी रहे एसे ओकर बडा दुलार करसु ॥ इ लडकी बड़ा सुन्दर स्हे 
श्रवष एकरा गोराई से भ्रन्हार घर में भो अजोर हो जात रहे | राजा झपना इ 
लड़की के वियाह्‌ वडा साध अ्रवरु धूम धांस से मानिकचन्दर से कई दिहलन |” 

उपर्पुक्त कथा को भाषा कितनी सरल है। पूरे उद्धरण में एक भी कंठित 
शब्द नहीं आया है। भरत” कया का प्रवाह अविरल गति से चलता जा रहा है। 
पढ़ते ही सारी कया मालूम हो जाती है । 

“+ इन कथाओं में कद्दावतों का प्रयोग बडी अचुरता से हुमा है इनके प्रयोग से 
भाषा में बल्ल झा गया है और कथा क। भाव अधिक स्पष्ट हो गया है। ग्रहाँ कुछ 
'यणह्टण, फ्पमि, प्यति, दूँ, 3 





१. लेखक की निजी सप्रद, एृ० २६ ।॥ 

* *- वद्दी धरू० २० ६ 
श४ वदी. घृ० २७१ 
४ लेसक गा निजी सम्द, पृ० ११॥ 

५. लेखक का निजी सम्नह, पृ० १० ॥ 


कि 


( शश८ ) 


डाक्टर सर प्रिमर्सन मे इस पुस्तक का सकेतमात्र अपनी लिंग्वस्टिक सर्दे श्राफ 
इंडिया नामक पुस्तक में किया है। परन्तु उनके उल्लेख से ज्ञात्त होता है कि 
सभवत उन्हें यह पुस्तक देखते को नहीं भिन्नी थी । इसकी जीर्ण झ्षीर्ण प्रति 
नागरी प्रवारिणी सभा; काश्ञी के आये भाषा पुस्तकालय में संग्रहीत है उसी के 
ग्राधार पर इस पुस्तक का परिचय उपस्थित किया जाता है । 
सनू १८८४ ई० में बलिया में डो० ठी० रावदस नामक वेडे ही मिलनसार 
और जनप्रिय कलक्टर बलिया में आये थे जिन्हे भारतीय सस्व्ति से बेडा 
प्रेम था। इनके नाम से बलिया में एक पुस्तकालय 
रचना का क्रवसर आज भी विद्यमान है जो 'राबदस लाइब्रेरी के नाम से 
प्रसिद्ध है। इन कलक्टर साहब के प्रोत्साहन सः वलिया 
में प्रति वर्ष रामलीला हुआ करती थी तथा नाठक खैंले जात थें। 
सनू १८८४ ई० में बाबू चतुर्मूज लाल डिपुटी कलक्टर के श्राग्रह तथा प्रेरणा 
से प० रविदत्त जी ने इस नाटक को इसी राममलीला के श्रवसर पर खेलने के 
लिंये बनाया। इस नाटक से जनता का मतोरजन भी हो भौर कुछ शिक्षा भी 
मिले इन दोनों बातों का ध्यान इस रचना में रखा गया है | 
वलिया उन्ही दिनो में नया जिला बना हुआ था । इसके पहिले'मह गाजीपुर 
जिले का एक भाग था। अत भझनता में काफी उत्साह था । इस माटक को सेलने 
के लिये रगमच का प्रबन्ध करने के लिये दुर दर से लोग बुलाये गये थे । जब 
यह नाठव' रामलीला के अवसर पर खेला गया तव इसे देखने के सिये शहर के 
गरण्य मान्य रइसा झौर प्रतिप्ठित जनता के अ्रतिरिक्‍त स्वयम्‌ भोजपुरी सस्कृति 
के प्रेमी राबदूर्स साहब उपस्थित ये । यह नाटक बडी सफलता से खेला गया था 
जिसकी प्रशसा सभी लोगो ने मुक्त कठ से की थौ'। 
इस नाटक का नाम देवाक्षर चरित' है जो सस्क्ृत के दो अक्षर से मिलकर 
बना हुमा है। इसमें पहला झब्द देव है जिसका श्रर्थ देवता है भौर दुसरा अक्षर 
है जिसका तात्पय लिपि से है। झत इसका पूर्ण भर्थ 
नादक का वामकरण _ देवताओ की लिपि या देव नागरी' हुआ । इसी देवनागरी” 
लिपि का जोबन चरित इस नाटक में यणित है | किस 
प्रकार देवनायरी लिपि सस्क्ृत लिपि से उत्पन हुईं है, इसका महत्व बया है श्रौर 
प्राजकल इसकी अपेक्षा क्सि प्रकार हो रही है इन्ही विपयो वा प्रतिपादन बडी 
मुन्दर रीति से इस नाटक में हुआा है। देवाक्षर जो इस नाटक का नेता है श्रपना 
परिचय देते हुए कहता है - 
२ दवाक्षर चरित भूमिका माय 


पी ( श्र ) 


“सस्कृत ,देवन सुत्रम हम, देवाधर सम सास । 
बग देश झादिव रमत, आई गए एहि ठाम। 
अवण सुन्यो या नगर कौ, हाविम परम उदार। 
जौ पहुँवावहु तासुडिग, मनिहों बड़ उपकार 7” |, हि 
इस साटय' लकी रचना क। प्रधान पे नागरी लिपि के महत्व का प्रतिपादन 
करना तथा उसवाप्रचार करना है। जिस समय यह नाटक सिखा गयाथा उस 
«समय कचहरिया में उर्दू भापा तथा फारसी लिपि का 
रचना कया उदेशय बोल वाला था। हिन्दी भाषा एवं सागदी लिपि घृणा 
“ _की दृष्टि से देखी जाती थी। पब्रत कचहरियों में 
नागरी को भी ल्थात देने की अ्रपील इस ग्रथ में की गई है | जनता में शिक्षा का 
प्रचार तभी होगा जब उनकी लिपि से शिक्षा दी जाय | लेखक कहता हैति| >-- 

“इब्तदाई तालीम कभी कामयाव नहीं हो सरती जब तवः नागरी अक्षर 
कचहरियों में न जारी किये जायें ।/! * 

फ़ारसी लिपि से क्‍या नुक्सान है इसकी ओर सकेत करता हुआ नाटककार 
अपने एक पात्र के' मुख से कहलवाता है कि -- 

“दोहाई साहब के, सरकार हमनी थे” हाक्मि और मा बाप ये'धराबर हुई । 
जो सरमार बविहा से निम्राव ना होई तो उजड जाब। देखी जवन ई फारसी में 
खाना पूरी होत बाय एमे बडा उपद्रय मची | हमरा सीर के सरहमेयून सिखल 
गइल वा। > 

इस“प्रवार इस पुस्तक की रचना का उद्देश्य फारसी लिपि की बुराइयो को 
दिखलाकर नागरी लिपि का कक्‍चहूरी में स्थान दिलाना है। कं 

यह नाटक छ अको में सिखा गया है जिसमें कुल-४७ पृष्ठ हैँ। यह 
पुस्तक प्रहतन है परन्तु जन- मनोरजन वे' साथ ही इसमे तत्कालीन सरकारी 

विभागा में की जाते वाली बुराइबो को दिसला कर 
चणष्पं चिपण जनता को शिक्षित बनाना भी है । जब यह प्रहसन लिखा 
गया था उस समय वलिया जिले में राबें का दाम हो रहा 
था । सरकारी मर्मचारी मममाना घूस लेते थे तथा एवं आदमी की जमीन दूसरे 
के! नाम लिख देते थे! इस नाटव "के पूर्वार्दध में इसी घूसघोरी तथा सरकारी 
कर्मचारियों वी बेईमानी का वर्णन है । एक सर्वेयर साहेब सस्ते दाम पुर श्रत्न' 
न लाने के कारण एवं तहगीलदार को नौकरी से अलग कर देते हूँ । पुस्तवा के 
उत्तराध में देवनागरी को कचहरियों में स्थान देने की अपील की गई है।' 7 
* यह नाट्य खडी बोली में लिखा गया है परल्तु इसके तीसरे स्‍ग्लौर चौथे 
दृश्य या अरक भोजपुरी में निबद्ध है | इसकी भाषा सरल झौर सुबोध है। 
भोजपुरी वे! शब्दों का: प्रयोग इसमें प्रचुर माना में किया 
शँली एव उदाहरण गया है। बीच-बीच में भोजपुरी कविताओं का प्रयोग 
प्रयूडी में नगीना का काम कर रहा है। एक देहाती 

की यह उक्ति सुनिये -- 


३ दबक्षर चरित ए० ४॥ ३ बडी अर्क ४, ए० २१-२२ | 
इ दही अक ४, ६। ४ देवाक्षर चरित अक ३, पृ० १६। 


( १३० ) मु 


#रउवां रुपया वाला बारठों अदालत लड़व, , 
पे हमन पाच के तो एक जून ,पेट भर खहहू 
के ठिकाना नाही बाय, अदालत कहाँ से लडव। 
. पहिले (एक कवर भीतर, तब देवता श्लोर पित्तर! 
एक शोर मगवानों के कोप हमरनपर वा कि 
कई साल से सूख पड़ल जात बाय, उ कहावत * 
ठीक जान परेला कि “निवलन के देवों सताबे ले।” 
उपर्युक्त उद्धरण में दो भोजपुरी कहावतो का प्रयोग बडा ही सटीक पश्ौर 
[चित हुआ है। एक दूसरा उदाहरण लीजिये! -- 
“घवडो मत, सुतली है कि आजकल 
एह जिला के हाकिम बड़ा दयावान और 
इन्साफवर ब्राइल बा, रइयत के गोहार 
सुनते निआ्नाव के के 'दूध के दघ और पानी 
के पानी! कय देले, से हमतों आजु हुआई 
के सपर के चलल बादी ॥7 
-_ ऊपर के उदाहरण में ठेठ भोजपुरी के दाब्दों के अतिरिक्त दो उर्दू के भी 
शब्द आगे हूँ परन्तु मदर री ने उत्हें पचाकर आत्मसातू कर लिया है। 
सर्वे के समय सरकारी नौकरों के अत्याचारों से परेशान होकर एक देहाती 
कहता है कि :-- 
“का: कही बाबू, झ्ाजकल हमरन के मौत ही ।” 
जब से एह जिलवा में बनोबस्त जारी भइल 
है तव - से हमन पांच अइसन जहुआदइल 
'बादो कि कौनो अकिले काम साही करत! 
भोजपुरी प्रदेश के लोग किस प्रकार श्रपना सच कुछ बेच कर भी मुकदमा 
लडने केलिये तैमार रहते हैँ इसका वर्णण नीचे के अवतरण में देखिये' “-- 
“हाइकोरट, बिलायत, जहां तक होई घर, हर 
दुआर्‌ वेचिके, सतुग्रा [न खाइके, मुकदमा लड़ल जाई।" 
काचहरियों में किस प्रकार घूस का वाजार गर्म है, उसकी शोर संकेत करता 
हुमा नाटककार लिखता है कि '-- 
हर “कहो बुद्धन सिंह, हमरा के ना चीन्हत वाट न। 
हम उहै हुई जेन तोहरा के स्ोमार के दिन कोठिया 
पर एक रुपया इनाम देहले रहती | भाई विरादर 
होप के रुउवा के ऐसन बेमुरोबतो ना चाही ) 
खातिर जमा रखी, हमार काम सिद्ध होय जाय तो फिर 
रौग्रा के खुस कर देव? न 
ऊपर लिखें अवतरणों से स्पष्ट प्रतौत होता है कि लेखक की शेती सीधी” 
सादी, सरल, सुबोब है। जहाँ तहाँ सुहावरों तथा कहावतों का सुन्दर प्रयोग 


रे देवाश्षार चरित पृ० १६ । २. वह्ौ०.. क्क्र ४, पृ० २३ । ३. वही. पृ० रण। 
४० वी, पू० १६-१७ । | 


* ( १३१ ) 


हुआ है। उर्दू गीर प्रग्रेजी भाषा के शब्द भी व्यवहत हैं परन्तु उनके भोजपुरी 
में प्रवलित रूप काही प्रयोग किया गया है। ] 

अनेक दृष्टियों से इस अल्पकाय नाटक का बडा महत्व है। पहले त्तो यह 

भोजवुरी भाया का ,सर्वप्रथम नाटक है, दूपरे इसमें तत्कालीत भोजपुरी समाज 

, के बड़ा ही सुन्दर विम्रण किया हैं। परन्तु इसकी 

नाटक का सहत्व सबसे बडी विश्ञेतद्ना यह है कि श्राज से ७० चर्षे पूर्व 


इस नाठक के रचयिता में वागरी लिपि का कचहरियों 
मेँ प्रयोग तया इसके प्रवार का प्रयास किया था । 


२. भिखारी ठाकुर 


भोजपुरी के चाटकफारों में भिखारी ठाकुर का नाम प्रमुख है। ये कविभी 
है तया वाटककार भो | परन्तु आपकी प्रतिमा ने नाटक के क्षेत्र में श्रधिक विकास 
की प्राप्त किया है। झ्राधुनिक कविगणों के परिचय के प्रसंग में झापके जीवन- 
चरित एवं कविता का परिवय दिया जा चुका है। यहाँ पर केवल इतना ही 
कहना पर्याप्त है आपका 'विदेसिया ताठक' भोजपुरी समाज में अत्यन्त लोकप्रिय 
और प्रप्तिद्ध नाटक है। यह माठक जनता को इतना पसन्द भ्राया कि इसकी 
नकल पर झनेफ विदेखिया नाठकु लिखे गये । इस प्रकार इनक विदेसिया ताठक 
को झाधुनिक विदेसिया नाटकों का मूल ल्लोत समझना चाहिये। मिखारी की 
नाटकीय भाषा बड़ी चुस्‍्त एवं चलती है जिसमें भोजपुरी के ठे5 द्वाब्दों का प्रयोग 
प्रचुरता से किया गया है। प्रापकी भाषा में हास्य रस का पुट पाया जाता है। 
राप ही बिरह के प्रयगग में करण रस की बडी सुन्दर अभिव्यवित हुई है। भिसारी 
झाकुर नाठकों के लेखक ही नहीं वल्कि एक सफल प्रभिनेता भी हैँ । श्राप अपनी 
सफन लेखनी और सुन्दर माठभकंला के दाय दशकों को मत्रमुग्य कर लेते है । 


३- राहुल साटकावलो 


महापडित, श्पिटकाचार्य राहुल साहृत्यायन कग नाम कौन नहीं जानता! 
श्राप उत्तर प्रदेश के श्राजमगढ जिले के निवासी हूँ । आपका जीवन बडा रहसुय- 
मष है । पहले आप महस्त दामोदरदास के नाप्त से प्रसिद्ध ये परन्तु अब वोढ 
धर्म में दोक्षित हो जाने पर राहुल साहत्यायन के नाम से प्रसिद्ध हैं ! आप पाली 
भाषा के प्रदाण्ड धिद्दान्‌ हूँ । बौद धर्म तथा दर्शन पर आपने अवेर पुस्तकें खियी 
हैँ । आप प्रतिभावान्‌ पुरुष हैं। आपकी लेसनी अविरल गति से विभिन्न विपयो, 
विज्ञान, धरम, दर्शन, इतिहास, यात्रा, कहानी, बाटव' तथा प्रुरातत्व आदि पर चला 
करती है श्लौर फस्वरूप आपले पचासों ग्रयोंट्क्री रचना की है। आप बम्बई 
में होने बाते साहित्य-सम्मेलन वे” सभापति भी रह चुके है । 

भोजपुरी भाषा से आपको विशेष प्रेम है। झापकी मातृभाषा भोजपुरी ही 
है और भापस की बातचीत में इसका प्रयोग करना भाप गौरव समझने हैँ । 
झाप भोजपुरी साहित्य सम्मेलन छपरा, विहार वें? समापति रह चुके हूँ । आपने 
भोजपुरी में ग्ाठ भाटठवों की रचना वी है, जिनके नाम हूँ “- १५ नइकी दुनियाँ, 


व 


( शहर ) 


२ इहुनमुन नेता, ३ मेहरारुन के दुरदसा, ४ जोक, ५ ई हमार लडाई ६ देस 
रच्छुक, ७ जपनिया राछुस, रू जरमनदा के हार तिहचय । 
जैसा कि इस ग्रथ के नाम से विदित होता है इसमें वत्तमानकाल में जो 
लया ससार दिखाई पड रहा है उसी का उल्लेख है। राहुल जी से इस नाटक 
में भोजपुरी समाज का अच्छा चिवण किया है । किस 
नहकी दुनिया. प्रकार बूंढी सास वध्‌ को गाली देती है भौर तग 
करती है इसका वर्णन बडा सुन्दर हुआ है ॥ समय मे 
परिवर्तन वे” साथ ही परिस्थिति में कितना परिवर्तन हो जाता है इसकी भी झ्ाँकी 
हमें इसमें देखने को मिलती है। पुराने समय मेँ अन्नन्वस्त का विसना पा 
था झौर स्वराज हो जाने पर (यह नाटक भारत के स्वतन्त्र होने वे! पहले लिखा 
गया था) कितना सुख होगा इसका वर्णन करते हुए नाटक का एक पात्र बदुक 
कहता है कि *--.“मुदा हमरा सुराज में भुइली में एका घर गरीब ना रहे पाई। 
बेछहू क लद॒का भूला लगा न रहे पइहे। पेहू मसनद पर बैठल बेठल घिड मलीदा 
सा सा मोटाके भइसा न होये पाई झा ना वेहू काम करत व्रत सिदुकि' ये' 
लकडी होवे पाई ।” लेखक से देहाता में बिजली, सडक, नहर, खेती के उत्तम 
साधता के होने से गावा की सुख-समृद्धि का जो वर्णन क्या है वह सुन्दर है । 
पुराने गाव का नाम बदल कर लेनिनपुर! रसना तपा ऊँप नीच सबको साथी, 
बामरेड वहकर पुकारने से ज्ञात होता है थिः लेखक साम्ययाद वा प्रचारत' है। 
इस नाटक की भाषा ठेठ तथा मुहावरेदार भोजपुरी है। भोजपुरी कहावता का 
प्रयोग बडा सुन्दर हुमा है। 
इस नाटक ने" भी लेखक राहुल जी हूँ । जैसा किईस पुस्तक मे दोर्पक से 
ज्ञात होता है इसमें ल्विशा की दुदेशा का वर्णन है। भोजपुरी समाज में स्थिया 
की जैसी दशा है उसका सजीव _ चित्रण राहुलजी ने 
भेहरादत फे दुरदसा इस नाठव' में क्या है। लेप ने माम्यवादी दृष्टिकोण 
से स्त्री एवं पुरुषां बा समान अधिकार पर विचार 
किया है। युग युग से पुरुष जाति ने स्थ्रिया पर क्तिना गयवर अत्याचार वर 
उन्हें घर में बन्दी बना रखा है, उन्हें श्रधिफार से वचित पिया है, इसका सुन्दर 
वर्णन उपस्थित किया हे। पुत्र-जन्म बे” अवसर पर झानन्द मनाया जाता है परन्तु 
बेटी का जन्म शोव का वारण होता है। जब दोना एवं ही माता वे' उदर से पैदा 
होते है तो दोनो में यह भेद क्यो ? 
“एके भाई वपवा से एकहो उदस्वा में 
दूनो के जनमवा भईल, रे पुए्णवा | 
पूत वे! जनमवा में नाच भरा सोहर होला, 
शेटि के जनम परे सोग, रे पुरसवा ४! 
धुदप क्सि प्रकार घर में वेदयाश्रा को रस,बर अपनी स्त्री को मारते पीटते हूँ 
इसका भी चित्रण वितना सुन्दर हैं--- 





३० विताब मइल, जौरो ऐड, श्लाइाबदसे प्रकाशित । २ नश्को दुनिया, पृष्ठ २२ । 
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“अ्रेसिय्रे के देखते पतुरिया ले रसले या, 
भार गाली देला दित रात, रे पुरुवा। , 
अीहि रे ससुरवा मरदवा, के किट नाही । 
तिरिया के भकती झ्ोकावं रे पुरखवा |” 
इस नाठक की नायिका लक्ष्मी है जो अन्य स्त्रियों को पुरुषों के भ्रत्याचार 
का वर्णन सुनाती है प्रौर उन्हें संगठित होकर अपने अ्रधिकार प्राप्त करने का 
प्रवत्त करने की सम्मतति देती “हे । पुत्री होने पर किस प्रकार लोग उसका बंध 
कर दिया करते थे इसके विषय में वह कहती हैं कि--“भ बहिनी केतना जाति 
में लडकिन के जनमते मुदा दिहल जाला, हो आएि में झोकएरि के ना। मरदा 
कर्सवा के हाथ में रहित ते उहैँ करित”' इस पुस्तक में सती प्रया की घोर निन्‍्दा 
को गई है । परदा प्रथा के कारण धिस्त प्रकार स्त्रियों को घर में नजखबन्द रसा 
जाता है, नव विवाहिता वधू किस भ्रकार अपने पति को भी नह! पहचानती भौर 
रास्ते में ही खो जाती है इसका बडा स्चा चित्र उपस्थित किया गया हैं। कोई 
सस्‍्न्री गाती है कि-- 
“बारे से परदा घृघटवा कढ़ीले 
_. परवे भवल हमनी के जेंहलवा ।7 
सेखक ने कही-कही पर अनवसर मूर्ति-पृजा की निन्‍दा की है ।' पुस्तक में 
"-सबच्छन्दता ये। लिये, जायदाद में उनके समस्त अधिकार के सिये बकालत की 
गई हैं प्रौर इस विपय में रूस का उदाहरण दिया गमा है। स्त्री झौर पुरुषीं में 
भेदभाव की भावता की ओर लक्षित करती हुईं सीता एक प्रात्र कहती है कि:--- 
“आरा मेहारारू के नीच नीच कहल जाता, जे 
मेहरारू तीच होइत भोही से जनमल मरद 
ऊँच कइसे हो जाला ४ 
"सारी पुस्तक में स्तियों को श्राथिक, सामाजिक एवं राजन॑तिक दुदंशा का 
बहुत सुन्दर चित्रण हैं। भाषा सरल एवं शैली मुहावरेदार है । 
इस लाटक को राहुलजी ने हजारीबाग जेंल में जुलाई सन्‌ १६४२ ई० में 
लिखा था। इसमें साम्यवादी सिद्धान्तों का श्रतिपादत किया है। इस नाटक मेँ 
समाज के जितने शोपण करने वाले लोग हैं, जैसे जमोवार, साहुकार, राजा, महा- 
राजा, उनकी पोल जोली गई है. ऋण गरीद किसानों की नग्न दशा का चित्रण 
किया गया है। धनहीन कृपक की यह दयनीय दक्शा देखिये --- 
“साझ बिहान के सरची नइखें, मेहरों मारे तान। 
अन्न बिता मोरा लडका रोवे का करो हे भगवान्‌ । 
करजः काढ़ि काढि खेती कइली, ख़त़वे सूखल_घान। 
बैल बेंचि जिमदरवा की देली, सहुआ कहैं बेइमान ।” 





१. मेदरारन की दुरुस्त पर्०ठ ७। २. बदी- पृष्ठ २२-२३ | ३. मेंदरासन की - 
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देहाती किसान साहुवार एवं मिल-मालिका के चवकर में पड बर किस प्रकार 
पीसा जाता है इसका सजीव चित्रण इस पद्य में किया गया है'-- 


“हाइ हो देहिया लगती जोवा। 
रात दिना हम कमवा में खटली, वपरा लेहली ठाव । 
डढा सवाई सहुआझा बइले देजे वरेजबवा भाक। 
खोलि दुकनिया सेठवा जदें दैगी के नाही राव। 
मिल में बइठि मजुरवा रावे भक्‍सी देहले झाक | 


यह नाटक सन्‌ १६४२ में हो लिखा गया था । इसमें जापानिया की निर्देयता 

एव दुष्टता का वर्णन क्या गया है। एक जापानी दवाल जापान वी प्रशसा 

वरता हैं भौर क्सिन उसकी दलीला का सडन करता 

जपनिया राछंछ है। जापानिया ने कारिया में जो श्रत्याचार क्या 

था उसका भी बणन यहाँ क्‍या गया है। जापान में 

बेश्या वृत्ति की जो प्रथा है उसके व्यापन प्रभाव से बचने ने लिये जुस्मन वहता 

है कि' "हाइ छपरा आरा मोतिहारी हाइ वुलि सहर दिहात | सजग ही जा 

भदया। भगवाने बजार ना, कुलि छपरा के रडीखाना वना दा। झपना तीर 
तस्झारिन पर साम ना घर ब 7 


_ जापातियो ने चीन पर आक्रमण कर वहाँ जो अत्याचार क्या है उसका 
उल्लेख इस पद में पाया जाता है -- 


“अ्रगिया लगौले लेले हाथ में लुकरिया 
मोरा फ्शान गाव। 
पट पट जरे घर लपटि अक्सवा, 
धुआ उठे चारा ठाव।' 


इसी प्त्याचार के कारण जापानियों को रा! कहा ग्रया हैं। चीन में 
लाल सेना और राष्ट्रीय सरकार में जो लडाई उस समय हो रही थी उसकी 
भोर भी इसमें सकेत कया गया है। 


यह नाटब सन्‌ १६४२ ई० में लिखा गया था। विद्वान्‌ लेखक ने जमेंनी 

के' परास्त होने की भविष्यवाणी उस रामय की थी जा अन्त में सत्य मिक्‍ली। 
इस नाटक में प्रधान दो पात्र है । १ भसूड़ी भौर दुसरा 

जरमनवा के हार घरभरन । भसुडी जर्मनी की प्रशसा बरता है और 
निहिचय घरमरन उसके प्रत्याचारा का वणन। भसुडी कहता है 

कि 'हिटलर का आवत्ते जर्मनी में भूखा जगा फेह ना 

रहें गईल ।! राम सुभग भी घरमरन के विचारा का पोपक है वह जमंतो 
के अत्याचारों को बतलाता हुम्ना कहता है कि' “भमास्को का नगीचा नया 
पौलियाना गाव में पनरह से साठ बरिंस तक के कुलि मरद मेहरास्वत के माप 
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पूछ का जाई पाला में एंगोघर दृसिके ताला बन्द कर देहले” .जर्भनी के 
इन्ही अत्याचारों के कारण राम सुभग आदि गाते है कि :९ 
"ज़ितिया त्त होई हमार, रछुछवा ना बचिहँ। - 
पाच पाच बरिस से भूड़िया पटकलस । 
हिटलर वजबलसि गाल, जरमनवा ना बचिह । 
लासी फठजिया रखंछवन के मारत 
दिहले घिताय एक साल, रछछवा ना बचिहँ ।” 
अन्त में इस लड़ाई से किसान मजदूरों को कितना कप्ट हो रहा उसका वर्णन 
कर नाटक समाप्त हो जाता है। ! व 
इस नाटक में देश की रक्षा करने वाले प्िपाहियों का उल्लेख है। जापा- 
तियो करी बम-वर्पा के कारण कुछ लोग वर्मा से भाग रहे है। वे जोग आपस 
में जापान के द्वारा खीन, शघाई झौर हाकाग में किये गये 
देस रच्छक: अत्याचारों का वर्णव करते हैँ। बर्मा से भागने ,में उन 
दिनो में लोगो को कमा क्या कप्ट उठाना पडा इसका 
भी विवरण पाया जाता है । मुस्तीवत के दिनों में एक व्यक्त दूसरे की सहायता 
भी करता है प्लौर श्रपत्ती कठिताइयो का ख्याल न कर दूसरे को सुख पहुँचामे का 
प्रथत्त करता है । 
वर्मा में हिन्दुस्तानी सिपाहियों ने जो बहादुरी का काम किया था उराका ” 
उल्लेख मिलता है | सोहन लएल, जो सेता का आफिसर है, कहता है कि “जमदार 
सुखलाल सिंह से बढ़कर हमार वहादुरी नइखें बहिन । ऊ आपन परान देके हमरा 
पलटन के जिऊ बचौले ४” झ्ाान्ता सोहन लाल की प्रशंसा करती हुई कहती हैः-- 
“सुनतानी तीनो हजार पलटन में बडका अफसर कुली धराय मराय गइले, ग्रा 
अपने ही कमान श्रपना हाथ में ले के समुच्चा पलटन के छिन्द विन के एंहू पार 
निकालि लें अइती ।”' शान्ता प्रागे जापानी आतताबियों की नित्दा करती है। 
कप्तान शान्‍्ता से कहता है कि जहाँ देश की रक्षा का प्रश्न आयेगा वहाँ हमी 
सिपाही आगे दिखाई देंगे । जापानियों का हम लोगों ने वर्मा में मुकाबला किया । 
भदि इस देश में ग्रा्येंगे तो यहाँ भी उनसे लडेंगे । 
इस नाटक में एकएऐसे काग्रेसी नेता का चरित्र-चित्रण किया गया है, जिवका कोई 
सिद्धान्त नहीं है और जो कमी काग्रेसके पक्ष में व्याख्यान देते है प्नौर जमीन्दारों 
की सहायता के लिसे तैयार हो जाते हैं। संभवतः 
नस नेता इमीलिये इनका नाम दुनमुन नेता! पड़ गया है। वे 
का जमीन्दारों की भिन्‍दा कर किसानों को कांग्रेस को धोट 
देने के लिये सलाह देंते हैं| परन्तु जब जमोन्दारी प्रथा के उन्मूलन का प्रइन 
आता है तो स्वयं जमीन्दार होने के कारण इस प्रथा के समर्थन में व्याख्यान देते 
हैं। सिय्रार नारायण कहता है कि “हमरो जिमदारी में सौ बिगहा पर श्राखि 


१. जसमनवा के द्वार निद्चिय पृ० ३१॥ २ देश रच्टुक पू० २०। ३. बी. पृ० २०। 
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गडीले 'रहलन, मुदा क्वता तरह से गरह ठरल ॥” दुनमुन सिंह, जो अपने को 
नेता मानते हैँ, महात्मा जी की सदा दुह्ाई देते रहते हे । हरपाल उनका प्रनिदन्दी 
है और उनकी सदा, झालाचना करता रहता है ४ हरपाल गाघधी जी के गाव पर 
जो गाधी श्राश्रम झोर हरिजन झाश्रम सुल रहे है उनवी पोल खोलता है। 
हरपाल साम्यवाद में विश्वास रखता है। वह कहता है कि “जौना दिन रूस 
से ललका झडा उतरि जाई, क्सिन मजदूर राज वहाँ से वरबाद हो जाई, प्रोही 
दिन दुनियाँ भरके किसान मजदूरत के गले तात लगि जाई ।”” श्रन्त में इंनमुन का 
चरिय चित्रण कर नाटव शमाप्त हो जता है ए 
“एन कर दुनमुन ह नाव, ई नेता हवे बड़ भारी । 
«वेजहु चरखवा, सदरवा ये! गीत गावे मिलबों ववहु महंतारी। 
कबहु मजुरत्रा क्सिनवा के रजवा, सेठन दे क्बहु पुछारी। 
छिप छिप के गावे जेपनवों वे गीतिया, एनकर इहे हुसियारी ।” 
इस नाटक में द्वितीय महासमर की चर्चा की गई है। साम्यवादिया का इस 
लडाई के विषय में यह कहना था कि यह महासमर जनता की लडाई थी झोर इसीलिये 
उन्होने जनता को इसमें भाग लेने को प्रोत्साहित क्या था । 
ई हमार छडाई : इस नाटक में सक्षिप्त रूपमें यह दिखलाने का प्रयत्न किया 
गया है वि” यह लडाई जनता वा युद्ध पीपुल्स बार' है भरत 
इसमें शमी लोगा को भाग लेना चाहिए। इसी दृष्टिकोण को सामने रखकर यह 
नाटक लिखा गया है। 
इसप्रवार कुल भिलाकर राहुल जीने ग्राठ नाटक लिखे हू जितवा सक्षिप्त वर्णन 
गत पष्ठा में उपस्थि किया गया है।" 
इन नाटकौ को भाषा बडी, सरल, सीधीसादी और मूहावरेदार है जसा कि 
ऊपर के उद्धरणों से विदित होता हैं। राहुल जी ठेठ भोजपुरी लिखने में सिद्ध 
हस्त हैँ । उन्होते अग्नेजी भाषा वे! जिन शब्दों का प्रयोग कया है उन्हें बिल्कुल 
भोजपुरी बना लिया है । जैसे बलिहटर (वेरिस्टर), मजिस्टर, (मजिस्ट्रेट) | आपका 
भोजपुरी गद्य नितान्त प्राजल, प्रवाहपूर्ण एवं प्रसन्न हे। 
४. गोरखनाथ चोवे 
उल्हों जमाता नामक साटव के लेखक प० गोरखनाथ चौबे हूँ । आप गोरख- 
पुर जिलें के निवासी हैँ । कुछ दिनो तक आप हिन्दी-साहित्य 
उल्हा जमाना. सम्मेलन, प्रयाग के रजिस्ट्रार भी थे। आपने नागरिक- 
शास्त्र पर अनेक पुस्तक लिखी है जो बढी लोकप्रिय हैं। 





२ इनमुन नेता ए० ११५ ३ दही पृ० १५। ३ डुत्सुन नेश ए० २३।॥ ४ वही 
पृ० ४४ । ४ नाठकों में से नइकी दुनिया, जोंक, दमार लड़ाई ये तीन नाटक किताव मदल, जीरो 
रोड, इलहाब'दू सन्‌ ३६४२ ई० से और रोप भाटक नहकी दुनिया, छपरा विद्वार से सनू श६४र ई० में 
प्रकाशित हुए हैं । ६ लेखक गोरखनाथ चौंने। प्रकाशक , सतदुग आश्रम, बद्ाइरगज इलाहबाद। 


(६ १३७ ) 


आपने इस छोटे से नाठक में भ्राजक्ल ये समाज का सुन्दर चिभ्रण किया है । 
सुतार के नाम पर किस प्रवार उत्साहा सुधारक गण अग्घेर मचाते है इसका 
उल्तेंस इसमें पिया गया है। विस प्रवार आधुनिक पढ़ी लिखी स्त्रियां पर, 
गृहस्थी का बाम साथा पर रख कर सभा यासाइटी में अपना समय बरवाद 
करतो है प्लौर घर वी जझाल्ति को नष्ट कर देंती है उसया सुन्दर विध्ण किया 
गया हैं। चाटय' वा एुक पाप्त श्त्रियों वी परतन्तता की शितरायत बस्ता है ता 
दूसरा उसका समर्यथत बरता है। कोई स्त्री महती है कि “गरीरो जबन चाह 
सबने पराबे, नाही ते टमरी दय मे मरद मेहरारू थे सोना अइसन जोगवे ले। 
बेटी घहिन सातिर धर थे धरती उप्पर कः दें ।”' झ्राणवश समाज में जो उच्छु - 
सता दिसाई पड़ती है लड़का पिता या वहना नहीं मानता, पतोह सास थी 
आजा का उल्लघन बरतो है और पल्ली पति या निरादर बरती है, भादि बाता 
गाय सामिव' चित्रण किया गया है। झ्ाजवल की शिक्षा वी झआजोचा करती हुई 
बुंढुफा एव पात्र कही है कि “का आजु्े काल्हि क पढ़ाई, पढाई वहूत जाला 
मे मेहरारू मरदे से बाज, पत्रोहि साम्तू से ले थ्रा घर दुघ्रार छोडि ने दुनिया 
में साभा तरे। ईं पढ़ाई व दिन चली थुव्िया //' गह उक्लि वितती सटीय' है। 
आजव-त समाज में जो श्रताहार फ्ता हुआ है उसकी बडी सुन्दर भावोचना 
निम्नावित पकितयों में हुई है । 
“जमाना बड़ा सराब वा। दूसरे वे यहिन बेदी के प्लाजु वाल्हि वा अदमियाँ 
आपन बहित बेटी नइसे जानत अब त॑ दिन ही श्रासी भ्रगुरी 
के के पचर दूसरे ने! लूटे सेबे चाहता।” 
पुस्तवा बी भाषा बड़ी सरस्त और मुहावरेदार है। विद्वान्‌ लेसक से मुदाबरों 
भौर कहावतों वा पद-पद पर प्रयोग क्या है। उदाहरण “एक्र नतीजा ई है 
मितत कि धोती व फुक्छुर ने घर या गे घाट ब/।* उर्दी क भाव पूछे छ पसेरी 
बनउर ।" सज्जी पृवकुर गगे नहइहे त हांडी थे पूढी । सज्जी बात मे एसने' 
बतफ्का” झ्रादि प्रादि । मुहावरों बा प्रयोग भी बडा सुन्दर हुमा है। यथा 
लद॒वनिश्रा बे बनहा सुग्गा बना देत वाडी, 
तोहं माहवे की तरे गुलरी व विरोने बाडी, 
अइसन जहिया होई तहिया बदरे में फूल लागि जाई । 
सासु, ससुर सब उनवे' हाये हाथे ले ले वा" 

झादि । इस प्रकार पुस्तक की दौदी चुस्त शौर मेंजी हुई है। 


१ उल्टा अम्ानो पृ०छ र८ष। २ वी पृ० २३। ३ बडी, २० ४ वही पृ०ण ४। 
४. चह्दी पृ० ४) 


अध्याय ३ 
(श्र) लोक गीतों की भारतीय परम्परा 


लोक गीतो की परम्परा बहुत पुरावी है। भारतीय साहित्य में इमकी उत्पत्ति 
और घविवास की चहानी घडी मनोरजक है। क्सि प्रकार अत्यस्त प्राचीन काल 
में लोक गीता का प्रयम॒ प्रचार हुआ और के किस प्रकार भिन्न-भिन्न शताब्दियो 
से होकर वर्तमान श्रवस्था में पहुँचे हैँ । यह विषय नितान्त विचारणीय और 
मननीय है। 
जिस प्रकार श्राजकल्न पुत्रुजत्म, यत्रोपवीत, और विवाह के अ्रवस्तर पर गीत 
गाये जाते है उसी प्रकार वेर्दिक युग में भी इन उत्सवों पर भनोहर गीतों के 
गाने का तिरेश वैदिक ग्रन्थों में उपलब्ध होता है। 
चेद ये गीत गाथाओ” के ताम से प्रसिद्ध है। प्राचीन वैदिक 
राहित्य में जिन गाथाम्रों का उल्लेख स्थानन्‍स्थान पर 
पाया जाता है, वे हो लौक गीत की पूर्व प्रतिनिधि हे । गाथा' शब्द का भ्र्थ है 
पयथा गीत शौर इस अ्र्थ में इसका प्रयोग ऋग्वेद के अनेक मस्त्रों में पाया 
जाता है। 
गाने बाले के अर्थ में गाथिन्‌” शब्द का व्यवहार ऋग्वेद में किया गया है। 
गाया! शब्द का प्रयोग एक प्रकार के विश्विप्ट मन्त्र के अर्थ में ऋग्वेद में पाया 
जाता है। इसके साथ ही 'रेमी' और नाराशसी' से गाथा की पृथक्ता का 
प्रतिपादन भी उपलब्ध होता है। सायण भाष्य के प्रनुशीलन करने से स्पष्ट पता 
चलता हैं कि विवाह के अवरार पर विभिन्न वैवाहिक चिधियों के समय जो गीत 
गाये जाते थे वे रे भी, नाराशसी और गाया के नाम से प्रसिद्ध थे । जिस प्रसग 
में यह ऋचा (१०, ८५५, ६) कही गई है, उससे भी इसी बात की पुष्टि होती है ।* 
ब्राह्मण तथा आरण्यक ग्रन्थों में गायाया का विशिष्ट उल्लेख उपलब्ध होता 


३. महृता न्यू जीविण करवा इब्दस्य गाया) मदे सौमस्य बीचते। ऋ० वे० ८-३२-१ । 
क्र० वे० झ, ७३ १४॥ वहीं. प-ण-६, वढों &-&६.४। र इन्धमिद गाधिनी वृद्व्‌। ० मे० 
२-०१। २. रेम्या सीदनुनेयी, नाराशमी न्योवनी। सूर्याया मद्रमिद्यासी, गाथमेति परिष्ठतम्‌। 
ऋ७ बै० १०-८५-६॥ ४ गामि सूर्वा सवविवाइ मस्तोदित्यु क्तन्‌ । रेमी रेम्य वाश्चनर्च रैम्रीं शत्तति 
रैमन्ते । वै देवारचरपयश्च रूर्ग लोगमायन्‌। इत्यादि जाद्माण विद्विता रेभ्य सा रेभी भनुददेयी भामीद 
दोवमान वूध विनोदनायानुदीयमाना बयस्थामीय्‌। तथा नारी 'प्राता रत्नम! ऋ० बे० १-१२४-१ 
खयादिका मुष्याया स्दुतयो नाररास्य । सा नाराशंमी न्योचनी। उचत्ति सेवाकर्मा । सा ब्पूश॒श्टपर् 
दीयमाना दाध्यमवत्‌। छ्र्याथा मम मद वास विचित दुकूचादिकर्माच्दादन योग्य वास्म्रा गायवा 
परिष्कृतम्‌ | अलफृत्तम्‌ एत्ति | गाथा मीयते। इत्यादि जाध्यणोंका गाया। तया गाभया य्परिष्कृतमर्िति 
सदबासो भवदितति । कर० वे० १०-४५-६ पर सादय भ्य [- 





( श३ृ६ ) 


है। ऐतरेय ब्राह्मण में कक और गाया में पार्थवय दिसलामा गया है जिसओे पता 
चलता है कि ऋषक देवी होती है और गाथा मानुपी, श्रयत गाथाओं की उत्त्ति 
में भनुप्य का ही उद्योग प्रधान बारण होता था ? ब्राह्मण ग्रन्थी के झनुशीसन 
से पता चलता हैं कि गाभायें ऋक, यजु और साम से पृथक्‌ होती थी अर्यात्‌ 
गायाप्रों का व्यवहार मत्म्र रूप में नहीं किया णाता था। अत. प्राचीन वाल में 
किसी विशिप्ट राजा के दिसो अवदान, सत्युत्य, को सक्षिप्त कर जो गीत लोच- 
समाज में प्रचुर रूप से गाये जाते थे वे ही गाथा” नाम से साहित्य का पृथक 
अंग माने जाते ये। निरफ्त में दुर्गाचायं ने गाया वा यह अर्थ स्पप्ट रूप से 
प्रतिपादित किया हैँ । इससे जात होता है कि वंदिक सूबतों में कही-कह्ी जो 
इतिहास उपलब्ध होता है, वह कही श्टृवाप्रा के द्वारा श्औौर कही गायाझ्ों के हार 
निवद होता है । ऋचाओो के समान गायायें भी छत्दोवद्ध होती थी | 

दंघिक गायाप्नों वे! नमूने प्रतपय ब्राह्मण तथा ऐदरेय ब्राह्मण में उपलब्ध 
होते हूँ जिनमें प्रस्वमेघ_याग बरने वाले राजाड्रो के उदात्त चरिन का सक्षिप्त 
चर्णन कया गया है। ऐतरेय ब्राह्मण में ये गावार्यें कह्ठी मेवल इलोक नाम से 
निर्दधिप्ट हैं श्रोर कही यज्ञ गायाये” कही गई हूँ । राजा जगमेजय के बविपय में 
यहू गाया देखिये -- 

“आसन्दी वति धान्याद रुक्मिण हरितसुजम्‌। 
अश्व बबत्ध सारंग देवेमस्यो जवमेजय:। 
दुष्यन्त पुत्र भरत के विषय में ये गाथायें यही गई हैं -- 
“हिरणबेन परीवृतान्‌ शुक्लान्‌ क्ृष्णदर्तों मृगानू । 
मण्णारे भरतों ददाच्छा बद्घधानि सप्त च। 
अप्ठा सप्तति भरतो दौप्यन्तियंमुतामनु । 
ग्रगाया यूत्रध्ते वष्नात्‌ पंच प्रचाशत हयानू । 
महाकर्म भारतस्यथ न ॒पूर्षे नापरे जना. 
दिव मर्त्य इव ह॒स्ताम्या नोदायु: प्रमानवा: रा 

इन ऐतिहासिक गायाझ्रों की परम्परा महाभारत बालन में भी अ्रक्षुणुण दी 
पडती है। इसी दुष्यन्त पुत भरत के यर्वध में महाभारत में अनेव' अन्य गायायें 
दी गई है जो नितान्त प्राचीन प्रतीत होती हैँ । ऐसरेय द्राह्मण की गायायें ठोवा 
उपी रूप में श्रीमदुभागवत के दणम स्कन्प में भी उपलब्ध होती हैं । 

ये गायायें राजसूय यन्न के अवसद पर गाई जाती थी परल्तु विवाद के अवसर 
पर भी गायाप्रों के ग्रातें वा विधान मैत्रायणी संहिता में दिया गया है। इसी 
नियम के अनुसार पारस्कर ग्ृह्ममूत्र में विवाह-विषयवा दो गायायें उपलब्ध होती 
हैँ । उदाहरण -- 

२. फैतरेय बाढ्ग छ १८। २० स पुनरितिदास, आखदों गावाइइर्य। ऋक प्रवाद हि 
कर्वित गजेसवुच्यवे। गाया" शसक्ति, नारा्तीः शंमति शनि उक्त गाधानां इुर्चवितति | निरक ४ 
परदुर्गाचांय की टीवा। ३. श० आएं १३-४-४, १३-४-३-८ | ४. ऐल्जा० घन्‍४। है की 
जादि पर्पा, अ० ७४ रलो० ११० ११३ | ६. मैं० सं० इ->३॥ छ. पा० एस सू० २० 


( (४० ) 


“ग्रंथ गाथा गायति । 
सरस्वति प्रेदमव सुभग वाजिनीवत्ति । 
या त्वा विश्वस्थ भूतस्य प्रजायामस्थाग्रत । 
यस्‍्या भूत समभवत्‌ यस्या विश्वमिंद जगत्‌ । 
तामय गाथा गास्यामि या स्वरीगामत्तम यश । 
आइवलायन गूह्मसूत्र में सीमस्तोतयन के समय वीणा पर गाथा गीत गाने की 
प्रथा का उल्लेश् पाया जाता है! | इसी गृह्यसूत्र में सोम की प्रशसा में यह गाया दी 
गई है 
“सोमो तू राजा अवतु मानुपी प्रजा निविष्ट चक्रासौ । 
इन समस्त उल्लेखों से यही प्रतीत होता है कि राजसूय यज्ञ, विवाह भोर 
सोमस्तोत्यन वे घुभ झवसर पर ऐसी गाथायें गाई जाती थीं जा प्राचीन वाल से 
परम्परागत रूप में चली आती थी। राजसूय यज्ञ में ऐतिहासिक ग्राथाप्रा तथा 
विवाहादि के समय देवता-विपयक प्रचलित गाथाओं के गाने का नियम था, यह 
बात उपधुक्त उल्लेशों से स्पप्ट ज्ञात होती है। 
पाली जातकों के आअउुश्ीलल से थाली भाषा में उपनिवद्ध गायागा 
का पता चलता है जो प्राचीन काल से प्रचलित थी और शिनमें उस बाल 
की पिश्यात लौकिक कहानिया का साराश उपस्थित 
पाली किया गया है। गोतम बुद्धके पूर्व जीवन से सबद्ध 
क॒थायें, जिन्हें जातक” के माम से पुकारते है इन्ही 
गाथाप्रा के पल्‍्लवीकरण से आविर्भत हुई है। ये गाथायें बुद्ध भगवान को 
समसामयिक प्रतीत होती है। सुप्रसिद्ध सिहचर्म जातब में, जिसमें व्याप्न चर्म से 
श्राच्यादित गर्देम की मनोरजकः कहानी है ये दा गायायें दी गई है जिनसे 
कथा की मूल घटना की पर्याप्त सूचना मिलती है। 
'नेत सीहस्स नदित न व्यग्धस्थ न दीपिनों । 
पासर्तों सोहबम्मेन जम्मो नद॒ति गद्रभों! 
विर पि खा त सादेयूय गद्यम हरित यद 
हर पाएवां सोहवम्मेन र बमानो च दूसयी ।” 
जस प्रकार भोजपुरी कहानिया के बीच बीच में गीतों का भी प्रयोग विया 
जाता है उसी प्रकार जातक की कहानियों के बीच में इन ग्राथाप्री का व्यवहार 
डश्ा है। अत हम इन गायाओरो बे लोकगी ॥ का पूर्व प्रतिनिधि वह रक्‍्ते है । 
बेंदिक युग एवं बोद्ध युग के अतन्तर महाकाव्य और पौराणिक युग में भी 
हेम लाक गोवा के उल्ने वा को पत्ते हैं। आदिकति वाल्मीकि ने श्रपवें माय 
में भगवान्‌ राम के जन्म के अवसर पर गन्धत्रों के द्वारा गीत 
महाकाब्य गाने का उल्लेव क्या है' । व्यास जी ने सी क्री मइमागवत 
में कृष्ण जन्म के समय स्थिवा ये द्वारा एक्त्रे होकर मतोरजव, 


न 3 अर अल अमन की 

१ आ० शृ० सू० ११९। ३ जय क्ल॑चगर्षा मलृतुरचाष्त्रो गया देवा इन्दुभयों मद 
पुष्व्ृष्टिशय खत्फात्‌। सायनेश्व विराठिए्यों, वाइनशच तथापरे । विरेज्ञ विपुलालय सत्र रन- 
सागविता । वाल्मीकि रामायय बालझाड सलो० कुम्मगीणम्‌। मद्रास सरकरय शृ८ १६ १७ । 


( एड४१ ) 


सामप्रिक गीतो के याते वश स्पप्ट वर्गन किया हूँ! । महामारतकार के उल्लेख से स्पष्ट 
प्रतीत होता है कि हृष्ण जन्म देः अवसर पर स्नियों ने एकत्रित होकर जो गीत 
गाया होगा बह उस समय में प्रचलित लोकगीत ही होगा। 
विकम सम्बन्‌ की तृतीय शताव्दि में, जब ब्राकृत भाषा का बोल वाला था, 
त्ोरीता की उन्नति बड़ जोरों से हुई। राजा हाल या शालिवाहन के दारा 
प््नहीत गाथा सप्तशती' से पता चलता है कि उस समय लोक गीतो के बनाने 
और गाने पी घुन बहुत श्रधिक थो। हजारी गायाझ्रो में से केवल सात सौ 
७४० गांयायें चर इस को याथा सप्तशती में संम्रह की गई भ्रौर इस पकार 
कांत के गाल से वचा ली गई। ये गाथाये मरत ग्रीतिवाब्य के उत्कृष्ट नमूने 
हैं। रस से सनी इन गराथाओ्रों को पढ़कर सोक-्माहित्य की माधुरी का थोडा 
परिचय प्राप्य क्या जा सकता है । श्थोई बनाते हुए कोई सुन्दरी फूक मार कर 
ओग्र जताना चाहती है परन्तु भ्राग जलती नहीं। इसका कितना रसमय दहैलु 
इस गाथा में दिया गया है। के 
“रू्प्रण क्‍म्मणि उणिए मा जरसु रत्तपाइलसुअन्यम्‌ । 
मुहमारुभ पिश्नन्तों _ घूमाइई सिद्दीण पज्यलद 7 के 
किसी विरहिणी कौ भावना का क्रितगा सुर्दर चिंत्र इस नि/त गाथा में 
अमित विया गया हैः । 
“प्रज्त भग्रोत्ति भ्रज्ज_भग्नोत्ति भ्रज्ज गश्नीत्ति गणिरीएु ! 
पद्म च्चितप्न दिय्वद्धे कुड़्ो रेहाहि.. चित्तलियो। 
_स्कत साहित्य बे श्रत्य प्रनेन' ववियों ने भी लोक गीतों के” गायें जाने वा 
ऊल्नेय जिया है। पुत्र-जन्म के अचसर पर स्त्रियां द्वारा गीत गाने का उल्लेख 
पहिते किया जा चुका है। इतना ही नहीं, मेहनत मजदूरी करने के, जेसे सकती 
पीसता, धान झूटना, टेफ़ी चलाना ओर खेत निराना आदि के समय जिस प्रकार 
जल स्विया झूड बाघ कर या अकेले गीत गाकर अपनी थकावढ को हंत्मा 
किया करती हैं, प्रोचीत काल में भी ठीक बैसे ही होता था। 07806 
विज्जका (!रवी ध्वताब्दी) हें घान कूटने वाली स्तियो के द्वारा गीत गाते का जो 
पेन विद्या है, बहू बड़ा ही रोचक है। स्नियाँ धाव हूट रही हैं श्रौर साथ-सार 
पामा भी गा रहो हैँ। मूसल के उठाने भौर गिराने के कारण उनकी चूडिया 
झनजना रही हैं, उर स्थल हिल रहा है भ्रौर मीठी हकर कौ आवाज यह 
भृडियों के घत्द से मिलवर उसका गाना विलिए झातन्‍्द पैंदा कर रहा है। यह 
इनोक सुनिये । 
“विासमसूगोल्लसन्मुसलतोलदो कन्दली, 
परस्परपरिस्ससद्वतय - नि स्वतोद्वन्चुरा 


१ कशचिदौत्यानिक कौतुरुष्जते, जन्मक्ष'योंगे समवेतयोपिताम। वादित गीत आओ रब शर 
रैक सूनोरभिषेचन सत्ती। भागवत दशम स्वन्धा जय किन्नरगन्धर्वासहु्रप सिंदचाप्सा कल 
पेंच ममृतृर्णरोमि सम तदा। बी, १० ह ६ लक्ष्मी वैकोसपर प्रेस गढई से अराशित 
है गाया सपाराती ६८। ३ प्रिप्रादी आ० गी० पृ० १३ | भूमिका) 


(४२ )- 


लसन्ति. कलहुऋूतिप्रसम - कम्मितोर स्थल 
त्रुटदृगमक्सकुला बूलम -कडवीगीतय ” 
महाकचि श्री हर ने नेषधीय चरित में स्त्रियो द्वारा जात चलाने का उल्लेख 
कया है। ये स्त्रियाँ जात चलाते समय गीत भी याती थी। 
अपभ्रश काल में भी लोक' गीतो का प्रचार था। उस समय के झत्तेक कया 
गथों में नाता प्रवार की गाथाम्रा का उद्धरण दिया गया है। “भविस्सस्थ कहा” 
में ऐसी अनेक गायायें उपलब्ध होती हैं । ट 
आज से लगभग ३५० वर्ष पूर्व गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी स्त्रियों के 
द्वारा गीत गाने का उल्लेख किया है।* 
“बली संग लइ सखी सयाती। 
गावत गीत मनोहर बानी ।” 


इतना ही नही उन्होंने, रामचन्द्र के विवाह के अ्रवसर पर-भोजन करते 
समय गाली गाने का भी वर्णन किया है। यह प्रथा भोजपुरी प्रदेश में आज भी 
पाई जाती है। तुलसीदास कहते है -- 

“जारि यूल्द सुर जेवत जानी। है 
लगी देने गारी मृदुबानी ॥7 गा] 

आजकल भी भोजपुरी प्रदेश में कोई बारात आती है और जब समधी/ वर 
का पिता, भोजन करने बैठता है, उस समय श्तियाँ उसे मुक्त कठ से गालियाँ 
देती है, परन्तु यह्‌ झुगते ,में सुन्दर और मनोरजक होती हैं । * 

'ढोला मारू रा दूहा' राजस्थानी भापा का एक प्राचीन लोक गीत हैं जिसमें 
ढोला और भारू की कहानी बडे सुन्दर रूप से वणित है। लोक्गीतों की भारतीय 
परम्परा के विपय में ५० रामनरेगश त्रिपाठी लिसते हूँ कि -- 

“वाल्मीकि, भागवतकार, विज्जका झौर तुलसीदास इनमें से कसी ने यह 
नहीं बतलाया कि वे गीत कौन रो थे। अवश्य ही वे वही कठस्थ गीत 
होगे, जो प्राज भी है। समय के अनुसार उन्होने भापा का जामा बदल लिया 
है। जैसे हिन्दू लोग पहले पीताम्वर ओढते थे, मुसलमानी राज में छुरते पहिनने 
लगे और अब अग्नेजी राज में कोट पहनने है। पर कपडों ने! अन्दर शरीर है 
हिन्दू का ही | इसी प्रकार गीतो का सिलसिला प्राचीन काल से एक सा चला झा 
रहा है। भाव पुराने है ) भाषा नई है।” 

इन उल्लेखों से स्पष्ट पता चलता है कि इन लोक गीता की भारतीय पर- 
म्परा बडी प्राचीन है। हम सर्वप्रयम इनका उल्लेख गाथा रूप में वैदिक सहिताओो 
में पाते हैँ। पह्चात्‌ ब्राह्मण ग्रन्थों एब गृद्मासूत्रों में इनका वर्णन हुआ है। 
सस्कृत, पाली और प्राइत एव अपअभ्रश भाषाश्रों में इनकी सत्ता उपलब्ध होती हैं। 
हिन्दी वे” सर्वश्रेंष कवि तुलमीदास जी ने तो गीत और गाली दोनों के गाने 


भतिइद्टपये धर्रट्टजात्पविकाहानदसक्तुदौरमै । कलद्ान्न घनान्यदुत्वितादधुनाप्युज्कति घपेरर्मन ॥ 
से चु० २-८५५। २. गायकवाड़ ओस्यिण्टल सीरीज, वड़ौदा से प्रकाशित । ३ त्िपादी * झा० 
गी० पृ० १४ [भूमिका] ४ रामायण बालकांड | ४ ब्रिपादी * आ० गीए पू० १४ [भूमिका] 


ि ( १४३ .)- 


छकय प्रत्यक्ष उल्लेख कया है। इस प्रकार बंदिक काल से लोक वैतों वी जो धारा 
बही वह झाज भी अविम्उिन छूप से प्रवाहित हो रही, है। 


शा. भारतीय भाषाओं में लोक-गीतों का संप्रह * 


सोक गीतो में हमारी पुरानी सभ्यता और सस्द्वति निहित है। इस कारण 
इनका सम्रह तथा प्रकाशन वाछुनीय ही नहीं भत्यन्त आवश्यक भी है। भारत 
में इन लोक गीतों को बहुत उपेक्षा हुई है। विदेशों में इन जनप्रिय लोक गीतों 
के सग्रह के लिये 'फोक साग सोसायटी! स्थाप्रित है जिनके तत्वावधान में विद्वान्‌ 
सम्रहकर्ता गीतो वा सम्रह करते हूँ | डा० चाइल्ड ने इगर्कनंड ने! गीतों वा सप्रहे 
जिस लगन तथा परिक्षम के साथ किया हैं वह अत्यन्त प्रशसवीय है। भ्रव 
भारतीय विद्वानों बा ध्यान भी इस ओर प्राकपित हो रहा है भौर वे भी अपनी 
अपनी भाषाओ्रा में बिखरे हुए लोकग्रीतो का सग्रह-कर रहे हैं। यो तो भारत 
की सभौ भाषाओं में इसदिदा में फुझ न कुछ कार्यों हो रहा -है परन्तु बगला 
तथा गुजराती भाषा में बहुत अधिक मग्रह हुआ हैं। परन्तु अभी हिन्दी के विद्वानों 
च्य ध्यान विश्लेप रूप से इबर आकृप्ट नहीं हुआ है। 
जैसा कि पहिले लिखा जा चुका है इस दि दिशा में बगला में गीतों के 
सग्रह ,का कार्य बहुत श्रधिक हुआ है। डामटर विनेश्चनद्ध सेन वे! तत्वावधान 
४; में कलकत्ता विश्वविद्यालय ने पूर्वी बंगाल के, विशेष 
बगला , कर मैमनरिह जितने के गीतो का सकलन करवाया 
बढ है। इन गीतों का प्रकाशन »:पूर्व बग ग्रीतिका! 
के' नाम से वृहदाकार चार भागो में कलकत्ता विश्वविद्यालय से हुआ है। इन 
ग्रीतो का अनुवाद भी चार भागो में ईस्टर्न यगाल बेलेड्स! के माभ से वही से 
प्रकाशित हुआ है ।' डा० सेन ने इन गीतो का सम्पांदन वडी वेशानिक पद्धति से 
किया है। प्रत्येक गीत वे! आरम्म में एक छोटी सी भूमिया दी गई है जिसमें 
उस ग्रीत को विशेषताओं का उल्लेख किया यया है। कठिन बाब्दों वा श्रर्थ 
भी पाद-टिप्पणियों में दिया गया है । यीतो के भावद्योत्रक चित्र भी स्थान-रथान 
पर दिये गये हूँ । _ 
इसके अतिरिक्त 'हारामणि” नामक॑ एक शब्॒न्य ज्ञोक गरीतो वा भश्रकाशन इसी 
विश्वविद्यालय से हुआ है। इस गीत में दार्शनिक तत्वों का बडी ही सुन्दर रीति 
से प्रतिपादन किया गया है। इसमें जिन गीतो का यत्रह विभा गया है उन्हे 
बाउल' कहते हूँ | में गीत ग्पनी दार्श निकता के लिये प्रसिद्ध है । 
गूजराती भाषा के लोक 'गीतों के सम्रह के लिये थ्री झ्पेर चर 
मेघाणी ने प्रशसनीय कार्य किया है। आपने लोग गीत सबधी बीसियों 
पुस्तकों प्रकाशित की हूँ । झापका धरती यु घावणा 
गुजराती नामक ग्रन्थ असिद्ध है नो दो भागों में प्रकाशित 
हुआ है । इस ग्रन्थ में आपने लोक साहित्य के 
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१. कलकत्ता विश्वविद्यालय से प्रकाशित । ३ मेयाणों कौ प्रायः सभी पुस्तकें नीचे बे पते से 
प्राप्त दैं। शुजर अस्य रत्न कार्यालय, गांधी रोड, अदमदाबाद | 


(. (डंडे ) 
विभिन पहलुशो वी गभीर मीमासा की है। यह ग्रन्थ आलोचनात्मक हैं ! झ्ापकी 
दूसरी पुस्तवा का नाम, लोक साहित्य तनु विवेचन! है ।' यह ग्रन्थ आपने उन 
व्याख्यानों का सश्रह है जिन्हें आपने धम्बई विश्वविद्यालय” में दिया था। यह 
ग्रन्थ आपकी ग्रभीर मननशझ्ीलता कया परिणाम है । लोक साहित्य सयधी जितनी 
समस्‍यायें हो सकती है उन सबका स्पष्टीकरण आपने इस ग्रन्थ में विभिन भाषाश्रों 
के' लोक साहित्य की तुलना कर यह भी दिखलाया है विः सभी देझा में लोक- 
गीतो की समान भावधारा प्रवाहित होती है। यह पुस्तक आपके लोक साहित्य- 
सप्रबी ग्रभीर अध्ययन का परिणाम हैं। थ 
इन झाजोचनात्मक भ्रन्था के अतिरिक्त मेघाणी जी ने गुजराती भाषा के 
लोव' गीतो का सप्रह भी प्रकाशित क्या है। ये सम्रह ऋतु, सत्कार झौर उत्सव 
आदि वे' आधार पर पृयकू-पृय रू छापे गये हैं । सोरठ नू तीरे तीरे” नामक पुस्तक 
में सौराष्ट्र के लोफ गीतों की आलोचना सक्षेप में दी गई है तथा चाविका ये 
गीतों का कुछ 'सम्रह भी किया गया है। 'नतु गोतो' आपकी एक दूसरी पुस्तक 
है जिसमें ऋतु सबधी गीतों का सबलन क्या गया है तथा इतर ग्रान्त के 
वारहमासो का तुलनात्मक अध्ययन भी उपस्थित किया गया है, मेघाणी जी की 
सबसे प्रतिद्ध तथा लोकप्रिय पुस्तक 'रढियाली रात” है जिसे चाद भागा में रन्‍्होने 
प्रदशशित किया है! इस ग्रन्वर से णुझराती खोक गीतों का संग्रह क्या गया है। 
इस प्ुस्तव' बी लोकप्रियता का पता बेवल इसी बात से यंग सकता है कि 
इसके छ सात भससस्‍्करण प्रब तक प्रकाशित हो चुऊ हैँ । सौराष्ट्र ना सडेरोमा 
नामक पुस्तक में पर्वतीय प्रदेशों में रहने बाली जातिया के गीवों का सम्रह आपने 
क्या है। इन पुस्तकों बे” अतिरिक्त मेघाणी ने लोक गत सबंधी श्रन्य छोटी 
छोटी पुस्तकों की भी रचना की हैं। सच तो यह है कि डा० दिनेश चन्द्र सेन 
ने बगला भाषा के लोक गरीतो के उद्धार के लिये जो प्रयत्त किया हैं सभवत्त 
उससे भो महान्‌ उद्योग मेघाणी जी ने गुजराती लोक गीतों के लिये किया है । 
श्री नमंदाशकर लाल 'शकर” ने नागर स्तियोगा गवाता गीत” नामक पुस्तक 
लिखी है जिसमें गृजरात के नागर ब्राह्मणों को स्त्रियों में प्रचलित ग्रीता कासग्रह्‌ 
है | इस ग्रथ में विभिन्न सस्वारों तथा उत्सवो-पर “गाये; जाने वाले लगभग दी 
सी गीतों का सकतन तथा सम्पादन किया गया. है !१यह सग्रह बड़ा ही सुन्दर 
तथा विस्तृत है । शा 
लोक गीता के परम उत्साही सग्रहर्तता देवेन्द्र सत्यार्थी का उल्लेख 
क्थि बिना यह अध्याय अधूरा ही रह जायया | रात्यार्थों जो से समस्त 
भारतवर्ष का अमण परके यहाँ के लोक गीतों वा 
पंजाबी संग्रह किया है। आपके पजावी ग्रीतो का सम्रह 
“गिद्धा नाम से प्रकाशित हो चुका है। आपने लोक- 
गीतो के सवध में अनेक पुस्तकें लिखी है जिनमें ग्िद्धा १६३६, दीवा बले 





३२ एन० एच० प्रिपाटी एंड कम्पनी, दम्दई से प्रकाशित| ३, ४, ५, ६ ये परतओ गुजर ग्रन्ध- 
रून कार्योलय, अस्मदावाद से प्रकाशित । मुजयी प्रिन्टिंग प्रेस, बम्बई से प्रकाशित । 
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सारी रात १४४१, में हूँ खाना वदोश १६४६१, गाये जा हिन्दुस्तान १६४६, धरती 
गांती है १६४८, धीर बहों गंगा १६४८, भौर मौट भाई पीपुज १६४६ प्रसिद्ध है । 
'अन्तिस पुस्तक अझग्रेजी में लिखी गई है। ह 
झ्रापकी एस' रखना वेना फूल आधी रात ग्रभी हाल ही में प्रकाशित हुई 
है जो आपके विभित लोक गीत सवधी लेखा का सग्रह है। सत्मार्थी जी ने जिस 
लगन एवं परिश्रम से इन गीता का सम्रह किया हैं वह सर्वथा प्रशसनीम है। 
भ्रापकी ग्रन्तिम रचना में भोजपुरी के अनेक लोक गीतो का सकल्नने क्या ग्रमा 
है। परन्तु जितनी गहराई में उत्तर कर इन पुस्तकों का सम्पादत फरता चाहिए 
यह प्रयत्न इन पुझ्तकों में नहीं दिखाई पडता है ! सत्यार्थी जी इस समय आाज- 
बल पत्नियां में प्रधान सम्पादक हैँ जा दिल्‍ली से प्रसाशित होती है । 
मैधिती लोबगीता' का संग्रह तथा सम्पादन श्री रामइक्रबाल सिंह 
राकेश! मे बड़े ,परिभ्रम तथा लगन के साथ क्या है'। आपने कई हजार 
",' , लोक गीता का सवलन किया है जिसका प्रस्तुत 
मेयिली * ग्रन्थ प्रथम सम्रह है। राकेश जी ने हक के प्रारम्भ 
पल में एक लम्बे प्रान्‍क्यन में लोक गीतों की चिल्रेप- 
ताश्रा का सुन्दर रीति से बर्णन कया है। उन्होंने १७ प्रकार के मैथिली गीतों 
का संभ्रह इस ग्रन्थ में किया है । जिनमें मोहट, लग्न, गीत, नचारी आदि प्रसिद्ध 
हैँ । पहले गीत दिये गये है, बाद में उनका श्र्ध सरल भाषा में स्ेमचाया गया 
है। कया ही अच्छा होता यदि कठिन दाब्दा का प्र्य पाद टिप्पणियों में दे दिया 
गया होता ! गीता का प्रसग' या संदर्भ भी नहीं दिया गया है ! कौन गीत शिस 
अपसर पर गाया जाता है तथा उसका वर्णाय विषय क्या है इसका भी उल्लेस 
होता उचित था। 
बंगला, गुजराती, पजावी, एवं मैथिल्री भापा मे सोक' गीतों की 
चर्चा वे' पश्चात्‌ छि्दी की विभिन बोलियो में किये गये लोक गीता के 
संग्रह का वर्णन प्रतुपयुक्त न होगा । हिन्दी वे 
हिखी अन्तर्गत ब्रज, श्रवधी, राजस्थानी, बुन्देलखडी एवं 
भोजपुरी प्रवाव बोलियाँ मादी जाती हूँ । इन बोलियो 
गे बिपरे हुये लोफ गीता के संग्रह की भोर हिन्दी विद्याना की दृष्टि आदृष्ट ह्रो 
रही है। यद्यपि यह सम्रहजार्य ग्रभी प्रारम्भिक दक्षा में है परन्तु प्राशा है विः 
शीघ्न ही सुदृढ् श्राघार पर प्रतिग्ठित होकर सुचाद रूप से छोगा। 
हिल्दी भाषा थे! इतिहांस में ब्रजभापा का क्‍या महत्व है सभवत 
इससे बतलाने की श्रावश्यवता सही । यदि यह कहें कि प्रण भाषा के श्रमाव 
में हिद्दी साहित्य दरिद्र है तो यह कथन श्रत्युकित 
प्र न होगा | उज की सूमि राघाहप्ण की सरस लीलागड्ो 
की रगस्‍्थली रही है। वहाँ राघा और क्ृप्ण सयधी 
गौत जनता वे' द्वारा गाये जाते हैँ। इस सुर्दर गीता का सभ्रह एवं प्रकाथन 


« ! गातकगल पस्लिकेश से नई दिल्‍्ती। ३ मैथित्रों होइ गीत, हिन्दी साहित्य सम्मेलन १६६६ 
प्रयाग से प्रशश्धित । 
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अभी तक नही हुआ था परन्तु अब ग्रज के कुछ उत्साही साहित्यिको ने ब्रज को 
छिप्ती हुई गोत राशि को प्रकाश में लाने का प्रश्सनीय उद्योग किया है श्रौर 
इसके निमित्त मथुरा में ब्रज साहित्य मडल की स्थापना की है। इस मडज वी 
की झोर से प्रज भारती” नामकः पत्रिका प्रकाशित होती है जिसमें प्रजम'डल की 
सस्ड्ति, जोब' गीत, लोक' कथा, लोग वार्तों, पुरातन काज्य थादि, को प्रयाक्ष में 
लाने बावायं हो रहा है। इस मडल के तत्वावधान में अनेक श्नुसन्धानकर्त्ता 
गाव-गाव में घूम-घूम कर लोक राहित्य वा सग्रह कर रहे है। इस मडल में 
द्वारा ब्रज ग्राम साहित्य वा विवरण' नामक ग्रन्थ प्रकाशित हुआझा है जिसमें ब्रण 
बे भावों में शोध सयधी जो फुछ कार्य हुआ है उसका विस्तत विवरण उपस्थित 
किया गया है ॥ श्री सत्येन्द्र एम० ए०, पी० एच० डी०. ने ब्रज लोक साहित्य 
का भ्रध्ययन! नामव' ग्रन्थ लिखा है' । इस ग्रनुसन्धानपूर्ण ग्रन्थ में द्रज वे' लोक' साहित्य, 
लोक गीत, लोक कथाप्रो आदि का बडा ही मार्मिक विवेचन क्या गया है। 
सत्येद्धजी ने ब्रज केलोकगीतो का विपुल सग्रह फरिया भी है. जिसवा प्रवाशन 
अभी तब नहीं हुआ है। श्रज लोक गस्दृति में लोव' साहित्य सयधी प्रचुर सामग्री 
पढ़ने वे लिये प्राप्य है। >> 
राजस्थान में भी लोक साहित्य वे” गरक्षण तथा प्रवाशन या कार्य बड़ी 
लगये तथा उत्साह ये! साथ हो रहा है। यहां के उत्साही- तथा विद्वान 
कार्यकर्ताओं में श्री सू्यक्शण पारीव एम० ए० यथा 
राजस्थानी साम प्रधान है । झापने “राजस्थानी लोक गीत की 
रचना की है'। जिसमें राजस्थान वे लोव' गीनों वी 
बडी सुन्दर आलोचना की गई है। पुस्तया पाडित्यपूर्ण है और इस विपय से 
प्रेमियों थे” लिये सप्रहणीय है। 
श्री पारीक जी ने डाडूर 'र रामसिह एम० ए० तथा श्री भरोत्तम दास स्वामी 
के सहयोग से राजस्थान मे' लोक्गीतो का अ्चुर संग्रह भी विया है जिसवे दो 
सप्रह राजस्थान वे! लोक गीत” वे नाम से दो भागों में प्रकाशित हुए है१। इन 
गीतों गा सम्पादन बेनानिक पद्धति से हुआ है। विद्वान्‌ सेसको ने प्रारम्भ की 
प्रस्तावना में लोक गीतो के सबंध में अनेक ज्ञातव्य विषयों का वर्णन किया है। 
प्रयम मूल _गीत देकर धुन उसका सरल भाषा में ग्रनुवाद भी उपस्थित पिया 
गया है। ऐतिहासिक ग्रोतो के सवध में उनका योडा परिचय भी दिया गया 
है। भ्रच्या होता यदि भत्पेव गीत बेः प्रारम्भ में उसवा प्रसंग या सन्दर्भ दिया 
गया होता। पुस्तक के धन्त में गोतों में प्रयुवत विन राजस्थानी झब्दी का झर्च 
भी दे गा गया है जिससे पढ़ने बालों को सुविधा हो। गौतो से सयध रखने 
वाले युछ चित्र भी इसमें दिये गये है जिसने पुस्तक वा महेत्य बढ़ गया है। 
न लोग गीतो के सम्रह के भ्रतिरिवत इन तौनो विद्वानों ने 'ठोडा मारुस 
हटा नाम ग्रन्थ या सम्पादन विद्वत्तापूर्ण रीति से किया है'। राजस्थान में दोता 
२ सादित्य एन मंदहार, भागा श६४६ से प्रशशित । २ दिदी सत्य फस्मेलन, प्रवग से 


सेय३ २६६६ में प्रसशित)] ३ गादरपान रच सोहाइटो, कलकत्ता से शत 
|, सन्‌ १६३४८ में प्रझशित 
है नशरी प्रण्रैयों सभा, काशी से प्रशशित | 00222 


( ए४७ ) 


और गाझ इन दो प्रेमियों की कथा प्रसिद्ध है जो काल के प्रभाव से विस्मृति के 
गे में गिरती जाती थी। विद्वात सम्पादको ने इसी सुप्रसिद्ध लोव ग्राथा वा 
पुनरद्धार किया है। यह ग्रन्थ लोक साहित्य का भ्रवमोत्र रत्व है। हण्ण रुक- 
मिणी री चेलि' में रृष्ण और रूविमणी की क्या विस्तार से कही गई है'। इनके 
अतिरिवत नरोत्तम दास स्वामी ने “राजस्थान रा बहा! तामक ग्रन्थ दो भागों में 
लिया हैं जिसवा पहना भाग प्रकाशित हो चुका है! । “राजिये रा दृहा' का सम्पादन 
तथा प्रकाशन स्वामी जी ने बड़े परिश्रम ने साथ किया है! । इसके साथ ही इन्होने 
वीवानेर वे! गीत! देश के गीत बालकों के गीत नामक पुस्तकों का राम्पादन 
बर राजस्थान के मोर गीता को जथता के सामने जाते वा प्रशसनीय उद्योग 
किया है। उन पुस्तकों में राजस्थान की सच्ची सस्कृति हमें देखने को मिनतो 
है! राजस्थावों जनता का सच्चा प्रतिविम्ब इनमें उपलब्ध होता है। 
इन प्रकाशित लोक गीतो के संग्रह के अतिरिवत श्री स्वामी जी शौर पारीक 
जी ये जिनका दैहावत्ान श्रभी छुझ वर्ष हुए हो गया, सेक्डा चारणी और ऐसति- 
हासिक लोबागीतों का संग्रह किया है जो प्रभी अ्रप्रकाशित हैँ । यदि इन गौता का 
प्रवाशन हो जाय तो लोक साहित्य से प्रेमियो का बडा उपवार हो । 
अ्रभी हात ही में राजस्थान के उत्साही मार्यकरत्ताश्रा ने राजस्थान रिसर्च 
सोमाइटी' की स्थापना वी है जिसका उद्देश्य राजस्थान की सस्ट्ृति का श्रयर है । इस 
मोसाइटी वे द्वारा “राजस्थान भारती नामक एक शोघषसव्धी पत्रिका भी प्रकाशित होती 
है जिसमें राजस्थानी स/हित्म में अनुसवातात्मक कार्य का विवरण रहता है। राजस्थान की 
सम्शति की जानवारी प्राप्त करने वा्े विद्वाना के लिये यह पिया सित्तान्त उपय भी है । 
बुदेलसण्ड में लोक साहित्य सग्रह सबथी बार्य बड़े उत्साह तथा लगन 
के साथ हो रहा है। वहा के विद्वानों ने लोक वार्ता परिषद नामक 
पर्चा की ह्थापना की है जिसका प्रधान ज््थात ओरछा राज्य 
बुन्देलखडी का टीकमगड स्थान है। इस सस्‍्वा के पीछे 
प्र० बनारसी दास चतुर्बेदी तथा श्री इृष्णातन्द गुप्त 
का विशेष हाथ है। इस परिपद के द्वारा _लोकवार्ता" नामक स्रोज सवधी 
अ्मासिव' पत्रिया का प्रकाशन हीता था जिसमें बाब गीत लोग” क्चा _ रहून- 
महूत, रीति रिवाग, भस्कार 20 उत्सव आदि सभी विषयों पर श्रथिकारी विद्वाना 
के! महत्वपूर्ण लेख प्रवाशित होते थे। यह प्रध्िका विश्येपकर बुन्देललण्ड की 
सस्द्ृति को प्रवाश में लाते को प्रकाशित की गई थी। यद्यपि इस पत्रिक में 
बुल्देलखण्डी गीता ओर क्थाभ्रो का प्रचुर प्रवाशन हुआ था परन्तु इन यौता वा 
पुस्तकाबार संग्रह अमी देखने में नहीं श्राया। 
हिन्दी शो अवधी बोली में लोक साहित्य का सग्रह (जहाँ तक हमें 
चात हैं) भ्रभी तक नहीं हुमा है । प्रयाग विश्वविद्यालय में सरक्तत के 


६ हिल्दुरतानी गजेल्मी प्रयाग स्रे प्रकशिव। २ ग्रजस्थानी सीरीज, पिलाणों, जयपुर से 
प्रशाशित। है संस्ती राजर्वानी अथमाला, बीकानेर । ४ ५, ६, नवतक्रिशोर प्रेस, लखनऊ से 
प्रकाशित ! ७ इस प्रतिक्र का प्रकाशन कुद्च दी अंकों के निकलने के पत्त्वात्‌ बन्द हो गया । 


( शव ) 


अव्यापक डाक्टर बावूराम सबसेना ने अपनी पुस्तक 
झवबयी स्प्रवधी भाषा का विवास' एवोलूशन आफ झ्रबधी/ 
लिखते समय अ्वधी के कुछ लोक' गीतो का सग्रह 
अवदय किया था परन्तु वह संग्रह श्रभी प्रकाशित नहीं हुमा है। प० 
रामनरेश त्रिपाठी की कबिता कौमुदी भाग ५ (ग्राम गीत) में अवश्य ग्रवधी के 
कुछ गीतो का सम्रह है परन्तु बह परिमाण में बहुत कम है। मिश्र बन्धु परिवार 
के एक सज्जन अवधी लोक्गीता का संग्रह लखनऊ विश्वविद्यालय के रिसन्रं 
विद्यार्थी के रूप में कर रहे थे परन्तु उनका मग्रह अभी अपूर्ण ही है। 
अवधी के समान खडी बोली में भी लोक साहित्य का सम्रह अ्रभी बिल्कुल 
नही हुआ है | मेरठ और बिजनौर के. जिलो में खडी बोली के गीत प्रचुर 
मात्रा में गाये जाते है। यदि इन गीतो का सम्रह 
खडी बोलों कर प्रकाशन कया जाय तो वडा लाम हो। 
त्रिपाठी जी के ग्रामगीतो में खडी बोली के गीत अवश्य 
पाये जाते है। भाषा ज्ञास्त्र की दृष्टि से भी खडी बोली के गीवों का सकलन 
आवश्यक है । 
भोजपुरी में लोकसाहित्य के सम्रह का कार्य बहुत कुछ हुम्ना है परल्चु 
प्रभी इस दिशा में बहुत कार्य करना शेप है। श्राजजल भोजपुरी के विद्वान 
अपनी बोली की निधियो को भ्रकाश में लाने मे 
भोजपुरी लिये परिश्रम कर रहे हैं । श्राजतक भोजपुरी में जो 
लोक गीतो वे” सग्रह प्रकाशित हो चुके हूँ उनकी 
बिरतृत चर्चा भोजपुरी साहित्य” वाले प्रकरण में पीछे की जा चुकी है। यहाँ 
उनके पिप्टपेपण की झावश्यकता नहीं। अत्त पुस्तक तथा लेखक का नामोस्लेख 
हो यहाँ पर्यात्त है। 


१ भोजपुरी ग्राम्य गीत भाग १ कृंप्णदे 

३ भोजपुरी ग्राम गीत भाग २ 30% 

३ भोजपुरी लोक गीवो में कटण रस श्री दुर्गाशवर प्रसाद सिंह! 
४ भोजपुरी ग्राम्य गीत ! ए० जी० आचेर । 


५ ग्राम गोत स० क० भाग ५ रामनरेश त्रिपाठी । 

त्रिपाठी जी के इस ग्रन्थ में भोजपुरी बोली वे ही गीत सबसे भ्रधिक है । 
सद्यवि इसमें अन्य बोलियो के भी गीत उपलब्ध हूँ ! 

उत्साही भोजपुरियों ने भोजपुरी साहित्य सम्मलन भी स्थापित किया है 
जिसका उद्देश्य इस साहित्य की (द्धि वरना है। प० महेंद्र शास्त्री वे सम्पादकत्व 
में पटना से भोजपुरी पत्रिका भी प्रकाशित होती है जो भोजपुरी में ही छफ्ती 


धयलिया की हिन्दी प्रचारिणी सभा भी इस कार्य में अग्रसर है। 


लोक गीतों का रचना काल 
भोजपुरी लोक गीतों की रचना कप हुई इस विषय में कुछ निश्चित रूप 
जे बतलाना बढ़ा फटिन है। जब से मानव सूप्दि है तभी से इन गरीतो की 


 शड॥ ') 


रचना भी प्रारम्म हुई होगी। पीछे यह दिलाया गया है कि इन गीतों की 
परम्परा अत्यन्त प्राचीन काल से चली झा रही है। परन्तु इनकी कोई मिदिचित 
तिथि बतलाना कठिन है। यहाँ भोजपुरी गीतों में से कुठ के रघनाकाल 
का झनुमान हम झासानी से कर सकते हूँ । ' न 

कमी भी वस्तु की परीक्षा के लिये दो श्रकार के प्रमाणों की ब्रावव्यकता 
होनी है। १. बहिरण तथा २- अन्तरंग | लोक गीतों के समय निर्षारण में हमें 
बहिरंग प्रमाणो की उपलब्धि नहीं होती। आजकल भोजपुरी लोक गीतों की 
कोई भी प्राचीन हस्तलिसित प्रति प्राप्त नही होतो जिससे इनफे समय का तिर्धा- 
रण किया जा सके ! डाफदर चाइएड से इंगलेण्ड झौर स्वाट्लंड के गीतों का जो 
विराट संग्रह प्रकाशित किया है उसमें उन्हें गीतों के अनेक हस्तलिसित' प्रतियों 
की उपलब्धि हुई थी जिससे उन गोतों के काल निर्णय में सहायता मिलती है परन्तु 
भोजपुरी में श्राजतक कोई भी ऐसी पुरानी प्रति उपलब्ध नहीं है। जगनिका कृत 
आहल्ह पण्ड की भी कोई प्राचीन प्रति नहीं मिलती जिससे हम उसके निर्माणकाल 
बाग निर्णय कर सके । आजकल जो लोकगीत प्राप्त हैँ उनके उद्धरण था निर्देश 
भी किसी ग्रन्य में नहीं मिलते । इन गौतों के लेसकों के नाम भी भज्नात हैं 
जिनके काल निर्णय से इतके समय का कुछ पता चल सकता । इस प्रकार वहिरंग 
प्रमाणों के आधार पर हम इस गीतों का काल निर्णय करने में नितान्त असमर्थ 
हूँ । 
है सोक गीतो में कुछ ऐसी ऐसतिहासिबा घटनाओं का उस्लेंस है, ऐसे समाज का 
पचित्रण है जिनके श्राधार पर हम इन भीतो के निर्माग काल का अनुमान कर संकते 
हूँ । इनमे ऐतिहासिक घटनायें बहुत थोड़ी है। 

बलिया के एुब़ लोक गीत में स्थानीय इतिहास का पुट है मह पंषित इस 
प्रकार है. के 

“राजा भदले रजुली वहोरन भइले घुनिया। २ 
मारेले.. देलगंजनदेव,. हलवेले दुनिया |! 

इस गीत मेँ बलिया जिले के दींरिया नामर कस्बे के निवास्री सुप्रसिद्ध वहोरन 
पाड़े का, जिनके वंशज वहाँ श्राज भी मोजूद हैं और हलदी के राजा दलगंजनदेव 
का, दो नाम आ्राये हैँ । ये दोनों सज्जव आज से १०००चर्ष पुर्वे विद्यमान थे । 
अत: इससे यह ज्ञात होता है कि यह गीत इस काल से पुराना नहीं है। हमारे 
पास ऐसे बहुत से गीत यग्रहीत है जिनमें सिपाही विद्रोह के समय झवध के नवाबों 
का ससनऊ छोड़कर भागने और इस कारण दुस प्रकट करने का वर्णन पाया 
जाता है। 
“महल में बेठी देगम रोवे डेहुरी पर रोबे खवास रे। 
मोती महल के बैठक छूटल, छूटल मीना बाजार रे । 
बाग जमतिया के घूमल छूडल छूटल मूुखुक हमार रे। 

एक दूसरे गीत में सिपाही विद्रोह के समय की लूठ का जीता जागता वर्णन 
किया गया है। तोसरे गीत में ला्ड लेक के नाम का भी उल्लेख हुआ है! 


१, लेखक का निजी संग्रद पृ० ५० ॥ ह 


( १५० ) 


“मेरी जान वही देखा कम्पती निशान । 
लाट लेक भार ले ला झाइ के हिन्दुस्तान |” 

पग्रेजो से बगावत कर स्वतन्त्रता का झडा ऊँचा करने वाले कुत्ररसिह ने 
विपय में अनेक गीत उपलब्ध होते है । इन उल्लेसों से पता चलता है कि ये गीत 
कम से कम लगभग एक सौ वर्ष प्राचीन हूँ । 

फुथ ऐसे गीत भी उपलब्ध हूँ जिनमे मुगल्ों के! अनाचार एवं व्यभिचार का 
वर्णन पाया जाता है' । हिन्दू स्तियो को बलातू पकक्‍ड लेना, उनके साथ विवाह 
कर लेना, श्रादि वा उल्लेख मिलता है इन गीतों में कही पर वहन अपने भाई 
को गाय का दूध पीकर मुगल से लडने के लिये उत्तेजित करती है और कही 
वह उसकी लम्बी जैसी सूप दाढी देख कर उससे घृणा वरती है ।* 

“सूप अ्इसन दाढी मोग्रलवा क॑ बरघा झइसन शभ्राखि, 
ओहि मुह लिहलन मोगल चुमचा, रजलो वे छूटि उविलाई ।” 

एक श्रन्य गीत भें मुगलों से लडने का वर्णन पाया जाता है। इस प्रकार 
इन ग्रीतो का समय मगलकाल समझा जा सकता है। 

इसके अतिरिक्त गीतों में फुछ ऐसी प्रयायें मिलती हूँ जो प्राचीन काल में 
थी परन्तु आजकल नहीं है। जैसे वन्‍्या या अपने लिये स्वयं वर एसन्द बरना 
और किसी फुमारी से विवाह के लिये वर या स्वय प्रस्ताव बरना। थे दोनो 
प्रधायें इस देश में पहले थी। पल्नू अब नही है। गीतों में पर्दे वी प्रथा का 
अभाव भी पाया जाता है। इनमें स्त्रियों का समाज में नीचा स्थान दिसलाया 
गया है। वे पुरुषो के वश में पराधीन दिखलाई गई हैँ । उबत सामाजिया परि- 
स्थिति मुगलो थे! पूर्व काल वी सूचना देती है। 

_ इन अझनुमानों के श्राघार पर हम कह सकते हैँ कि जिन गीतो के सग्रह को 
हमने आयोग क्या है उनमें से कुछ लगभग ३०० वर्ष पुराने हूँ भौर फुछ आधुनिक 
काल के हूँ । 


१. त्रिपाड़ी £ ग्रामगीत परिचय बृ० १६ २१॥ २ वही. एू० २० * 


अध्याय ४ 


(क्र) लोक गीतों के वर्गीकरण की पद्धति 


भीजपूरी लोकगीतो को सख्या प्रचुर है। जो भोजपुरी बोगगीत श्रद्यवधि 
उपलब्ध होते है उनके प्रकार इतने अधिक हूँ मिः श्सी भी लोक गौतो के अनु- 
सन्धानकर्ता को आश्चर्य सागर में डुवो देते हैँ। च्ोक गीतों के भेदी अथवा 
प्रवारों की इतनी वहुलता है कि इनका कसी श्रेणी में विभाजन अथवा, वर्मीकरण 
कठिन है। इनकी विविधता ही इस कठिनता का कारण है। अगने पृप्झो में 
एक तिश्चित सिद्धान्त के श्राधार पर इनके वर्गीकरण का प्रयत्व किया जायगा। 
परन्तु इन्ही श्रेणियों के भीतर सभी लोक गीत अन्तमुंबत हो जाते है यह कहना 
उचित नहीं होगा। 
अब तक जो लोक गीत उपलब्ध हुए हैँ उनकी समप्टि पर पूर्णतया विचार 
करने' हमने मिम्तानकित वृष्टि से उन्हें पाच प्रधान भागों में विभवत किया है। 
१ सस्कारो की दृष्टि से 
२ रसानुभत्रि की प्रणाली से । 
३० कंतुओ एव ब्रतो ने ऋम से । 
४ विभिन्न जातियी के प्रकार से। 
४ क्रिया गीत के आधार पर | इन पर क्रमझय यहाँ विचार किया जायगा। 
१. संस्कारों की दृष्टि से वर्गीकरण 
भारतीय जीवत में घ॒र्म का प्रमुख स्थान है। यदि येह कहा जाय कि धर्म 
ही भारतीयों का प्राण है तो इस कथन में कुछ भत्युक्ति व होगी | हमारे घामिक 
जीचन में विभिन्न सस्वारों का क्तिना महत्व है सभवत यह बतलाने की आभाव- 
इयकता नहीं। जन्म से सेकर मरण तक हमारा सारा जीवन रास्कारमय हैं) जन्म 
हो क्यो, जन्म होने के पूर्व भी कुछ ऐसे संस्कार हैं जो किये जाते है। ऐसे 
सस्कारो में गर्भाधान और पूसवन मुख्य है । वैदिक साहित्य में पुसवन सस्कार ये अवसर 
पर गाय जाने वाले भनन्‍त्रों का उल्लेख मिलता है | 
आजकज उपलब्ध जोक्गीतों में सस्कार सबंधों भीतो थी सख्या अधिष' है! 
आरतोय जगता भावों में रहती है। गात्रो में महरो की अपेक्षा धामिवा भावनायें 
अधिक प्रबल रूपए में विद्यमान है | अत इन गोतों में सस्वार के गीतों की 
अधिकता होना स्वाभावसिद्ध है । दूसरी बात यह भी है कि ये गीत उछाह 
था उत्सव के प्रवसर पर गाये जाते हूँ 
हमारे धरंशास्त्रियों ने पोडश सस्कार का विधाव किया है। इनमें भी 
गर्भाधान, पुसंवन, पृत्रजन्म, सुड़न, यज्ञोपवीत, विवाह रास्वार ही प्रथान हूँ । 
प्रान्रीन काल में गर्भाधान सस्वार क्या जाता था परन्तु सभवत परदे की प्रथा 
के कारण अयवा अनावहयवा समझ कर यह संस्कार आजबल नही किया जाता ॥ 


( १४२ 3 


पुूसवन सस्कार की भी यही दशा है। गर्भ में जो' सतति स्थित है वह पुत्र ही 
उत्पन ही पुत्री कदाषि न हो इस हेतु पुसवन सस्कार किया जाता था परल्तु यह 
संस्कार श्राजकल नितास्त अप्रचलित है। सभवत मसुसलमानी झासन में पर्दे की 
प्रथा की भयकरता के कारण यह सस्‍्कार त्याग दिया गया हो। वैदिक वाल में 
इस सस्कार का विशेष प्रचलन था। समाज में इन पूर्वोकतत सस्कारों के अ्रप्रचलित 
होने के कारण इन ससस्‍्कारों से सवध रसने वाले गीत भी उपलब्ध नहीं होते। 
लोक गीतों की कोई प्राचीन हस्तलिखित प्रति उपलब्ध नहीं होती | झत प्राचीन- 
बपत में इस सस्कारों से सवध रखने वाले लोक भीतो का कया स्वरूप था यहु 
मिश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता। 
सबसे प्रथम तथा प्रधान सस्कार जिससे सबंध रखने वाले लोक गीत 
उपलब्ध होते हूँ, पुत जन्म है । पुत्र का जन्म भारतीय समाज में तथा 
ससार के अन्य देशो में भी बडे उछाह का अवसर 
पृत्रजन्म माना जाता है। पुसवन सस्कार वा उद्देश्य ही यह 
है कि जो सन्‍्तान उत्पन्न हो वह पुत्र ही हो। अत 
ऐसी परिस्थिति में जब पुत्र का जन्म होता हैं तब कितना झानन्द झौर उत्सव 
मनाया णाता है इसवा भ्रतुमान सहज ही में किया जा सकता है। प्रुत जन्म के ग्रवसर 
पर जो गीत गाये जाते हे उन्हें 'मोहर' कहते है । इन गीतों में भारतीय समाज 
के' उछाह का बर्गन मिलता है । इस अवसर पर गाधे जानेवाले इन 'सोहरो' का 
विस्तृत परिचय अन्यव दिया जायगा। लोक गीतों में सोहरो की सखया अत्यधिव 
है जिसका प्रधान कारण इनका समाज में श्रथिक प्रचार है। 
पुत्र जन्म बे' बाद दूसरा सस्कार मुइन' है। घालक के प्रयम बार वेश कर्तन 
को मूडन कहते हूँ । प्राचीनकाल में इसे 'गोदानविधि' कहते थे । यह कार्य कसी 
नदी के' क्नारे भ्रथवा किसी तीर्थ स्थान में किया जाता है। इस सस्कार के' गीत 
बम राझ्या में उपलब्ध होते हूँ । 
_ मन्नीपवीत सस्‍्कार अपना विद्येप महत्व रताता है। इस अवसर पर गाये जाने 
वाले ग्रीत जनेऊ के गीत! कहलाते हैँ । इन गीतों के अध्ययन से इस सत्वार 
पर किये जाने बाते विधि विधानों का अच्छा परिचय 
यक्ञोपवीत मिलता है । यहू सस्कार आजकल प्रधानतया ब्राह्मण 
तथा क्षत्रिया तक ही सीमित रह गया है भ्रत जनेऊ के 
गीता का प्रचार तथा इनकी सस्या बहुत श्रधिक नही है । 
विवाह सस्कार समवत सभी: सस्यात मेँ सर्व प्रसिद. तथा सर्वाधिक प्रचलित 
है | भारत में समवत वोई भी जाति नहीं है जिसमें वियाह्‌ ये” ग्रीत प्रचलित 
न्‌ हाँ! प्रार्य सस््ृत्ति में पत्ने हुए ब्राह्मण क्षत्रियों से 
विवाह लेवर झाधुनिक सम्यता के वातावरण से दूर रहेनें 
वाली मध्य प्रदेश की ग्रोर तथा छोटा नाग्रपुर वी 
सन्याल जातियों में भी ये गोत समान रुप से प्रचलित हूँ। मनुध्य के जीवन 
में विवाह एक श्रवान घटना है । इसोलिये इसे सर्वतधान सस्यार साना जाता 
है । जिन जातियों में घामिक मावताओं का अभाव है थे भी इस अ्यसर 


( हृ४३ ) 


पर घामिक रूप में नहीं अपितु सामाजिक रूप में गीतों को ग्राकर झपना 
अपना आातन्द प्रवढ करती हूँ । समस्त लोक्यीतों में बरैवाहिक गीतों की सझ्या 
आधे से भी अधिक है। विवाह मे ब्रवसर पर अनेकः विधि विधान पम्पादित 
किये जाते हूँ । जिनमें सवध रखने वाले भ्रनेक गीत उपलब्ध होते है । विवाह 
वे पूर्व तिलव' था फलदान की विधि बरती जाती है। इस अवरार पर गाये 
जाने वाले गीत पृथरू हैँ । इसी प्रवार हलदी, मंडप, जेवनार, भावर झ्रादि 
अवसरों पर विभिन्न गीत गाये जाते है । काहवर थे" समय हास्यरस सबवी गीत 
प्रयोग में झाते हैं जिनमें फुछ अ्रदवीलता भी रहती है। 
विवाह थे! पश्चात जय बन्‍्या प्रयम बार अपनी सणुराल जाती है उसे 
(ट्विरागमत' झयवा गवना वहते हूँ। वषणरस को बहुलता होने वे' बारण ये 
गीत भ्पना विश्येप महत्व रखते हैँ । इन प्रधान सस्कारो 
गंयना के अतिरिक्त जब वालक' वारह दिन कया होता है. उस 
समय वरही' नामक मस्वार तथा उसने छ._ मास 
थे होने पर 'अनप्राशन! संस्कार किया जाता है। इन प्रवस्तरों पर गाये जाने 
चाले गीता की सक्ष्या अ्रधिक नहीं है। इस प्रकार सस््कार की दृष्टि से उपयुक्त 
प्रकार ये” गोत उपलब्ध होते हूँ 


२. रसानुभूति की प्रणाली से 


लोक ग्रोतों वे अनेव' रसो को अ्रभिव्यवित बडी सुन्दर रीति से हुईं है । पडित 
रामनरेझ त्रिपाठी से लिखा है कि “ न ग्राम गीतो मे रस है, अवकार नहीं ।” यह 
बन भ्क्षरश सत्य हैं। इन लोक गीता में मित्र रस्ता की जो झविरल घारा प्रवाहित 
होती हैं उसरा अन्त शोत कद्ापि प्रूखता ही नहीं । बहुणरस में ग्रोतप्रोत इन लोक 
गीता वे! सामने अ्रनेक मविया की उक्नियाँ भी फ्रोक्ी जेंचत्ती हैं। कही टोलक पर 
गामे जाते हुए भ्राल्हा को घुनकर घरीर में रोमाच हो जाता है और अ्रग-प्रथ फडक्सें 
लगता है तो कही हास्य रस से परिपूर्ण झूमरों को पढकर बनीसी चमकने लगती है । 
ग्रात काल यगा स्नान ने' लिपे जाने वाली स्त्रियों के कलकठ रे भक्ति का उद्रेक 
करने वाले भगवा को सुनकर किसका मन शान्‍्त रस की धारा में प्रवाहित नहीं 
हो जाता । यो तो इन गीतों में सभी रसो की अमंतारणा की गई है परन्तु निम्ना- 
कित पाच रसा मेँ ही इन गीनों की श्रधिकः रचना उपलब्ध होती है। इन रसो 
में भी कशणा का ही पुंठ सब से अधिक है। इन गीतो को रसो के झवुसार 
निम्न प्रवार से विभवत कर सबते हूँ । 

१ श्गार रस 

२ कण रस। 

३ वीर रस! 

४ द्वास्य रस । 

४ शाबन्त रस | पु 

शुगर रस वे बीतो के अन्वगंत प्रधानतया सोहर, जनेझ और विवाह वे 
सीत आते है। सोहर के गीतो में गर्सिणों की शरीर यप्टि का बडा सुन्दर 


( एषंड ) 
वर्णन पाया जाता । गर्मवती होने पर किस प्रकार 
श्रृंगार रस स्त्रियों का शरीर पीला पड जाता है, पयोधर स्थूलता 
को प्राप्त हो जाते है, मुह पियराने लगता है झौर पैर 
आरी मालूम पड़ता है। इन विपयो का वर्णन बडी सुन्दररीति से इन गीतो में 
क्या गया है। जनेऊ के गीतों में भो कही-कही स्टगार का पुट पाया जाता है। 
विवाह वे! गीत तो श्र॒यार रस से लवालव भरे पडे हू । इनमें सयोग तथा विप्रलम्भ, 
दोनों प्रकार के श्छुगार का सुन्दर बर्षन है। श्वग्रार रस में झोतप्रोत थे गीत ग्रामीण 
होते हुए भी ग्राम्य मही हू । 
करुण रस के गीतो में गवना जतसार निर्गुन पूरबी, रोमती तथा सोहनी के गीतो 
की गणना की जाती है। इन लोक गीतो की आत्मा करुण रस हैं यदि ऐसा कहे 
तो फुअ अत्युवित नही होगी । यद्यपि उपयुंक्त सभी ग्रीता में 
करण रस करुण रस का पुट पाया जाता है परन्तु गवना वे' गीतों में 
वरुण रस वरसाती नदी की भाँति उमडता हुआ दीख पडता है । 
लडकी वे"विदाई वे समय जो गीत गाये जाते है वे बडे ही हृदयद्राववा होते हैँ। इन 
सर्मस्पर्शी गीतो वो सुनकर फुछ देर ने! लिए थ्रोता अपनी सुधवुध सो देता है। 
ये बिदाई के गीत माना करुण रस के महाकाव्य है जिनमें ग्रामीण कवि की श्रात्मा 
की पग्रभिव्यमित पूर्ण रूप से हुई है। 
इसी प्रकार से जतसार, नि न, पूरवी, रोपनी एव सोहनी के गीतो में भी बहण 
रुस की प्रधानता पाई जाती है। जततार में स्त्री के द सदाई जीवन वा वर्शन 
पाया जाता है। निर्गुन में भी करण रस की ख्रोतस्विती तीव्र वेग से बहुती 
हुई दिखाई देती है। 'पूरवी' गाने उत्तर प्रदेश के पूर्वी जिलो में ग्रायें जाते हूँ । 
इन गीतों वे” गाने का सय इतना द्वावक होना है कि श्रोत्रा का हृदय इसे सुनकर 
पिधघवने लगता है |इन गीतों में भी वही पुरानी गाथा पाई गईं है। बही विरह्‌ 
की कहानी, वही विय्ोगिनी की दुर्दशा । पर्ति के! वियोग में वही पुराना प्रताप 
झर वही रोना धोना | यद्यपि इन गीतों में वहीन्तही शूगार का भी पट पाया 
जाता है परन्तु इनमें करण रस की ग्रधानता हैं। रोपनी और सोहनी के भी 
ग्रौता में धरुण रस की अश्रभिव्यजना हुईं है। 
भोजपुरी में गेय ग्रीतो के प्रतिरिक्त कुछ श्रबन्धात्मक ग्रीत भी पाये जाते 
हूँ जिसमें किसी विशेष घटना को क्थानवः वे रूप में विस्तृत रीति से कहा गया 
है। साथ ही उनमें ग्रेयता भी है । इन प्रवन्धात्मक लोक गीतों 
थोर रस के लोक गाथा” का नाम दिया गया है। इन्हें भरग्नेजी में 
बैलेड' वहते हँ । उदाहरण वे लिये हम झआत्हा, विजयमण, 
लोरकी, नयकक्‍्वा बतजारा, सोरठी और भगवती के गीत” को ले सकते है । झल्हा 
वीर रस का महाकाव्य है जिसके श्रत्येक पद में वीरता कूट कूट वर भरी पड़ी 
है। इसमें आल्हा का जीवन चरित बड़े विस्तार से ग्राया गया है। आल्हा वा 
विवाह, माडागडइ की लडाई, कल वे' विवाह वे समय पाया युद्ध, ये ऐसे वीर 
रस वे! प्रसग हूँ जिनको सुनकर मुर्दा दिल में भी जोश उत्पन्न हो जाता है। 
इसी प्रयार महयें पर झात्रमण बरतने वाने पृथ्वीराज के साथ आल्हा झौर ऊदल 
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का युद्ध भी अपना विश्ञेप महत्व रखता है और वीर रस का उद्रेंक करता है । 
क्यावस्तु का चिस्तार छोडकर यदि हम छुन्द की दृष्दि सेन भी देखें तो आल्हा 
बोर रसात्मक महाकाव्य का उत्दृष्ट उदाहरण सिद्ध होता है। आझात्हा जिस छलत्द 
में लिखा गया है उसने पठन मात्र से ही अग्रन्श्रम फडकते लगते हूँ | हमने 
आ्रात्हा के कितने ऐसे गवेंयों को देखा हैं जो जोश में ढोल पर प्ात्हा गाते-गाते 
अपना होश खो बैठते हुँ प्र कुछ समय के लिये बेघुध हो जाते हूँ । 
सोरठी में रहस्य रोमांच की कथा वडी सुन्दर रीति से लिखी गई है। 
इसके बीच बीच में प्रदभुत रस भी पाया जाता है। लोरकी भोजपुरियों का 
बीररसात्मकः महाबाब्य है जिसमें लोरिकायन या ज्ोरकी नामक वोर की कथा 
विस्तार से घिस्ली गई हैं । 'विजयमल' में कूत्नर विजयी नामक वीर की बीर कथा 
बा बर्णव किया गया है। विस प्रकार इसने झत्मु को रण में परास्त कर विजय 
प्राप्त क्या इसका विस्तृत्त वर्णन पहने को हमें यहाँ मिलता है। इस प्रकार से 
इग वर्णनात्मक गीतों में वीर रस भा पुद प्रचुर माना में पाया जाता है। 
इन लोक ग्रीती में यद्यपि करुण रस की ही प्रवानता है फिर भी अत्य रसो 
बा आनन्द लेने वे लिये भी प्रचुर प्रसग उपलब्ध होते हूँ । विवाह के' गीतों में 
(जैसा पहिले कहा जा चुका है ) सभोग श्वगार 
हास्प रस उपलब्ध होता है परन्तु विवाह के अन्तगंत एक विशिष्ट 
प्रकार के गीतो ( कोहवर वे” गीत ) में हास्य रस 
पाया जाता है। विवाह थे' पश्चात्‌ वर एक सुसज्जित घर में बेठाया जाता है 
जहाँ कमरे के एक कोने में उसकी पत्नी भी बंदी रहती है । बहां गाव 
की युवती तथा बूढ़ी स्त्रियाँ भ्राती हैं श्रोर उस नये दूल्हे से अनेक प्रकार या 
हास परिहास बरती हूँ । कोई तो उसे काला पहाड की उपमा से सुणोभित वेरतो 
है तो कोई उसके फुल की उत्पत्ति राबण से बतलाती है। कोई उसे निरक्षर 
भट्टाचार्य कहकर सम्योधित करती है तो कोई उसके माता पिता के चरित्र को 
दूपित बतलाती हैँ) बहने का आशय यह है कि हास्म रस के जितने प्रश्नग हो 
सकते हूँ उन सब वी भ्रववारणा वहाँ की जाती है। इसी प्रकार से झूमर के गीता 
को झूम-झूमवर बडे प्रेष से एक साथ स्त्रियाँ गाती है । ये झमर' हास्य रस से 
लवालव भरे रहते हूँ यद्यपि इनमें झझगार रस का भी श्रमाव नही है। इनमें वही 
अपने प्रियतम पर कोई फवत्री कसी जाती है तो कही देवर से हँसी या भजाब का 
अवसर उपस्थित क्या जाता है। 
भजन, तिुंन, तुलसों माता और गगा जी के गीता में शाल्त रस पाया 
जाता है। सन्ब्पा रामम तथा रासि के पिछले पहर में स्थियाँ भजन गाती हैं जिन्‍हें 
सनन्‍्झा' और 'पराती” वहते हैँ । इन गीतों में भगवान्‌ 
शान्त रस की स्वुत्ति होती है जिन्हें सुनकर मवित का उद्रेक होता 
है ॥. प्रात कास गया स्नान के लिये झुड़ में जाती हुई 
स्त्रियाँ गया जी का गीत गाती हूँ जिनमें ससार के झझदों से मत को हटावर 
भगवान में लगाने का चर्णद रहता है। तुलसी जी ये सीता में तुलसी माता 
को देवता वे! हप में स्तुति की जाती है। बहुत से ऐसे निर्मुन ग्रोतत भी उपलब्ध 
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होते हूँ जो क्‍्वीरदास जी वे नाम से प्रसिद्ध हैँ । इन निर्भूती में शाल्तरस का 
सुन्दर प्रवाह्‌ पाया जाता है। 


लोक गीतों वा जब हम सूक्ष्म विश्लेषण करते हूँ तो देसते हूँ कि इनमें 
से अविकाश कसी न कसी ऋतु अथवा ब्रत या उत्सव से स्व रखते है । 
विभिन्न ऋतुशो के झाने पर द्वदय में जो उल्लास उत्पन्न 
ऋतु गीत होता है, उसका प्रकाशन भोजपुरी कवियों ने इन 
गानों में किया है। चैत्र वा महीना हमारे वर्ष 
बे! आरम्भ वा मास है। इन दिता में वसन्‍्त अपने पूरे साज, समाज ने साथ 
विराजमान रहता है । कही कोयल अपनी वा झुमाती हैं तो वही अन्य 
पक्षी कलरव करते सुनाई पढते हूँ | श्रत चैत्र मास में जो ग्रीत गाये जाते हूँ 
उन्हें 'चेता” बहते हैँ । इनका विस्तृत विवरण यथाबसर अन्यत्र प्रस्तुत क्या 
जायगा। इसके' पूर्व मास श्र्थात्‌ फागुन मास में होली का त्योहार मनाया 
जाता है। यह भी ऋतु सबधी उत्सव है। इस मास में जो गाने गाये जाते 
है. उन्हें 'फुआ' या होली बहते है। ये गोत बडा ग्रानन्द प्रदात करते हैं। 
फागुन मास की मादकता इन गीतों में भी पाई जाती है। फशुझा' और चेता 
वसन्‍्त ऋतु मे' मय गीत हूँ । 
इसी भ्रकार वर्षा ऋतु में सावन के महीने में जो गीत ग्ाये जाते हैं उन्हें 
“कजली' कहते हैँ। स्त्रियाँ ूलो पर बैठ कर इन गीतों वो बडे श्रानन्द से गाती 
हैँ। इस ऋनु में 'भाल्हा' भी गाया जाता है। इन्ही दिनो में बारहमासा भी गाया 
जाता है जिसमें प्रत्येक मास का वर्णन बडा रुचिकर प्रतीत हीता है। 


ऋतु स॒धी गीतों के अश्रतिरिक्‍्त बुछ ऐसे भी ग्रीत हैं जिनका सवब 

स्त्रियों के बता से है अर्थात्‌ जो स्त्रियों द्वारा विश्येप स्त्री 

बत गीत ब्रतो के' प्रवसर पर याये जाते हैं । इन गीतों में बहुत 

से गीत, पिडिया बे” मौत, ग्रीवन के गीत, नागपचमी 

के गीत, पप्ठी माता बे गीत, शीतला माता के गीत और तीज ने गीत 
असिद्ध है । 


श्रावण शुक्ला पच्मी को नागप्रचमी का त्योहार मनाया जाता है। इस दिन 
स्वियाँ अनेवा विधिविधानों को राम्पन करके नाग देवता की पूजा करती है और 
शीत गाती हैँ । भाद॥ भाद्रपद मास के कृष्ण पक्ष की चतुर्यी को वहुला का अत 
झौर इसी मास के शुक्ल पक्ष की तृतीया को तीज का ब्रत स्तियाँ करती है भौर 
अपने कोमल कठ से मधुर ग्रीत गाती हैं। इसी प्रकार कारतिक मास के शुक्ल 
अतिपदा को गसोधन का बतत और कातिक शुनल पष्ठी को छठी माता का बत किया 
जाता है। अग्रहन मास के झुक्ल पक्ष की प्रतिपदा को पिड़िया के गीत गाये 
जाते है । चेत्र मास के शुक्ल पक्ष वे” नवरात्र के दिनों में शौतला माता के गीत 
सुनने को मिलते हैं| इस तरह खतुओो के क्रम से तथा ब्रतो और त्योहारों के 
शाधार पर इन उपयुक्त ग्रीतो का विभाजन क्या जा सकता है। 
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४. विभिन्‍त जातियों के प्रकार से 
_. हम लोवगीतों का वर्गविरण विभिन जातियों में विभेष॒ रूप से उन गीतों 
ने प्रवार के आधार पर भी वर सकते हूँ । कुछ ऐसे गीत है जो केवल किसी 
जाति विशेष के द्वारा ही गाये जाते ईं, जेगे विरहा। यह श्रद्दीरों के द्वारा ही 
विशेष रूप से गाया जाता है। यदि इसे हम भरहीर जाति का राष्ट्रीय गान कहें 
तो इसमें कुछ ग्त्युवित न होगी | अहीर जाति में विरहा गाने वा इतना अधिक 
प्रचार है कि! वे लोक जय कमी ग्रवसर मिला, इसे गाते रहते है। खेतों में 
निराई करते समय श्रथवा हल चलाते समय या घास का गद्टर सिर पर लाद कर 
घर जाते समय, अ्रहीर सदा बिरहा के गान में मस्त रहता है। इस गीते का 
उसके यहां इतना महत्व है वि विवाह जैसे मागलिक भ्रवसर पर बिरहा का गाया 
जाता आवश्यक समझा जाता है) प्रहीरों की वारात में बिरहा की वहार सुनकर 
क्सिका भन मुग्ध नहीं हो जाता। कन्या पक्ष तथा यर पक्ष के श्रहीरों मं दो 
दल वन जाते हूँ ) पहिले एवं दल विरहा सुनाता है फिर दूसरे दस का व्यक्तित 
इसका उत्तर देता है। मह क्रम बहुत देर तब” चलता रहता है और जिसे अधिव' 
बिरहा याद रहता है उस्री की विजय मानी जाती है। बिरहा वा प्रधिक सख्या 
मेँ याद होना ही उनकी विजय का मापदड है। 
इसी प्रदार पचरा गीत का प्रचार दुसाघो (एक प्रकार की श्रस्पृश्य जाति) 
में भ्रधिक है। दुसाध जाति में जब कोई व्यक्ति बीमार हो जाता है श्रथवा 
प्रेतादि बाधा से पीडित होता है तव उस जाति में जो बूढा दुसाथ होता है से 
वुलाबर पचरा गवाया जाता है। वह पचरा गावर कुछ तन्व्र मनन भी करता है 
आर इस प्रकार रोगी निरोग हो जाता है । पचरा गीत का प्रचार मेवल दुराया 
में ही पाया जाता है। 
तेली 'बिजयमल” अधिक गाते हैँ) विजयमल में छुबर विजयी बी बीरगाथा 
सुन्दर तथा वीररसमय दाध्दो में गाई गई है जिसके' गान का विशेष प्रकार लेतिया 
मे उपलब्ध होता है। नेदुआ आदि जातियाँ लोरकोी गाने में वडी दक्ष होती है । 
इसी' प्रकार कहार नामक जाति जिन यौतो को गातो है उन्हें 'कहरवा' कहते है । 
कहार जाति के द्वारा अधिक गाये जाने के कारण ही इनका नाम 'क्हरवा' पड गया 
है ।घोडी भी एक विशेष प्रवार का ग्रीत गाते हूँ जिन्हें 'धोवियट' बहते हु । 
वर्षा ऋतु में एवा विशेष जाति के लोग ढोल को गले में बाँध कर आल्हा' 
गाते फिरते हें । इस गीत को गाकर भिक्षा वा आयोजन करना इनवा व्यवसाय 
हो गया है। ये वड़े ही उच्च स्वर से वीर रस में ग्राल्हा का पाठ करते है जो 
बडा ही प्रभावोत्पादक होता है। इसी प्रकार गोपीचन्द तथा भरथरी के गीता के 
गाने या प्रचलन साइया में अधिक है। 
५. क्रिया मीत के झ्राधार पर 
कुछ ऐसे भी लोक गीत पाये जाते है जो काग करते समय गाये जाते हूँ । 
वाम वरते समय गीत गाते रहने से थवान का अनुभव नही होता है और साथ 
ही मनोरजन भी होता रहता है। ऐसे गीत को अग्रेंजी में एक्शन साग बहते 
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है । हमने इन गीतों का नाम काम करते समय के गीत” अथवा क्रिया गीत! 
रखा है। इन गीतो की श्रेणी में जतसार, रोपनी, सोहती, और कोल्हू भादि थे' 
गीत ग्राते है । जात में आठा पीसते समय जो गोत गाया जाता है उसे 'जतमार' 
कहते है इसे दो स्त्रियाँ मिलतर एक साथ ही गाती हूँ | सोहती के गीत उस समय 
गाये जाते है जब स्त्रियाँ खेत में निराई का काम करती हैँ । यह गीत स्त्री समूह 
कोरस के द्वारा गाया जाता है। इसी प्रकार धान रोपते समय जो ग्रीत गाये 
जाते है उन्हें रोपनी' के गोत कहते है ! जब तेली तेल पेरने वे' लिए कोल्हू चलाता 
है उस समय भी गीत गाये जाते हैँ जो बोल्हू के गीत वे नाम से प्रसिद्ध हूँ । थे गीत 
एवं विशेष बाये बरते समय गाये जाते हूँ अ्रत इन्हें पृथक्‌ श्रेणी में रसा गया है । 
प्रधान रूप से लोक गीता व उपर्युत प्राच प्रकार थे वर्गोकरण ने! पश्चात्‌ 
इनके' बण्य विषय के आधार पर भी इनवा विभाजन विंया जा सबता है। 
जिस प्रकार काव्य का विभाजन मुक्तक झौर महाकाब्य ये' रूप में क्या गया है 
ठीक उसी प्रकार इन गीतो था विभाजन भी गीत भौर प्रवन्ध गीत के रूपए 
में किया जा सकता है! गेय गीत वे छोटे-छोटे गीत हैं. जिनवा वथातक छोटा 
है भौर जिनमें गेषता की प्रधानता है। गेयता ही इनकी श्रात्मा हैं। इस श्रेगी 
के गीतों में सस्वार तथा ऋतु सम्बन्धी सभी गीत झा जाते है , प्रबन्ध गीतो में वभानव' 
की प्रधानता रहती है । एक ही कथा का वर्णन विस्तार पूर्ववः उसमें पाया जाता 
है । यद्यपि इन गानों में भी गेयता हाती है, परन्तु उनमें वथानक की ही 
प्रथानता रहो है। अभप्रेजी शब्दों मे! द्वारा मदि इम दोनो का पार्थवय प्रकट करना 
नाहें तो पहितें प्रकार के गौतो को 'लोरिक' और दूसरे श्रकार के गौतों को 
'बेलेंड' वह सकते हैँ । इस द्वितीय श्रेगो के गीतों में आल्हा, लोरिक, विजयमल, 
नयकवा बनजारा भ्रादि गीत हैं! 
इनके' अतिरिक्त कुछ ऐसे भी गीत हूँ जो उपयुक्त पाच श्रेणियों में श्रन्त्मुबत 
नही होते, जैसे चरखे के गीत, मेले वे गौत, और अनुभव के' बचत है। न सभी 
जीतो को प्रकीर्णक श्रेणी में रखा जा सकता है। 
पडित रामनरेश जियाठी ने आम गीतों का वर्गीकरण निम्नाकित ग्यारह 
श्रेणियों में पकथा है। १ ससस्‍्कार सबधी ग्रीत। 
त्रिपाठी जी तवा २ चक्‍्ली और चरखे वे गीत। ३ धर्मंगीत। 
पारोंक का वर्गषकरण ४ ऋतु सयवी रत । ४-७ खेती,  भिखमंगो 
तथा मेले के जीत | ७ जाति गत ।॥ ६ प्रीरयाथा 
१० गीत क्‍या तथा ११ अनुभव के बचन। 
इस उपर्युक्त वर्गीकरण पर सम्यक्‌ दृष्टिपात कर से यह रपष्ड ही प्रतीत 
होता है कि यह श्रेणी चिभाग वैधानिक नही है । हमारे उपर्युकतत पाँच विभागा 
में ही इन सभी मोतो का अन्‍्तर्माद हो जाता है। संस्कार झौर धर्मंगोत एक ही 
श्रेणी में आ सकते है। मिखमगे के गोत और मेले के गीतों की कोई पृथक श्रेणी 
नही है। अनुमव के वचन जैसे घाघ और भहुरी की उक्तियाँ गीत कोटि में नही 
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आती | झत जिधाढी जी वा यह भ्यारह विभास हमारे उपयुक्त पाँच विभागों 
वा वृहदीकरण मात्र है। 
राजस्थानी लोक गोतो के विद्वान प० सूर्यकरण पा तक ये अपनी पुस्तक में 
राजस्थानी गीतो का क्षेत्र विस्तार दिखलाते समय इन ग्रीती को उनतीस 
विभागों में तिभकत क्या है। इस वर्गकिरण थे' विपय में भी हमें वही बात बहनी 
है जो प्िपादी जी वे! विषय में वही गयी है। पारीक जी के वर्गीवरण में भी 
हमें कुछ क्रम नहीं दिखाई पड़ता । उन्होने हास्य, श्वंगार तथा वीर रस को तीन 
श्रेणियों में रसा है जिनको एव श्रेणी में रणा जा सकता है। उसी ;प्रकार से 
भाई बहन तथा प्रति पत्नी के गीतों कय अन्तर्भाव सस्कार या ऋतु स्यधी ग्रीतो 
में कथा जा सक्‍ता है। 
(श्रा) लोक गोतों के प्रकार 
लोक गीतो ने' श्रनक प्रकार पाये जाते हैँ । फुछ गीत ऐसे हैँ जो' विभिन 
सस्वारों मे! श्रवस॒रो पर गाये जाते है । बिभित ऋतुआ में उनके अनुसार कुछ 
गीत गाये जाने की प्रथा है। भिन-भिन्न जातियाँ एक विशिष्ट प्रकार के गीता 
थी गाती है। इसके अतिरिवत कुछ ग्रौत ऐसे भी उपलब्ध होते है जो बिगी 
काम वे करते समय गाये जाते है । यहाँ हम सर्वप्रथम सस्कार सबधी गीतों वा 
उसवे' समय के अनुसार वर्णन करेगे। सस्कारो में सर्व प्रथम सस्कार (जो शभ्राज- 
कल क्या जाता है) पुत्र जन्म है । 
(क) संस्कार सम्बन्धी गीत 
पुत्र जन्म के' अवसर पर गाये जाने वाले गीता 
सोहर को ततोहर”' कहते हैँ । किसी-किसी भीत में इस शब्द 
ना प्रयोग भी पाया जाता है जैसे -- 
बाजेला अनद बधाय, महल उठे सोहर' हो । 
सोहिलो' प्रथवा मगल' झब्द के अभियान से इन्ही ग्रीतो का सकेत किया 
गया है। कट्दी-कही पर सोहर के स्थान पर 'मगल” शब्द भी व्यवहृत हुआ 
है 
४ गावटु ए सल्लि' गावहु, याइ के सुनावह हो, 
सवझखि मिलिजुलि गावह, झाजु मंगल गीत हो । 
तुलसी दास जी ते भी रामचरित मानस में राम जन्म वे” अवसर पर मयल 
गीत ही गवाया है। 
“शावहिं मगल मजुल बानो, 
सुनि कलरव कलकठ लजानी 7 
सोहर शब्द की उत्पत्ति शोमन' से ज्ञात होती है। सोहर बे" गोत सोहिलो 
के' नाम से भी प्रसिद्ध हैँ । समवत यही शोभना शब्द शोभिज्ों स्रोहितों मोहर 
के रूप में परिवतित होता हुआ इस रूप में आ गया है । भोजपुरी में भोहल' 
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का श्रर्थ अच्छा लगना या सुहाना है जो सस्द्वत वे! शोभन' का अपन्रश है। 
पुत्र जन्म के झवसर पर जो अगल गीत गाये जाते हैँ वे सोहल' छ्द में 
होते हूँ । इस सोहर छन्द में निवद्ध होने के कारण ही इन गीतो का नाम भी 
सोहर' पड गया है। भोजपुरी गीतों में जो सोहर उपलब्ध होते है उनमें तुत' 
नही होता और न वे पिगल झास्त्र के नियमो से जकई ही रहते हे । वे तो 
पहाडी नदी की भाँति स्वच्छन्द रुप से वहुते चले जाते हैँ । घुलसीदास जी _ 
"रामलाल नहछु' में जो सोहर लिखे है उनमें तुक मिलाया है भर प्रत्मेश! पद में 
मातरायें भी बरावर रखी है । उन्होंने पिगल के अनुसार दुद्ध करके साहर छन्द 
लिखा है। ० और 
बनि वनि आवति नारि जानि गृह मायन हो। 
बिहसत आझ लोहारिनि हाथ वबरायन हो। 
प्रहिरिनि हाथ दहेडि सगुन लेंडइ आवइ हो। 
उभरत जोबन देखि नृपति मन भावई हो। 
रूप सलोनि बोलिनि बीरा हार्थाहिं हो। 
जाकी ओर विलोकहि. मन उनसाथहिं हो । 
दरजिनि गोरे गरात लिहे कर जोराहो। 
केसरि परण लगाइ सुमन्घन बोरा हो। 
सैन विसाल नउनियाँ. भौ चमकावइ हो। 
देदइ गारी रनिवासहि प्रमुदित गावई हो। 
पुत्र जन्म भारतीय ललताओ की ललित कामनाझ्ना की चरम परिणतति है। 
भानी हुई मतौतियों का मनोरम परिणाम है! इस दुभ अवसर पर पास पडीस 
की स्त्रियाँ (विशेषत ग्राम गीतों की पडिता वृद्धाये) एकन होकर नव प्रशृता 
सनी के 'सूतिकागृह' के दरवाजे पर बैठ जाती हैं और रमणीय गीतों को सुना 
सुनाकर घर मर की स्नियो का विज्येपत जच्चा का भनोरजन किया वरती हूँ । 
यह गीत बारह दिन तक गाया जाता है और जब बालक का बरही' सस्कार 
समाप्त हो जाता है तभी इन गीतो की भी समाप्ति होती है। 
देहातो में नतो कोई वच्चा जनने का अस्पताल ही होता है श्र न 
शिशुपालन की शिक्षा में वीक्षित घाय ही उपलब्ध होती है। ऐसी दशा में 
देहाती का घर ही उसका अस्पताल है ओर गाँव की 
848 के समय अनपढ़ एवं अशिक्षित चमाइन ही उसकी धाय है। 
विभिन्‍न विधि जब सनी को प्रमव पीडा उत्पत होती है तो गांव की बूढी 
विकत स्त्रियाँ बुलाई जाती हैं । वे समय जाती है. कि प्रसवकाल 
' समीप झा गया है और वे स्‍त्री को धैर्य प्रदान बरती हैँ । 
जब वोलबः प्रैंदा हो जात्ता है तो घर का कोई पुरुष राव की चमाइन (चमार ची 
स्त्री) को जो घाय का काम परम्परा से करती आती है बुला” जाता है। वह 
तुरन्त झ्ाती है और बालक के नाल को काटने के लिये छूरी माँगती है। यदि 
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छुरी' या कैची कुछ उपलब्ध न हुई, तो सागर काटने की हँसिया-हँेयुआ ही काम में 
लाया जाता है | घे घरा में सुन्दर छुरो रखी जाती है। गीतों में कही न कही 
सोने वी छुरी माँगने का वर्णन पप्या जता है! जिस छुटी से घाय नाल काटती 
है वह उपहार रूप में उसी को दे दी जाती है इसलिये चाँदी या सोने की छुरी 
लेने का यह विश्ञेप आग्रह फरती है। सूतिकायृह को भोजपुरी में 'सठरी” कहते 
हुँ । इस सूतिकायूह फे श्रांगे, दरवाजे पर, निरन्तर मिट्टी की भझेंगीठो में जिसे 
धोरसी” कहते हँ>आग जला करती है जिससे बुरी प्रेवात्मायें घर में प्रवेश कर 
चव-जात वालका को हानि न पहुँचावें। इम चोरसी में उपला (गोठठा), 
लक़डी या धानकी भूसी जला करती है जिससे आग कमी बुझने मे पायें। आग 
में जलने थे लिये जों चीज डाली जाती है उसे पासग” कहते है । वह्ी-कही 
गीता में सोने की वऔरसी में चन्दद को लकडो जलने का वर्णन पाया जाता है। 
ज॑ज्या बारह दिना तवा उसी घर में ही पडी रहती है। धाय सपेरे शाम आती 
है भौर जच्चा की परिचर्या कर चली जाती है। जच्चा को भलवाति' कहा 
जाता है झ्ौर उसकी सेवा सुथूथा बा बडा घ्यान रखा जाता है! उसके खाने 
के लिये हलुआ-जिसे 'काँची' कहते हैँ भ्रौर दूध दिया जाता है। गरीब लोग 
हल्दी में दध मितराकर पीने को देते है। समयत पीले से देह या दर्द दुर हो जाता 
है प्रौर दूध पीने से शरीर की पुष्टि होती है। इस समय जच्चा को खट्टा, तीता 
आदि साते को नहीं द्विया जाता क्‍्यावि' इससे हानि हो सकती हैं। 

सूतिका गृह के बाहुर उसकी रक्षा बे” लगे कोई बूढ़ी भौरत दिन रात 
लिगराती करती है। पहरेदार की भाँति वह चोवीस घटा वही रहती है। इसे 
उरी अ्रगोरता' बहते है| बूढी भरता वे' द्वारा सदा चौकते रहते ए ध्यान- 
धूर्वंच' रक्षा पे भारण ही सठरी झगोरना' भोजपुरी में एक शुहावरा हो गया है 
जिसवा प्र्थ है सतर्कता दे' साथ विसी बत्तु की रक्षा करना। सूतिका गृह में 
भ्राय वे' अतिरिष्त कोई भी स्त्री या पुरुष नहीं जा सक्‍ता। बच्चे भी इससे 
बचित रखे जाते हैँ | भूतिया गृह में बिल्ली न घुसने पाये इस बात वा ध्यान 
रखा जाता है। क्यावि डर रहता है कि विल्ली के' रूप मेँ यमराज बालक को 
स्पर्ण ने बरदे जिसे जम छता” कहते हैँ । जच्चा जितने दिना तक मृतिका गृह 
में रहती है उतने दिनों तका उसके शरोर का असाधन एंव अलक्रण नहीं होता । 
उसने भम्ब॑ वाल सुत्र रहते हूँ। गाँव वे' पुरोहित या पडित से कोई शुभ दित 
जज्चा वे स्नान वे लिये पूछा जाता है। यह रविवार या मंगलवार ही होता 
चाहिये | उस दिन स्त्री सूतिकायृह से मितात कर, स्नान करतो हैं श्रपनें शरीर 
का अलकरण और प्रस्नाधन क्स्ती है और सास और जेयानी के' पैर छर उनका 
आप्मोर्वाद प्राप्त बरतो है। / के 


सावक जब छा दित वा होता है तो छिडे' वामफ सस्वार क्या जाता है 
और बारह दिन का हो जाता है तो वरही” सम्कबार सपादित कया जाता है । 
बरही' सरदार स्त्री के सृत्िबागृह से निवतने वे' पश्चात्‌ ही होता है। इस दिन 
पिया नवजातक बाजब' वा मुह सर्मप्रवम देखता है उसे गोद में लेगर रुपया देता 
है। घर वे' झअय पुरुष भी एसा ही करते हूँ । इपी दिच ज्योत्तिषी को बुलाकर 
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बालक वा नामकरण किया जाता है। भाई वन्युओ को भोज (दावत) दिया जाता 
है। यह दिन वडी प्रसनता वा होता है । 
एक बात श्रौर। बालक जब पैदा होता है तो उसके जन्म की प्रसन्नता में 
थाली (छीपा) वजाई जाती है। देहातो में किसी प्रन्य वाद्य यन्त्र थे! उपलब्ध 
ने होने के कारण थाली ही वजाई जाती है। सभवत यह उस अथा का प्रतीक 
है जो प्राचीन कान में इस अवसर पर गायन झौर बादन वे' रूप में क्या जाता 
था। थाली के बजाने से वालक' के वा में शब्द प्रवेश करता है जिससे उसके 
सुनने की शवित दूढ दोती है इस कारण थाली बजानें का'यह बैंज्ञानिक' रहस्य भी 
है। थाली वजाना! ग्राजवल भोजपुरी में एक मुहावरा भी है जिसका भ्र्थं कसी 
घटना फा साक्षीमूत होता है। 
बालक जब सतइसा' में पड जाता है तो यह बुरा माना जाता है। बालक 
का पिता उसका मुह सत्ताइस दिनों तक नहीं देसता झौर श्रन्तिम दिन तेल में 
वालक वा प्रतिथिम्व देसकर ही उसे पुन देसता है। उस दिन पूजा पाठकर उस 
भ्रशुम नक्ष की शान्ति की जाती हैं। 
पुत्र जन्म ने” अवसर पर धनी घरों में पौरिया' नचाने की भी प्रथा है। 
पौरिया प्राय मुसलमान होते है जो पुत्र होने पर रामचन्द्र के जन्म लेने वी कथा 
को गा-गाबर नाचते हूँ । “श्री रामचद्ध जनम लिहले चइत रामनवमी” यह 
उनके गीवों की प्रवान टेक है। परन्तु यह प्रया धीरे-घीरे श्रवः उठती चली जा 
रही है। राम के जन्म बे' झवरार पर भहपि वाल्मीकि ने भी गन्वर्षों ने' गाने 
और अप्सराञ्रों के' नाचने का वर्णन क्या है । 
जगु क्‍्लच गन्धर्वा ननृतुश्वाप्पो गणा । 
देवदुन्दुमयो नेंदु पुष्पवृष्टिश्व खात्पततू्‌ ॥ 
वा० रा० बालकाण्ड १८६।१६- 
सभवत पॉरियो की उपयुक्त प्रथा इसी प्राचीन प्रथा का श्रवशप मात्र है। 
पुत्र जन्म के' अवसर पर पिता घर से दूर कही परदेस में गया हो तो उसे 
सन्देश भेजने (जिसे तोचत'ले जावा कहते हू!) की भी प्रथा है। गाँव का साई 
या बारी (एक जाति ) इस शुभ सन्देश को पिता के पास तुरन्त पहुँचाता है । 
गीता में वाल्मीकि के श्राश्रम में लब॒ कुश के पैदा होने वा सन्देश राम ने! पास 
शीघ्र पहुँचाने का उल्लेख पाया जाता है। उस समय पिता सन्देश वाहक को 
# मनोवाछित द्रव्य प्रदान चरता है। अपने आनन्द को मूर्त रूप में प्रकट करने 
के लिये न, घान्य, हाथी, घोड़ा आदि लूटाता है। कालिदास ने रघ वे जत्म 
*के' अवसर पर पुत्र जन्म का सन्देश पहुँचाने एवं दान देने का वर्णन क्या हैं। 
.जनाय शझुद्धान्तचराय झसते, झुमारजन्मामृतसमिताक्षरम्‌ । 
अदेयमासीत्‌ू त्रयमेव भूपते झशिप्रम छम्मुभे च चासरे ॥ 
रघुबश ३॥१६ 


पत्र जल्म ने गीतों में आ्रानन्द के उल्लास का विश्वद वर्णन होता स्वाभाविक है। 
इनमें जच्चा के हृदय में गूदगुदी पैदा करने वाली क्ञॉँकी भी देसने को मिलती हैं। 
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कही-कही सन्तानहीन बाँश स्तियोकी कौ वरुण दशा का 
सोहर का दर्णष्य विषय चित्र सहंदयो के हृदय में विशद सहानुभूति उत्पन्त करता 

है । कोई बन्ध्या स्त्री अपनी मनोव्यथा का वर्णन बरती 
हुई कह रही है कि जिस प्रकार वन में कोयल कुह्दकती है उसी प्रकार मेरा हृदय 
पुत्र के विना दुखी रहता है! जिस प्रकार अश्रेगोठी (वोरसी) की भ्राग' धीरे- 
भीरे 22 है उसी प्रकार मेरा पुतहीन हृदय धीरे-धीरे कप्ट पाता हुआ जलता 
रहता है। 


“जुइसम बन में के कोइरिया, बने बने कुहकेले हो। 
ए राम भोइसन जिमरा हमार कुहुनेला,एकरे थासक' बिनु हो । 
जइसन वोरसी वे आग हवे घीरे-धीरे सुनुगेता हो। 
ओदसे जियरा हमार सुनुग्रेला, एकरे घालक बिनु हो।” 
इस गीत मे पृत्रद्दीत स्त्री का विलाप सचमुच परापाण हृदय को भी पिघला देने 
बाला है। 
सोहरो का प्रधान वर्ष्प विषय प्रेम है। इसमें स्त्री पुरुष को रतिक्रिया, 
गरभाधाव, गर्भिणी की शरीर-यप्टि, प्रसव पीड, दोहद, उसकी प्रूत्ति, घाय का बुलाना 
और पुत्र जन्म वा वर्णन पाया जाता है। भवभूवति ने पुत्र या सन्तत्ति को स्त्री 
और पुर॒प दोनों वे! अभिन प्रेम की गांठ कहा है! | वास्तव में जब दोनों का प्रेम 
मू' रूप प्रहण करता है तव उसे सनन्‍्तत्ति पहले हूँ । जिस समय इन दोनो के प्रेम 
में गाँठ पडपी है उसका वर्णन वित्ननी सयत भाषा में क्या गया है। स्त्री बहती 


“छू सजइत्त वुझि जाहु भापन अवगुनवा, 
गुसुकि जनि बोलह हो। 
ए सजदत्त भिलि जुलि बन्हली मोटरिया, 
खोलत बेरिया झ्वसर हो (४ 
भवधभूत्ति ने जिसे प्रन्थि वह्दा है, गीतों में इसो यो “गठरी' वहा गया है। 
गर्मवत्ती होने पर गर्भिणी अनेक वस्तुओं को पाना चाहती है। इसे स्वत में 
दोहद! बहते है । बालिदास ने रघुवश में इसका बड़ा सुन्दर वर्णन विया है' 
गीतों में दोहद का उल्लेख अनेक स्थातों पर आया है तथा पति उस दोहद की 
पूर्ति करता हुआ प्रयत्नशील पाया जाता है। पत्ति स्त्री से पूछता है किः तुम्हें 
कौन सी वस्तु पाने में श्रच्छी लगती है। 
“आरे परातरि पात्तरि सुनर मुस्न दुरहरि हो। 
बवन ववन फलवा मन मावे, वहिना समुझावहु हो 





१ अन्त करण-तत्वरय, दम्पस्यो' रनेइ संप्रया।। आजनन्दप्रन्यरिकों य मायमिति बय्यये । 
२. उपध्याय भो० या» गौ० मा० श्पृ० ६७ इ८। ३. न मैदिया सशाति किविदिप्सित, रएशपतों 
घरतुपु वेषु मगषी। इतिइस्य पृश्झु्यनुवेनमइते, प्रिय'सपीमुत्त्कीरालेश्रस रघुपेरा ॥४॥ ४ मो प्रा० 
गी० भाग ह पृ० पर-४र 
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इस पर स्त्री उत्तर देती है :-- 


“भातावा ते भावेता धानहि. केरा, * 
दलिया रहरि केरा हो। 
ए प्रमू रेहुआत भवेला मछरिया, 
मासु तीतिले केरा हो। 
ए प्रमू फलवा ते भावेला निवुा, 
केरवा नरियर भाषे हो ।” 
गर्भ का सागोपाय तथा विस्तृत वर्णन इन गीतों में उपलब्ध होता है। 
गर्भिणी का शरीर पिराने लगता है, वह प्रसव वेदना से व्याछुल है ।' ऐसी दशा में वह 
उस पुरुष (अपने पत्ति) को बुलाने का आग्रह करती है जिसने उसे यह बच्ढ 
दिया है। 
“कापारा त हमरो टनवेला, ओदारा चीलीवेला ए। 
राजा दुनियाँ भइले अ्रनयुत, कवन वही बुसल ए।” 
इतने में उसबा पति धगड़िन (घाय) को बुलाने ने! लिये दौड़ पडता है झौर 
धगडिन से अपने घर चलने के लिये वहता है। भव वह पूछती है मिसलिए मुझे 
बुला रहे हो तब वह उत्तर देता है कि :-- 
“ता मोरी माई बियाले, त वहिना झ्रासापति ए। 
ए धगडिन मोरा घरे घरनी बेयाकुल, रउरा के चाहेले ए (” 
गर्भिणी की शरीर यघष्टि का कितना सहानुभूत्तिपूर्ण वर्णव इस मनोरम ग्रीत में 
पाया जाता है । 
#दुबरा से अ्रइले नंदलाला, नाजो के मुहवा देखेले हो । 
आामा दुलहिन के श्रोठ्वा झुरइले, हरदी मुहवा पीयर रे। 
सासु मोरा मुहवा निरेखे, ननद मुह॒वा चूमेले हो। 
बहुग्रा घीरे धीरे भरगव वेदनिया, होरिल तोहरा होइहै हो ॥” 
पुत्र जन्म के एक गीत में लव, कुश के जन्म का जब समाचार राम को 
भिलता है तब द्वाथी, घोड़ा, गया, भंस आदि दान करते हूँ । पुत्र जन्म के' वाद 
सीता वाल्मीकि के ग्राथम से, जब भ्रयोध्या लौटती है तव वहाँ घोडा, हाथी 
कुछ भी नही पाती । इस पर जव वे प्रश्न करती है तो उत्तर मिलता है कि 
पुत्र जन्म के उत्सव पर रामचन्द्र ने घोड़ा, हाथी, गाय, भैंस को ब्राह्मण और 
भाटो को दान में दे दिया हैं । 
/हुथिया ना देखो हथिसारावा, भेइसि डील डावर हो।! 
लालाना गोऊना देसो गोऊसालावा,श्रजो ध्या हमार लुटि गइले हो । 
» हथिया स॒ देखों वभन दान, भेंइसि भठन दान हो। 
ललना गइया भइल साधु दान, गोविन का जनम भइले हो ।/ 





१. बढ़ी पर० ४६। २. वद्दी पृ० ६७। ३. बंदी. भूमिका पृ० ३२० । ४. भो९ 
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फिम्बहुना रामचन्द्र ने ही नही, सीता की सास और ननद ने भी इस अवसर 
पर प्रचुर द्वाव दिया -- 
“काकाना ननद दान कइलि, दुलरी कइली सास दान हो । 
राम धन, घान लुटवले, उछाह सतति भइले हो।”/ 
जहाँ इत गीता में पुत्र के पैदा होने पर महान्‌ उत्सव भनाया जाता है वहाँ 
पुती के जन्म वे” कारण विपाद की गहरी रेखा माता के मुह पर दिखाई पडती 
है। वह॒वहती है कि जैसे पुरैने कापत्ता हवा के कारण काँपता है वैसे ही मेरा हृदय 
पुत्री के जन्म होने से मावी दुख के कारण थरथर काँप रहा है । पहिलें पुत्र पैदा 
होने पर मुझे शाल ओढने शौर विछाने को मिलता था, में मेवा खाती भौर सुख- 
पूर्वक सोती थी। परन्तु अब पुत्री जरने के कारण कुश झोदने के लिये झौर कुश 
ही चिछाते के लिये मझे दिया गया है। जंगली फल भोजन में मिलता है श्र 
बुडी--मक्का की सूखी बाल या हल्की लकडी जो जहदी जल जाती है--पासमा 
जलाने को मिजी है। वस्त नमिलने ने' कारण रात को नींद भी नहीं श्ाती । 
यह गीत सुनिय -- मु 
“साल झोढन साल डासन, मेवा फल भीजन रे। 
ए ललना चनने ने जरेला पर्ोंगया, निनरि भल आवेला रे ।, 
जइसन दह्‌ में के थुरहन  वहे विचे कापेले रे। 
ए ललना श्रौइसन कापेले हमरो हियरा, थिया कारे जनम .. रे । 
कुस' ओढन, कुएं डासन, बने फल भोजन रे! 
ए लल्ना खुशुठी के जरेला पसगिया, निनरियो ना आ्वैल्ञा रे ।” 
२. खलवबता 
यहूँ गीत भी सोहूर के' समान पुत्र यन्‍्म के सुखद अबसर पर गाया जाता है 
परन्तु सोहर से इसमें कुछ भिनता रहती है। सोहर में विशेषकर पुत्र जन्म की 
पूर्वपीठिया वा चर्गन रहता है परल्तु खेलवना ने” भीता में उत्तरपीछिका का) 
पुत्र के लिये ललचने वाली स्‍मो, गर्भ की वेदना से व्याकुल तरुणी, वधू के सगल 
साधन में लगी सास, धाय की दौडकर बुलाने वाला पति बालक दे उत्पन होने 
पर धनथान्य माँगने बाली धाय-ये सब सोहर के प्रतिपाय थविपय हूँ। परल्तु 
सद्योजात शथ्विशु का रोदन, माता का झानत्द, सास की प्रसनता, अपने कुलाकुर 
के पैदा होने फे हेतु सर्वस्व लुटा देने वाले पिता का हर्प खेलचना” के मुख्य 
विपय है । यद्यपि सोहर और खेलवना वे ग्रीतो के बीच में काई निश्चित सीमान्‍्त 
रेखा नहीं ख्रीची जा सकती परन्तु स्थूल रूप से परेनोगीतो में गही पएथंवय है। 
इन दोनो प्रवार के ग्रीतो का वर्ण्य थिपय समान होने के कारण सोहर्र के भीतर 
ही 'खेलवना' का अन्तर्भाव भाना जाता हैं। खेंलवना के एक गीत में सनद अपनी. 
भावज से वहती है वि मे तुम्हारे पुत होने पर नथिया, चुलनी, हार, जोसम, 
हलक हसुली, कंगना, कठा और टीका आदि अनेक गहना को उपहार (नेग) में 
लूगी  -- 
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“जाहु तोरा ए भउजी होरिला होइले, तबे भ्राइवि तोरा झ्रागनवा । 
नथिया भी लेवो, झुलनी भी लेबों, लेवो जडाऊ कागनवा। 
कठा भी लेबो, टीका भी लेचो, लेबो सब सोना वे” गाहाववा।” 
सोहर' प्रेम की मधुर कहानी कहते है अत इनके प्रत्येक पद में रस कूट- 
हे कर भरा रहता है। भोजपुरी सोहर सरसता झौर कोमलता के लिये प्रसिद्ध 
॥ 
मैथिली सोहरो की परम्परा बडी प्राचीन है। इनमें भी भोजपुरी सोहरो 
की भाँति दोहद प्रसवपीडा, झानन्द, उछाह वा वर्णन 
मेथिलो और पाया जाता है। परन्तु श्वुगार रस की अपेक्षा इनमें करण 
भोजपुरी सोहर रस का पुद अधिक हैं। 
तलफ़ि ततफ़ि उठय जियरा कौता विधि वोधव हुं। 
ललना हमरो बलमु परदेस सदेश न पावल हे।” गहरो में 
इस गीत में' विरह की क्तिनी गरभीर व्यजना हुई है। भोजपुरी सोहरो में तुक 
का नितास्त झभाव रहता है परन्तु मेथिली 'सोहर' तुकान्त होता है। लेविन 
कोई कोई व्लेंक वर्स! की तरह भी लिखा गया है'।” इनके वर्ण्य विपय के 
सवध में “राकेश” जी लिखते है कि “सोहर में भाशूक, आश्विको झौर नायिकाएँ 
नायको की जुल्फें सवारने के लिये वेचैन नही दीखती । सोहर सुखान्त 
होता है गौर इसमें आशा की निम्न॑रिणी टेढी नागिन सी वल खाती बिजली सी 
दौडती चली गई है'।” हु 
इस प्रकार हम भोजपुरी और मैथिली सोहरो में समानता पाते हूँ। दोना 
हे भाव धारा का प्रवाह समान रूप से पाया जाता है। दोनो की आत्मा समान 
३. मुंडन के गीत 
बालक जब कुछ बडा हो जाता है तब उसका मुडन सस्कार किया जाता 
है। इसे रास्कृत में चूडाकर्म' कहते हूँ। तुलसीदास ने वश्षिप्ठ वे' ह्वारा राम 
के चूडाकर्म सस्कार करने का उल्लेख राम चरित मानस में किया है। यह 
हमारे पोडश सस्कारों में से एक सस्कार है। इस सस्वार वे पहले. हम का 
बाला को नहीं काटा जाता। देहातों में तो केझों को साफ रखने के लिये 
कंघी भी नहीं लगाते। फस्वरूप वालों में जटायें पड जाती हैं। महू संस्कार 
बालक के तीसरे, पाँचवें या साँतवें वर्ष--विपम वर्ष--में क्या जाता है। 
इससे अधिक दिनो तक वालक' को विना मुड़न सस्कार किये रखना अनुचित 
समझा जाता है। 
कोई स्थी जिसके पुत्र का मुडव सस्कार बारह वर्ष तक नहीं हुआ है इस 
है के अनौचित्य की ओर श्रपनें पति का घ्यान आकपित करती हुई कहती 
कक 
१. राम प्कबाल तिंद राकेश, मैथिली लोकगीत पृ० द०। २ वहीं पृ० ४०॥ २६ वी / 
घृ० ५० । ४ आचर भोजपुरी ग्राम्य गीत घृ० श६३ । 
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झारे आरे स्वामी कवन राजा वहल कुछ मानहु हो | 
वारह वरस के लाल भये तुहु मुडन कराबहु हो ।” 


अर्थात्‌ ऐ पति ! भेरा कहता मानो । बालक बारह वर्ष का हो गया है। 
अब तो इसका मुडन बरावो। स्तियाँ पुत्र की प्राप्ति के लिये भिलन्‍भिन्न 
देवताग्रो की मनौती मानती हे झौर कहती है कि यदि मुझे पुत्र होगा तो हे 
देव | तुम्हारे स्थान पर उसका मुडन करूँगो। इस प्रकार बालक का मुडन 
“सस्कार किसी पविन तीर या देवस्थान में होता है। इस कार्य के लिये भोजपुरी 
प्रदेश थे! अधिवाश लोश सिर्जापुर जिले में स्थित पिस्थ्यादज की देवी वे' पए्स 
जाते हैँ झ्लौर वही बालवा वा शुडन सस्वार विया जाता है। जो लोग कियी 
विशिष्ट तीर्थ स्थान में मुडन बराने का मत्रौती नहीं मानते थे गंगा गा कसी 
समीपस्थ नदी के क्नारे बालक वा मुंडन कराते है । 
यहू अवसर बातक' के घरवालों वे! लिये बड़े उत्सव का समय होता है। 
गाँव की बूढी स्थ्रियाँ बाज के साथ गया के किनारे पहुँचती हूँ । घहाँ ख़ालक 
की माता स्नान करके गीले कपड़ा के साथ ग्रगा के इस पार वंठी रहती है, 
और दूसरी स्तियाँ वाजक को नाव में बेठफर उस पार ले जाती हूँ । इस 
पार एक खूटा गाड कर उसमें नई रस्सी बॉध देते हूँ जिसमें श्राम के' पत्ते लगे 
रहते हैं । इस रस्सी को नाव पर बंठी स्त्रियाँ अपये साथ उस पार तक लेती 
जाती है । दस प्रकार वे पूरी गगा को रस्सी से साप लेती है । इस प्रक्रिया 
को गंगा ग्रोहारना' कहते हैँ । जब स्थियाँ उस पार से लौट बर प्राती हूँ तो 
नाई बालक के बाल को कैची से काटता है। वह इसके लिये दक्षिणा मी माँगता 
है जिसके मिल जानते पर ही वह केश-कर्तन कार्य समाप्त करता है। जब नाई 
बाल काटने लगता है तब बालक की बहन भ्रथवा उसकी फूंप्रा उन बालो को 
अपने आँचल (फोड) में रखती जाती है जिसे 'झालर परीद्षता' कहते है। 
इसवे' लिये वह अपना 'नेंग” माँगती है और लडके का पिता प्रसन्न होकर उसे 
रुपया या गहना देता है। घर लींट कर आने पर भाई बन्युत्रो भौर ब्राह्मणों 
को भोज दिया जाता है। ये लोग आकर आनन्द से भोजन करते है और 
बालक को अ्राझ्ीर्वाद देते हैँ । 
मुडत के गीतो में कही तो कोई सनी इच्ध भगवान्‌ से जल न बरसाने की 
प्रार्थना करती है तो वही बालक की फूत्रा अपने भानजें के मुडन में शामिल 
होने वे' लिये चली झा रही है। कही भाई अपनी बहन से 'झालर परीछने' की 
प्रार्थंथा करता है तो कही वह बहन अपने पिता से नेग के रूप में प्राभूपण 
माँगती हुई दिखाई पडती है। चीचे के गीत में कोई बालक अपनी फूप्तासे 
से नेंग' माँगने के लिये आग्रह करता है तब वह विभिन गहनों की याचना 
करती है।' 
“दादी के” जनमल कबन फुप्रा, फुआ्मा झालरि परोछहु हो 
आज हमार मुडन नेग रउरा माँगहु हो। 
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वो मूँ नाके के वेसर काने के तरिवन हो। 
लेबो में हाथ के कगन॒दा त झालर परीछवों हो ।” 
एक दुसरे गीत में वालक की फुआ अपने नेग के रूप में पाँच मुहर झौर 
एक यपडा (साडढो) माँग रही है।" 
“परिछव ए बाबू परिछ्षन परिछि देखाइब हो। 
पाँच मोहर एक चीर भत्तीजवा बेछावर हो।॥” 
बालक के मुडन के लिये सारे गाँव में निमत्रण देने का यह उल्लेख देखिये * 
“पांच ही पान के विड़वा स लव॒ग डोमल हो। 
नउवा सगगरे नेवत देदइ आव ललन जी के मुडन हो ॥।” हि 
मुडन के दिन वर्षा न करने के लिये भगवान्‌ से भार्थना करने वाली बालक 
के फूआ को यह विनती कितनी प्रेम पूर्ण हैं ।* 
“अगना के ठाढी कवती फुआ देव सनावेली हो । 
जनी देव गरीजहु जनी देव वरीस॒हु जनी झर लावहु हो । 
के झाज भतीजवा के मुडन हम झालर परीक्षय हो ।” 


५. जनेऊ के गीत 

भोजपुरी द्विजाति-समाज में जनेऊ तथा विवाह दो भ्रधान सस्कार रामझे जाते 
हैं। यद्यपि विवाह के समान जनेऊ के अवसर पर विशेष धूमधाम नहों रहता 
परन्तु तो भी उच्च वर्ण के लोग ब्राह्मण और क्षात्रिय बडे उत्साह ने' साथ अपने 
बालको_का यज्ञोपवीत स॒स्कार करते हूँ । 

जनेऊ श्वब्द यभोपवीत का अपअ्रण रूप है। इसे 'उप्रनयन” सस्कार भी 
कहते हूँ । उपनयन' शब्द का अर्थ है वह सस्‍्कार या विधि जिसके द्वारा विद्यार्थी 
गुरु के समीप लाया जाता है, उपनीयते गुझुेसमीप प्राप्यते अवेनेत्ति उपनयसम्‌ । 
प्राचीन वाल में यज्ञोपवीत सस्कार के पश्चात्‌ वालक गुरु वे” पास आश्रम या 
ग़ुरुकुल में पढने के लिये भेज दिया जाता था। दुसलिये इस मस्वार को 
उपलयन' ऋहुते थे। यज्ञोपप्रीत घारण करने के समय से ब्रह्मनारी को कुछ 
ब्रता प्र्थात्‌ नियमों का पालना करना आवद्यव होता है इसलिये इसे ब्रतवन्धा 
भी कहते हूँ। ब्राह्मण, क्षत्रिय और वैश्य के लिये यशोपवीत धारण करना 
नितान्त अनिवार्य है। मनु ने लिखा है कि मनुष्य जन्म से थूद्र होता है परन्तु 
सस्कार के पश्चात्‌ ही द्विज कहलाता है 

“जन्मना जायते बूद्र सस्कारातू द्विज उच्चते” 

प्राचीन काल में जो जनेऊ पहिना जाता था वह अपने हाथ वे' कते हुए 
सूत वा ही बना हुआ होता था । कई गीता में सृत कात कर जनेझ बनाने का 
उल्लेख पाया जाता है। ब्राह्मण वालवः का यज्ञोपवीत ग्राठ वर्ष की अवस्था में 
होना चाहिये। क्षत्रिय का ग्यारहवें वर्ष में और वैश्य का बारहनें वर्ष में 
पश्ञोपवीत होना शास्त्र सम्मत है। उपनयन सस्वार के समय के विपय में 


र्‌ वही पृछ् श्रे। २ आचंर मो० आम्य गीत पु० श६९। ३ बहीं पु० श्र | 
४ अष्टमे वर्षों आद्मयमुपनयेद्‌, गर्माष्टमे दा । शकादरो छन्रियम्‌, दवादरे वैश्यम्‌ । 





ए श्षृृ ) 


शतपथ ब्राह्मण का यह गत है कि ब्राह्मण का यज्ञोपवीत संस्कार बसन्‍्त ऋतु में, 
क्षत्रिय का ग्रीष्म ऋतु में और बेंदय का शरद्‌ ऋतु में करना चाहिये ।' इसी- 
लिये आजकत ब्राह्मणों के यहाँ जो यज्ञोपवीत होता है बह फागुत झौर चैत्र के 


महीनों में ही होता है। हे 


कप घनी तथा प्रतिध्ठित लोग थज्ञोपवीत संस्कार को सम्पादित फरने के लिये 
कर विद्वान्‌ कर्मेकांडी अथवा काशी के वैदिक पंडित को--जिसे बेदुआा कहते 
है--चुलाते हैं। यत्ञोपवीत संस्कार होने के एक दिन 
प्र्या पहले बालक के प्रम्यासार्थ उसे एक कच्चे सूत्त का 
हट धागा इसलिये पहना देते हे कि यह शौचादि के समय 
जनेऊ को प्रयोग में लाना सीख जाय। भोजपुरी भ्रदेश में इस कच्चे सूत के 
धागे को गोवर णनेऊ' कहते हैं । यज्ञोपवीत सस्वार की पूर्व राजि को बालक 
को ब्रत रहना पड़ता हैँ। दूसरे दिन चेदिक जी आते है तथा संस्कार कार्प 
भारम्भ हो जाता है। यशस्थात के पास बेदी बनती हैं। सोलह मिट्टी के कच्चे 
बुर्वो' में चने को दाल भरकर उस पर जनेऊ रफ दिया जाता है। प्रतेक 
प्रारंभिक विधि-विधानों के! पश्चात्‌ वालक के बाल प्रथम बार छुरे (उस्तरे) से 
कादे जाते हैं | इसके पूर्व बालक के वाल छुरे से वहीं काटे जाते। नाई इन 
बालों को काटने के लिय अपनी दक्षिणा माँगत्ता है जो सवा रुपये से कम नही 
होती ।_नाई बाल कादता जाता है और बालक की बहन या फूआ उन बालों 
को भ्रपने ऑँचल में रखती जाती है। इस कार्य के लिये वह झ्रपनी दक्षिणा-- 
जिसे नेग कहते है लेती है जो झआमूषणों के रूप में उसे दिया जाता है। इस 
कार्य के पश्चात्‌ चालक के शरीर में हलदी लगाकर उसे स्नान करापा जाता है) 
साथ ही गाँव की स्त्रि्याँ अपने कलकझ से यह गाती जाती हैं : 
पाँच सस्ती गझ्राही गीलिके, 
हरदी चढठाव हमरा खाल के। 
बारहो बाजन बजाइग, गु 
हरदी चढाव हमरा ताल के [7 
सतान करने के पश्चात्‌ बालक का -यज्ञोपवीत संस्कार किया जाता हैं! 
बह सूज का डाडा, मृगवर्म का वस्त्र शोर पलास या देंड धारण करके बहावारी 
बन गावा है। प्रहाँ मृशच्र्मो पहनते के सियें कही मिलता वहाँ मृय चर्म छा 
बना यज्नोपवीत ही उसे पहना दिया जाता है। यज्ञोपवीत धारण करने के 
पदचात्‌ वह ब्रह्मवारी बालक गुझकुल में विद्या पढ़ने जाने के लिय्रे घन की 
याचना करता है जिसे भोख माँपना' पते हूँ । बह ऋपनी माता, छुलुस्व थी 
स्त्रियों तथा अन्य सर्वंधियों थे! परासम जाता है भझीर 'भोख माँगता है। यह 
भिक्षाः तोन बार माँगी जाती है। पहिली भिक्षा जाचार्य को दो जाती हैं, 
दूसरी माता को और तीसरी पिता को। उच्च तथा घत्री घरानों में अ्रद्यचारी 
को इस भित्षा में हजारों रुपये मिलते हैँ जो प्रादर और प्रद्धिप्ठा वा सूचक 


३. बहन्ते जाह्मटमुपनवेव्‌] सीछे राजनयम्‌। शरदि वैज्यण्‌ । सोधलमेरे । शा० प० झा० ॥ 


ः (्‌ १७० ) 


समया जाता है। यह प्रया उस प्राचीन प्रथा की याद दिलाती है जब प्रत्येव' 
गृहस्थ का पुत्र ब्रह्मचारी बनकर गुरुकुल में रहता था और भिक्षा कौ याचना 
“कर अपना निर्वाह करता था। भिक्षा माँगने के पश्चात्‌ ब्रह्मबचारी सडाऊ 
पहने, कोपीन धारण किये और पलाश दंड लेकर काशी और काइमीर 
विद्या पढ़ने वे! लिये चल पड़ता है। यह स्मरण रखना चाहिये कि प्राचीन काल 
में काशी झौर वाश्मीर ही विद्या के प्रधान केन्द्र थे श्लौर विना वहाँ गये किसी 
की शिक्षा पूरी नही समझी जाती थी। वही पुरानी प्रथा आज भी चली झा 
रही है। काशी जाने के लिये ब्रह्मचारी ज्याही प्रस्तुत होता है और श्रभी दो 
चार कदम भी नही चतने पाता कि घर वाने लौटि आव बबुआ कह कर उसे 
बुला लेते हैं झर इस प्रकार ब्रह्मचारी रहकर विद्याव्ययन करने का २०-२१ 
वर्षों का कार्य केवल पाँच सात मिनटा में ही समाप्त हो जाता है। 
प्राचीन वाल में गुहकुल से लौटने के पद्चात्‌ ब्रह्मचारी वा समावत्तंव सस्मार 
होता था। वह अपने ब्रह्मचारी क' वेप को त्याग कर गृहस्थ की वेशभूपा को 
धारण करता था। छारीर वां अलक्रण और प्रसाधन करता था। ठीक इसी 
प्रकार (भोजपुरी) ब्रह्मचारी के काशी रे पढकर लौटने के पश्चात्‌ उसका समा- 
यर्तेत सस्कार किया जाता है। उसकी है| , कीपीन और मृगचर्म को हटाकर 
नूतन वस्त्रा से उसे सुसज्जित क्या जाता हैं। उसके शरीर पर झगराग लगाया 
जाता है श्रौर उसको श्राभूषण पहिनाया जाता है। बैंदिक जी तथा प्रन्य गुएजना 
के भश्ञीर्वाद के पश्चान्‌ यह कार्य समाप्त होता है। प्राचीन भारत में चूडाकर्म 
यज्योपवीत और समावर्तन ये तोन पृथक्‌-पृथक्‌ सस्कार ये झौर भित-मित रामयो 
पर किये जाते थे परन्तु आजकल ये तीनो सस्कार केवल चौत्रीस घटे थे! भीतर 
समाप्त कर दिये जाते हूं। फिर भी इस प्रथा से चाहे यह विकृत ही क्यों न 
हो, प्राचीन भारतीय सस्कृति की झलक हमें देखने को मिलती है। ग्रत इस 
दृष्टि से इस प्रथा का मूल्य फुछ कम नहीं है। 
जनेऊ के जो गीत पाये जाते हूं उनमें इस सस्थार में किये जाने वाले प्राय 
विभिन्न कृत्यो का वर्णन पाया जाता है। कही पर ब्रह्मचारी कसी स्त्री को 
माता कहकर सम्बोधित करता हुआ भिक्षा देने की 
चणूर् विषय प्रार्थना बरता है तो कही वह विद्या पढते के लिये काशी 
और काइ्मीर जाने वे' लिये प्रस्तुत है। नीचे के गीत 
में ब्रह्मचारी कसी स्त्री से भिक्षा की याचना कर रहा है। गृहस्वामिनी उससे 
पूछनी है कि तुम क्या लोग ? 
“किया लेबे वरुआ रे घोती रे पोथी, कया लेवे पीयर जनेव। 
किया लेबे बहन्ा रे सोबरन भिखिया, जाही घरे वान्हर जनेंव ।/ 
भिक्षा मांगने का यह दुसरा दृश्य देखिये। ब्रह्मचारी काकझ्ी से आकर विसी 
के घर भिक्षा माँगने गया है। वह कहता है वि ऐ माता । मुझ भिक्षा दो, 
हम दूर देश वे' रहने वाले हूँ । परन्तु भिक्षा देने में विलम्व होने वे! कारण 
क्क्तज्ज्त+प-+--- 


२ दा० वउ्पभ्याय मो० आ० गी० भग १ पु० १०७ | 


( ९०६ ) 


वह चला जाता है और पुनः भिक्षा-देने पर भी नही लेता है। तब गृहस्वामिनी: 
कहती है कि तुम भिक्षा माँगकर चले जाते हो झोर देने पर भी नहीं लेते ।* 
“कासी जी से उजे अइली, रे वरुण ठाह भइल | 
कवन बाना दुझर भीखि देहु मिखि देह। + 
मायरी कंवनी देई हम दूर देसी हो लोग । 
” दीहल भीसियो ना लेला रे बरुआ 
माँगी घरे चलि जाई।” प 
प्राचीन काल में मर से चर्खे से मृत मात कर उसका जनेऊ बना कर पहना 
जाता था। एक गीत में बहत द्वारा काते गये सूत के जनेऊ का भाई द्वारा 
पहनने का उल्लेख पाया जाता है: 
“कवनी सुहइगा सृत कातेली भल ओडैली। 
पूरेले कवन राम जनेऊ, कवन बझुझा पहिरसु 7” 
बालक अपने पिता से पूछता है कि ऐ माता ! मेरा जनेऊ कैसे होगा । इस पर वह 
उत्तर देती है कि पहहेले मूर्ज-डाडा' (गरधनी) १,हनना पड़ेगा, तब मृग चर्म घारण करना 
होगा फिर जेनेऊ पहिनोग! । 
“भाई हमरो जैनेडवा रे बावा कबत विधि होइह । 
आरे पहिले परिहें मूज थे! डाडा, तव मिरिगछाला, 
तब परिहे बह्मा रतन जनेउवा रे. (९? 
यक्षोपबीत में पलाश दड धारण करना ब्रह्मचारी के लिये श्र/्थन्त श्रावश्यक है । 
झ्रतः एक गौत में पिता अपने पुत्र के जनेऊ के लिये पता का दंड कांट रहा है भोर मृग- 
झा को ढुँढ॒ रहा है । जनेऊ की सामग्री एकत्रित्त करने के लिये पिता की घेचनी देफने 
ग्य है. 


/ए जाहि बन सिकियों ना डोलेता, 
बंधे ना गरजेला रे ! 
ए ताहि घने चसले कंवन बावा, 
का्ठित्रे पारास डांडा खोजेने मिरिंगछाला रे। 
एू हमरा दुलख्वा दे जनेव हे, 
काठिले पारास डांडा, खोजिले मिरिगछाला रे !” 
मनु ने द्विजातियों के यज्ञोपवीत के लि एक निश्चित बाल निर्धारित किया है भर 
उस ग्रवधि की पार कर लेने पर उनको व्ात्य की संज्ञा दी है । एक गीत में उस माता की 
चिन्ता कितनी स्पप्ट झलब॒सी है जिसवत लडका १२ वर्ष वा हो गया है परन्तु जनेऊ से 
वंचित है । बहू अपने पति से कहनी है.-- 
ओहारे पइसो जगावेली कवन देई। 
घुनु पिया पंडित रे) 
बरहो वरिसिया के रालाना 
चद्आ देह घालहु. रे! 
१५ भों० आ० गी० भाग १ पृ० १११। २. ढा० उपाध्याय भो० प्राण गौ० ३ पृ० १०६ । 
2. ब्दी पु० १ण्छ। ड. मद्दी पृ० श१३। है 
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इस पर चतुर पति उत्तर देता है कि -- * 
“आरे घनी छुलछती वर छुछु चाहेला रे । 
अछत, चनन, मोतिया, ठोठी वन्हन रे । 
लाथ टठका, लाछ घोती, मोतिया ग्रेठी बन्हन रे । 
इस प्रकार इन जनेऊ के गीतो में माता श्र पिता की प्रसन्नता विविध विधि-विधानों 
एवं नियमो का उल्लेख पाया जाता है । जनेऊ वे सभी गौतो में चाहे वे वुन्देल खड़ी 
हो चाहे मैथिली चाहे राजस्थानी हो चाहें गुजराती-- 
बन्देलखडी और एक ही समान भाववारा पाई जाती है वही सामाजिक वर्भन, 
मेयिलो जनेड के. उन्ही प्रयाओ का उल्तेस, हमीरपुर जिले में प्रचलित यह 
गीत बुन्देलखडी गीत देखिये जिसमें जनेऊ के उछाह का वर्णन 
पाया जाता है ।' 
“बरावन घोतिया सुखत होइह, 
बरूआ जेवत होइहे । 
वेद उठे क्‍वने रामा परगना । 
अगना ढोल घमाके पड़ित बेद बाचें, वेद उठे झनकार 
मोरे आजा वे' अभगना - 


भोजपुरी गीतो में लडकी के विवाह में बास का मडप बनाने का वर्णन पाया जाता है 
परन्तु मैथिली लोक्गीतो में जनेऊ में भी मडप तैयार करने का उल्लेख किया गया है जो 
एक नई प्रथा है ।* न 
“हरिहर बसवा कटाएंव मारब छायब रे। 
आज मोर लाल के जनेऊवा केहि केहि नेवतव रे । 
रा परीद्धने ' का वर्णन मं थिली गीतो में भी पाया जाता है । कोई बहन कहती है 
के तन 
“लें हम पहिनव पहिरन नये किछु ओडन हे । 
पिग्यरि वस्तर हम पहिनव लापर परिद्धव हें ।” हे 
जनेऊ देने के लिये पलाञ दड, मृगछाला तथा मूज के दड का बर्णन भी इन गीतों में 
हीता है ।* 3 
५. विवाह 
विवाह हमारा सबसे प्रधान और प्रसिद्ध सस्कार हैं । हिन्दुओं में जहाँ मुडन भौर 
यनज्ञोपवीत मस्कार नही होता वहाँ भी विवाह सस्वार अवश्य ही सम्पादित हांता है । 
यह इतना व्यापक और प्रधान सस्कार है ज, समार वी समी सम्य झथवा असम्य जातियों में 
समान रूप से पाया जाता है । हैं 
मनु ने आठ प्रकार के विवाहा वा विधान किया है ---£ ब्राह्म २ देव ३ श्राप 
४ प्राजापत्य ५ आसुर ६ गान्धर्व ७ राक्षस और ८ “झाच। आजकल जो विवाह 
अचलित है और जिसका उल्लेख लोव गीतो में पाया जाता है वह प्राह्म और देव का मिश्रण 


६- जिपाडी मारा आम साहित्य पृ० घइ२। ३ राकेश सै० लो० गी० पृ० ६७) ३ रकेशः, 
मऔै० लो० गीए पू० ४ । ४ बढ़ी पु० धर । 
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कहा जा सपता है । यो तो गास्वर्व विवोह आये दिन हुआ करते हूँ परन्तु गीतो में इनका 
उल्नेख नही मिलता । 

अन्य समाजों को भाति भोजपुरी रामाज में भी विवाह वडी पूमधाम से सम्पादित 
किया जाता है । 


भओजपुरी समाज में लडद्ियो का विवाह एक विषय समस्या बन गई है। इसवा 
प्रधान कारण है तिलक और दहेज को कुत्सित प्रया । स्त्रियाँ बहुबा कहती है कि लडकी 
५ के पैदा होने से पृथ्वी तीन अगुल नीच दव जाती है और पुत्र 
भोजपुरों वैवाहिक. जन्म से तीन अगुल ऊपर चली झाती है । लडके वाले के घर 
भ्र्या जब लडकी वाला विवाह का प्रस्ताव लेकर जाता है तब वह 
उससे अपने लडके वे' लिये मतमाना तिलक माता है | घनी 
प्र प्रतिष्ठित लोगो की तो बात ही कया, साधारण लोग भी हजार रुपये के नीचे बातें 
नहीं बरते । 
वर पक्ष वाले प्राय यह कहते हुये सु जाते है वि --- 
“बिना हजार वे' बजार ना लागो । 
अर्थात्‌ बिना एक हजार रुपया तिलक सिये मे अपने लडके का विवाह नही करने का । 
बर के चुनाव में लडकी का विता स्वत॒त होता है । वह श्रपती कन्या से इस विपय 
में सलाह नही लेता । लोक लाज के' मारे वन्‍या इस विपय में सलाह दे भी नही सकती । 
अत अपनों सुविधा थे अनुसार यो प्राय भ्राधिक हुआ करती है--पिता वर फो चुनता है 
ओर इस प्रकार बमी कमी अ्रवाछतीय वर वे साथ भो लडकी का विवाह कर देता है। 
यह एव उल्लेखनीय बात है तिः अपनी पुत्री के भावी पति ने' चुनाव में पिता नर वी विद्या 
की झोर उतना ध्यान नही देता जितना उसकी छुलीनता और वैभव की झार । इससे 
तिलव' का 'भाव' बढ जाता है । 
बर का चुताव हो जाने पर लडकी का पिता वर के हाथो में बुद्ध पया भोर एक जोडा 
जनेऊ देता है। इस विधि को धररक्षा' कहते हैं । कद्दी-कर्ही इसे फलदान' भी कहां 
जाता है। इस वररक्षा' से अभिप्राय यह है कि आज से अमुक वर 'सुरक्षित' हो गया । 
अबदूसरे से उसवे' विवाह की चर्चा नही हो सकती । वररक्षा के पश्चात्‌ तिलक कौ तिथि 
निश्चित की जाती है । उस दिन लडकी का पिता अथवा भाई अपने कुटुम्वियों के साथ 
तिलक चढाने ने लिये निश्चित रुपया, बर्तत और कपडो शी लेकर वर पक्ष के यहाँ जाता है ( 
इस दिन बर पक्ष बाले बे' यहाँ बढ( उत्सव मनाया जाता है । नाच, गान होता है । गाव 
भर वे लोगो वो भोज (दावत) दिया जाता है । सच्ि के समय, शुभ मुह्॒ते मं लडनती का 
आई वर के हाथो में रफ्या भर सुपारी देता है । बर्तन एवं वस्त्र प्रदान करता है ओर 
उसवे' सिर पर चन्दन का दीका (तिलक) लगाता है| इसी का लगाने वे” कारण 
ही इस भ्या को 'तिलक चढाना' बहते हैँ जो उत्सव के प्र्थ में श्राजकल मुहावरे ने रूपमें 
प्रभुकन होता है। 'तितक चठते' सगय स्त्रियाँ सुन्दर गीत गाती रहती हू जिनमें श्रानन्द 
और उदाह का वर्णन रहता है । कन्यापक्ष वाला को सुस्वादु मोजन कराकर यह इत्य 
समाप्त होता है ।॥ 
शव कन्या पक्ष की शोर भाइये। जिस दिन से तिलक चढ जाता है उसी 
दिन लडकौ के घर में वर वे' यहाँ भी 'सगुना गाया जाने लगता है। यह 


( एछ४ड ) 


“सगन' झब्द शकुन का अपअश है जिसका अर्थ शुभ लक्षण है । विवाह की निश्चित 
तिथि के पूर्व मंडप की तेयारी होती हैं। यह मडप कच्चे एवं हरे वाँसो से 
तैयार फ्िया जाता है जिनकी सख्या रू या £ होती है। मडप व कार तैयार 
क्या जाता है जिसकी लम्बाई वन्या वे हाथा से ७ हाथ की होती है। मडप 
को फर्म! से छाते है जिससे घृष झोर वर्षा से रक्षा होती रहे। बाँसा वे 
गाने में भी प्राथमिकता का विचार किया जाता है और अनेवा विधियाँ सम्पत्त 
की जाती हैँ। इस मडप विधि को “माडो गाडना! बहते हूँ । माडो” शब्द मंडप 
का ही अपभ्रश है। इस' समय के गोत माडो के ग्रीत के नाम से प्रसिद्ध है । 
मडप के वे'द्र में पिता अपनी पुत्री को विवाह के समय लेकर बठता है। इस 
मड़प के निर्माण में योग देता सारे गाँव के लोगों के जिये आवश्यक है। 


भोजपुरी वर को वेश-भूपा भी वडी सुन्दर होती है। घोती वे! स्थान पर 
उसे जामा पहनाया जाता है। यह घाप्रानुमा होता हैं जो कमर में ऊपर से 
बाँध लिया जाता है। णरीोर में भँगरखा और पर में जरीदार जूता होता है। 
उसके सिर पर 'सेहला' सुशोभित रहता है जिसे 'मउरि' कहते हूँ । यह इब्द 
सस्कृत मौलि (सिर) का अपभ्रश् रूप है। 'मउरि' को गाँव का माली वें 
प्रेम से तंवार करता है। 'सेहला! के जो गीत मिलते हूँ उसमें मालिन द्वारा 
उनके बनाये जाने का उल्लेख पाया जाता है! गोवा में सोने वे! मउरि बनाने 
का भी बर्गेन है जिसना अ्र्स बहुमूल्य मउरि समझना चाहिये। 
आँखा में काजल और मुह में पान का वीडा सुशोभित होता है। यदि बर की 
अवस्था छोदी हुई तो वह अलकार भी धारण करता है? वर को नीशां भी 
कहते है जिसका शअ्र्थे नया बादगाह है। 

बारात जाने के एक दिन पहले हो सारे कुदुम्बिया को भात खिलाया जाता 
है जिसे 'भतवानि” कहते हँ । जो इस दावत मे (खाने के लिये) उपस्थित 
होता है उसका बारात में चलना आवश्यक होता है । “भतवानि” ये गीतो में विभिन्न 
भोज्य बस्लुआ का उल्लेख रहता है। भतवानि बे' दूसरे दिन वारात जाने के 
थाडी देर पूर्व “मातृपुजा होती है जिसे “भमन्त्रिपूजा” कहा जाता है। इसमें गाँव 
की वृद्ध स्‍त्री पु्पों की पर-पुजा वस्त और रुपये से की जाती है। गातपूजा के 
पश्चात्‌ माटी कोडाई लावा भुजाई और इमली घोटाई आदि अनेक विधियाँ सम्पन्त 
की जाती हूँ । इमली घोटाई के अवसर पर लडके वा मामा अपनी बहन को 
जत्र पिलाता है । इस समय ऋामर व्टत उपस्यित रहना अत्यन्त अत्यदयवा होता 
है। न्‍ इन सव विधि विधाता के समाप्त होने पर वर पालकी में बैठकर विवाह 
के लिये चलता है। वर के घर से चलने के पहिने घर तथा गाँव की स्विया 
लोढा लेकर उसे वर बे' सिर पर घुमाती हूँ और भपन क्वक्ठ से 'परीक्षि ना 
लेहु मारे राम रे लखनवा' गाती जाती हूँ । इस विधि को परीक्षावन! कहते 
है । सभवत यह वर की मगल यात्रा वे” लिये क्या जाता है। इस समय 
वर को दधि अक्ष त॒ का टीका भी लगाते हूँ जो मगल का सूचक है । 


भोजपुरी वारात का दृद्य बडा सुन्दर होता है। बारात के झागे हाथिया 
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की पंक्तियाँ चलती हैँ जिन पर वर पक्ष के प्रतिष्ठित लोग बैठते है | हाथियों 
के पीछे धुड्सवार चलते हूँ जो अ्रपते सिर पर प्यडी (मुरेठा) वाँघे घोडों को 
वकदग' चाल से बड़ी अदा के साथ जमाते' ले नतलते है । घोडो के पीछे 'समधी' 
जी की पालकी' झौीर उसके पीछे वर की 'नातकी चलतो है। वर की नालकी के 
साथ ताई (हगाम) चलता है जो समय-समय पर चंवर हिलाता जाता है । 
नालकी के पीछे साधारण वारातियों का समूह चलता हैं जो नये वस्नों से 
सुसज्जित होने के कारण वडा ही सुन्दर लगता है। बारात के बीच में कही 
बेड बजत्ा है तो कही रोहन चौकी । सीगा बाले-श्वग के श्रावार का एच 
विशेष बाजा--अपनी 'पूतु” 'घूतु' की मधुर ध्वनि से सारे वायुमठल को गुणित 
कर देते हूँ । बारात के श्रन्त में भोजपुरी लठेत जवान चलते हूँ जिनकी उपस्थित्ति 
बारात की रक्षा वे! लिये प्रत्यन्त झ्रावश्यक समझी जाती है। इस' प्रकार बड़े 
स्धण के साथ भोजपुरी बारात चलती है। 

लडकी याले के घर बारात के पहुँचने पर उसके द्वार पर बर की पूजा 
होवी है जिरो द्वारपूजा! कहते हूँ । इस विधि के द्वारा वर का स्वागत मिया 
जाता है। जिस समय द्वार पूजा होती रहती है उस समय इधर पडित लोग 
प्रापस में शास्तायं वरते हैं और उधर स्त्रियाँ सुमघुर गौत गाती हूँ । हार 
पूजा के पदचात्‌ कन्या पक्ष की झोर से बारातियो को भोजन का भिमलनरण 
दिया जाता है जिसे भइगा (श्राज्ञा) माँगना' कहते हूँ ! 

भोजन के! निमन्‍्क्रण के पश्चात्‌ वर का वडा भाई, भावी वधू को मंडप में 
आकर गहना श्रौर वस्त्र देता है। वह इन समस्त चीजो को चधू के हाथ का 
स्पर्द करा कर रख देता है। इस विधि को कन्या निरीक्षण” कहते हूँ जिसे 
भोजपुरी में गुरहृत्थी/ वहा जाता है। इस भ्रवसर पर भी स्थ्रियाँ गीत थराती 
है। गुरहत्यी के बाद वर मडप में लागा जाता है जहाँ शास्तीय पद्धति से 
उसवा बन्या के साथ विवाह कार्य प्रारम्भ होता है। विवाह के रामय लडकी 
का पिता श्रपनी पुत्री की गोद में लेकर बैठता है। वह वर के पेर को पूजत़ा 
है श्रोर शास्त्रीय रीति से अ्रपनी पुत्री को चर के' लिये दान रूप में दे देता हैं। 
इस प्रथा को 'कन्यादान! कहते हैँ । जो पिता या भाई 'कन्यादान” करता है वह 
अपनी पुत्री था बहित के घर का अ्रप्नश्रहदण करना तो दूर रहा, उस गाँव का 
पानी तक नहीं पीता । कन्या दाना के“समय के गीत बडें ही मर्मस्पर्शों होते 
हूँ। दिन भर ब्रत रहने वाला पिता अपनी पुत्री से कहता है कि -- 

का /दिनवा हरेलू ए बेटी मुखिया रे पिअसिया, 

रतिया हरेलू सिर प्रिया नु हे।! 

अर्थात्‌ दिन मर कन्यादात की चिन्ता से ब्रत रहने के कारण मेरी भूख, 
प्यास भूल गईं है और रात को वर के पैरो पर गिरते के कारण मेरे सिर की 
पगडी भी नीची हो गई है! इसमें पिता के हृदय कौ कितनी ग्रभीर बेदना 
भरी हुई है। कन्यादान वे' पश्चात्‌ सप्तपदी होती है जिसे भाँवर घूमना” बहते 
हैं। यह भहंत्वपूर्ण चिथि है बयोकि इसके पदचातू वन्‍्या वर के गोन में चली 
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जाती है। इसके बाद सुमगली होता है जिसमें वर कन्या को सिन्दुर अरपंण 
करता हैं। इन सभी अवसरों पर गीत गाये जाते हूँ जो भिन्न-मिनर प्रकार के 
होते हूँ | बिवाह के पश्चात्‌ वर को एक राजाये हुए घर, जिसे बोहबर' कहते 
है--में ले जाते है जहाँ गाँव की युवती और बूढी स्त्रियाँ एकत्रित हो बर वर 
प्ले श्रनेक' प्रकार का विनोद या परिहास करती हूँ जो वहुत ही सयत और शिप्ट 
होता है। 'कोहबर' के गीता को परिहास ग्रीत' कहते है। इस प्रकार विवाह 
कृत्य समाप्त होता है। 
» जय बारात वहाँ से विदा होकर लौटती है तब घर और गाँव की छवियाँ 
वर को पुन परीछने! के लिये तैयार होती हूँ ग्रीर 
४हसत खेलत मोर बावू गइले 
मन बेदिल काहें अइले |” 
गा-गाकर उसे परीछती हैं श्रौर पालकी से उत्तारती हैँ । विवाह के चौथे दिन 
चर एवं कन्या दोना के यहाँ चोयारी”' होती है। इस दिन बर झौर वन्या 
किसी नदी के किनारे जाते है झौर स्तान करके उस ककक्‍ण को, जिसे उन्होने 
विवाह में पहना था, त्याग देते हूँ ) थे ग्राम के देवी, देवताओं का दर्शन कर 
घर श्राते हू ! इस प्रकार वररक्षा से जो विवाह्‌ का कार्य प्रारम्भ हुआ था, 
बह अ्रनेक विधि विधानों वे पश्चात्‌ विवाह वे' चौथे दिन (चोथारी) का समाप्त 
द्रोता है । 
हि माह के गौता में दो प्रकार के ग्रीत गाये जाते हँ। एक तो कन्या ने 
घर में गाये जाने वाले श्र दूसरे वर वे' घर में गाये जाने बाले। कन्या पक्ष 
के गीत वरपक्ष के गीता से अ्रधिक करण झौर मधुर होते 
विवाह के गीतों हैं। विशेषकर बेटी के विदा बे' गीत तो पत्थर को 
के भेद पिघला देने की क्षमता रखते हैँ। वरपक्ष के गीता में 
शोभा, सजावट झौर धूमधाम अ्रधियः होती है। विवाह 
संवधी विभिन्र विधिया वे! समय गाये जाने वाले क्नयापक्ष के गीतों वे' भेंद २२ 
है भौर वरपक्ष वे गीत १६ प्रकार के हैं । 


(क) कन्या पक्ष (ख) वर पक्ष 

१ तिलक के गीत १ तिल्नक के गीत 

२ सनन्‍्झा केगीत २ सगून 

३ माडो के गीत हे भतवानि नेगी 

४ माटी कोडाई के गीत ४ माटी कोडाई के गीत 
४ कतसा घराई वे'गीत ५ लावा भुजाई बे गीत 
६ हरदी वे गीत ६ इमली घाटाई के गीत 
७ लावा मुजाई वे गौत ७ हरदी के गीत 

पे माजिन्यूजा दे गीत ८ सन्दध्रि पूजा के गौत 
& द्वार पूजा बे गीत € अस्त्रधारण वे' गीत 
१० ग्रुरहत्थी के ग्रीत 2० मउरि के गीत 
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११ बिवाह के गीत ११ प्रिछावन के गीत 
१३ भावरकेगीत « १२ डोमबछ के मीच 
१३ छूपने के गीत १३ परिछावन के गीत 
१४ द्वार सेवन वे'यीत १४ ग्रोडभराई के गीत 
१५ कोहबर के गीत १५ कोहबर के गीत 

१६ परिहास के गीत १६ कंगन छुडाई के ग्रीत 


१७ भात के गीत 

१८ बर उबटने के गीत 

१६ भाडो खोलाई बे गीत 

०० बादात बिदाई के गीत 

२१ कंगन छुडाई के गीत 

२२ चौथारी केगीत 

इन गीता के भेदा का अनुशीलन करने पर पता चलता है मि' इनमें बुछ 
ऐसे है जो बारात श्ाने था जाने वे पूर्व गाये जाते है और कुछ उसके लौढ 
जाने पर) वर पक्ष के गीतों में तिलक से लेकर परिछावन (नं० १ से ११तक) 
तक के गीत बारात के जाने के पूर्व हो गाये जाते है । डौमक्छ बारात 
के चले जाने पर रात को नाटक का अभिनय करते हुए याया जाता है। परि- 
छाबन से लेकर कग्नन छुडाई (न० १३ से १५ तक) के गीत बारात से बर के 
लौट आने पर गाये जाते है ! विवाह के लिये ज्यते समय बर वे! परिछावन से 
गीत भौर विवाह करबवे' लौट कर झाये हुये परिछावन मे' गीतो में बडा आन्‍्तर 
है। पहिले में हर्प है तो दूसरे में चिन्ता] 

कन्या पक्ष के गीतों में तिलक से लेकर मातृ पूजा तक वे गीत (० १ से 
८) बारात से आने के पहिले ही गाये जाते है ६ द्वार पूजा से लेकर परिहास 
(न० € से १५६ तक) के ग्रौत बारात ग्राने वे पश्चात्‌ पहिले दिन गाये जाते 
हूँ । भात से बिदाई तबा (न० १७, २०) बारात ने' दूसरे. दित झौरए कगन 
छुडाई झोर चीयारी (न० २१, २२) वे” ग्रीत चौये दिल थायें जाते हू । इन 
दोनो पक्षो म के गीतो में कुछ ऐसे भी गीत हूँ जो दोनो में समान हैँ जैते भाटी 
कोडाई, लावा भुजाई, मातृपुजा और हलदी प्रादि के गीत ) 

विवाह सबधी प्रधान-प्रघान प्रधाम्मो वा वर्णन पिछुलें पृष्ठो में किया जए 
झुबा हैं। प्रत्येवः विधि के लिये सैवडो गाने उपलब्ध हूँ जिससे भोजपुरी गीतो 
की बहुलता का कुछ अनुसान बिया जा सबता है॥ < 

विवाह वे” गीतो का वर्ष्यविपय बडा विल्तृत है। इसमें बढ़ी पुत्री प्रपने 
पिता से सुन्दर भौर योग्य वर खोजने की प्रार्थना करती है तो बही उसकी 

मादा पति को पुत्री के बर सोजने वे' लिये प्रेरित करती 
थणुपे विषय है। पही पिता योग्य चर ने मिलने की चिन्ता से 
ब्याधपुल दीस पडवा हैं तो कही माता पुत्री जन्म के 

बपरण अपने भाग्य को कासती है! कही चारात ये झाते झीर बाजा बजने का 
उल्लेख है तो वही माता क्षपने जासाता ते यह बिनती वारती है छि मेरी प्री 
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को आराम से रखना। इन ग्रीता में एक ऐसी प्रथा का वर्गव मिलता है जो 
आजकल यूरोप में प्रचलित है। वह है वर का कन्या के क्ुदुम्बियों से विवाह 
का प्रस्ताव करना। कुछ गीत ऐसे उपलब्ध हूँ जिनमें वर कन्या के झ्ाँगन में 
जाकर बैठा है और झ्ाने का कारण पूछने पर कहता है कि इस घर में एक 
कुमारी कन्या है, में उससे विवाह करने आया हूँ । नीचे के गीत में यह दृश्य 
देखिये 
“बुहुब से अइले रे जोगी, पछिम कइले जाले। 
कवन वावा चौपरिया ए जोगी, बसे आसन मारी। 
हम त बिश्लाहत अइली ए वाबा, तोहार विटिया फुवारी ।” 
कोई पूछता है कि ऐ जोगी ! तुम कहाँ से श्राये हो औ्ौर यहाँ क्यों बैठे हो। 
इस पर वह उत्तर देता है कि इस घर में एक कुंवारी कन्या है। में उसी से 
विवाह करने के लिये यहाँ झ्राया हूँ । व 
सारी पुत्री अपने पिता से ऐसे सुन्दर एवं योग्य वर को खोजने के लिये 
कहती है जिसे देखकर घर के लोग हसे नहीं! वह बार-बार इसके लिये प्रेरणा 
करती हुईं कहती है कि 
“बर खोजु, वर खोजु, वर खोजू रे बाबा। 
अब भइला वियाहन जोग ए। 
आरे हमारा के' वावा सुनर वर खोजेले, 
हरे जनि दुअरवा के लोग ए॥ 
घर के खोजने के लिये कन्या के पिता की परेशानी का जैसा जीता जामता 
चित्र इन गीतों में मिलता पद वैसा अन्यत्र उपलब्ध नहीं। इस गीत में उसकी 
दु खद कथा का हाल सुनिये। बह अपनी पुत्री से कहता है '-- 
“पुर्व खोजलो बेठी पश्चिम रे खोजलो, 
अवह पग्रोड्सा जगनाथ ए। 
आरे तीनो भुवन तुह वर खोजलो, 
कतही ना मिले सिरिराम एं।! 
अर्थात्‌ मत दुनिया को खाक छान डाली परन्तु तुम्हारे योग्य वर नह मिला | 
इन गीतों में बाल-विवाह का वर्णन पाया जाता है। पुत्र विवाह करने के 
लिये जा रहा है। माता उसकी छोटी अवस्था देखकर चिन्तित हो कर कहती 
हैं कि मेरा लाल ब्याहने जा रहा है । दूप के बिना उसके हाठ सूख न जायें + 
इसी प्रकार से पुत्री की माता कहती है कि मेरी बंटी छोटी है दूध और पान के 
बिना उसका गला न सूख जाय। 
/ऊँच रे मन्दिल चढि हेरेली कबन देई, 
क्वन गाँव नियरा कि दूर एू॥ 


> 
१. छा० उपाध्याय भो० झा० गी० भाग ३ पु० १२०३ ३ वही पृ० रर४॥ ३ वह 
६० १२१॥ ४ बह्दी पु० १५३ | 
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हमरा वायन दुलहा बियहन चलले 
डूघ बिनु ओठ सुखाई ए। 
हमारा कंपनी मुहवा सासुर चलली 
दूध बितु श्रोठ सुखाई ए।” 
इस गीत से पता चलता है कि दुंधमु है बच्चा वा विवाह भी हुआ करता था । 
विवाह में दहेज देने की प्रथा है। परन्तु जद्ाँ जामाता को प्रभिलपित 
दहेज नहीं मिलता वहाँ वह रूठ जाता है और उसे दहेज दिये बिना पिता घा 
पिंड नहीं छूंटता ।' “शिवजों के विवाह” के गोतो में उनको वीभत्स प्राह॒ति धौर 
अलौकिक बारात वा बढ़ा सुन्दर चित्रण हुआ है। तुलसीदास जी ने रामायण में 
शिव विवाह का जो वर्गन क्या है उससे यह बहुत समानता रण ता है।* मच्या 
के घर बारात पश्राने का यह दृश्य कितना सुन्दर है ।' 
"काहावा वे' हथिया सत्ीग्रारलि भावेले, 
काह्ावा के झीम लाहास। 
काहावा वे यजा बिझ्नहन प्रावेले 
माथ मुकुट सुखों परत! 
गोरखपूर वे हथ्िया सीगारलि भावेले 
पटना के जीन लाहास । दे 
कासी के राजा रै ब्रियहन भावेले 
माथे मूक्ुंट मु्खें पान ।/ हे 
विवाह में शोहवर के' समय गाये जाने वाले गीतो में वर से मीठा मजाव' 
किया गया हैं। ये परिहास बढ़ी शिप्ट भाषा में है 
“डीक दुपहरिया अइह मोरे राजा हो 
हम रउरा से वर॒धि लराई। 
मिचया रजाई रे उपरा दोलाई। 
ताहि वीचे होखेता लराई।एं 
यह ग्राप्तीण प्रेम की तडाई कितनी मधुर है। इस प्रमार इन भ्रीता में शनेवा 
प्रसगों की योजना बड़ी समुचित रीति से बी गई है श्रौर बर्णव इतना सजीय 
है कि आँसा के झागे सित्र उपस्थित कर देता है। 
मैथिली भाषा में विवाह वे गीता को लग्न ग्रीत' बहते हूँ । इग समय 
शम्गरि/ नामक ग्रीत भी गाये जाते है जी वे मधुर होते हूँ। 'सम्गरि! धाब्य 
स्वयम्बर का भपध्श है) इन 'साम्मरि ये गीता में 
मन्‍्य साथाझो में. सीता स्वयस्वर, रुविमपीहरण भ्रौर उपा स्वयम्बर 
चिव्राहू गोत आदि वे' गीत प्रसिद्ध हूँ । परन्तु साम्मरि! झय भप्वणरा 
पर भी गाये जाते हे भरत इन्हें धुद्ध वैवाहिक गीता ये 
अन्तर्गत नही ले सकते | मंथिली लग्न ग्रीता का विपय भी वही पुत्री जन्म 
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की निन्‍दा, सुयोग्य एवं सुन्दर वर खोजने के लिये पुत्री की पिता से प्रार्थना और 
पिता की परेझानियाँ हूँ ।, 
“प्रषन तयसिया हमें न विश्राहव, 
मरि जइवीं जहर चवाय हे।” 
वर वे' चुनाव में राजस्थानी लडकी झपनी भोजपुरी और मैथिली बहनों से 
अधिक चतुर दीख पडती है। उसका चुनाव बडा सस्दृत है। वह पिता से 
बहती है, बाबाजी ! देश के बजाय भले ही परदेशय में मुझे देना पर वर मेरी 
जोडी का देखना। काला वर मत दूढना जो कुल को लजावे। गोरा घर 
मत डूढ़ना कि थोडा सा परिश्रम करते ही' पसीना आ जाय। लम्बा वर मत 
हूढना जो खड़ा-खडा ही साँकर (शमी का फल) चूटले। ठिंगना वर-भी न 
ढढना जिसे ज़ोग वौना कहेंँ। ऐसा वर खोजना जो काज्ीवास कर चुका हो 
अर्थात्‌ पंडित हो | गीत सुनिये 
“क्रालो मत हेरो, बाबाजी, फुल ने लजावे 
गोरो मत हेरों वाबाजी, अ्रग पसीजे । 
लॉबो मत हेरों बाबा, सागर चूटो। 
ओद्यो मत हेरो, बावा वावन्यू बतावे। 
ऐसा वर हेरो, कासी रो बासी 
बाशी रे मन भासी, हसती चढ़ अरसी । 
राजस्थानी में विवाह के गीतो को “वनडे अर्थात्‌ दुल्हा दुलहिन बहते हैँ । 
यहाँ भी भिन्न भिन अ्रवसरों पर विज्ञेप प्रकार वे गीत गा जाते है जो विवाह 
सवंधी विधियों से राबद्ध है ॥ 
रायबरेली जिले से प्राप्त इस अवधी गीत में दुप्टा सास वी चिन्ता से 
दु स्नी लडकी को समझाता हुआ उसका पिता कहता है कि चार दिन का राजा 
का राण है तुम्हारी सास भी थोड़े ही दिन रहेगी। फिर घर में तुम्हारा ही 
राज होगा ' 
“का तेरी वदी रे दान दहेज थोर, 
की रे सृधर वर छोट। 
की तेरों बेटी सोना खराब भए 
वाहे तेरों मन दलगीर। 


सुनत हो वाबा सास दासनियाँ 
एही से मन दलगरीर। 
चार दिना वेदी राजा के रजई 
चार दिना फौजदारि॥ 
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चार दिना बेटी सात है दास्न, ५ 
झासिर राज तुम्हार ॥” 
इस प्रकार मोजपुरों, मंथिलों, इस, वुन्दैल़डो, शायस्थानी प्लौर धषधी 
विवाह के सौतों का वर्म्य विषय प्रायः समान ही है। भिन्त-भिष्त शयाभों के 
बपरथ कुछ साधारण मेंद क्‍वर्प हू परन्तु इनमें मोलिक एफ्ता दियमान है । 
3 
४. (श्र) बेवाहिक परिहास | 
दुजहा (वर) जब बिवाह फे लिगे पभपनों सथुराल जाता है तय एुलदिन 
की सहेलियाँ, ननद शोर भोजाई दुतहे से हंसी, मस्ाक फरती है।। पिपाह के 
पड्चात्‌ जब वर कोहवर में साया जाता है उसी रामग में हास्य के! रोग छोऐे 
जाते है। यह नितान्त स्वाभाविक भी है।_ भैसे पियाह के गीतो में भासस्ए 
झौर उल्पास रहता है भौर गवने के तो में करुण रस या प्रयाएं महतो हुपा 
दिख्नाई देता है उस्ती प्रकार इन गोतो में विशुद्ध हास्य का फोयारा फूटता एभा 
दृष्टियोचर द्वोता है। इन गीनो के ग्रामीण होने पर भी इनका हरुस प्राग्ग 
न होफर नागर है, भद्दा या भोडा न होकर विशुद्ध भौर संयत है। छिपी के 
रीति-कात के कवियों को कविता फी भाँति इन भौतो में भण्तीतता तथा एक," 
खलता को वी स्थान नही दिया गया है। भर्नेक गीतो में एस्‍्य की भभिस्यतिण 
अभिवा के द्वारा न होकर व्यंजना के द्वारा की गई है। एसी भी एमी घुभती 
हुई है कि समझदार के दिल में गुडपुदी पैदा किये बिता सद्दी रह रगशी । 


६, गवना 
गवना शब्द संह्ठ्तत के गन! का अपन रुप है जिसका शर्ष णागा है। 
इस दिन लडकी पिता के घर से चली जाती है--बिंदा प्रो जाती [-+एशपिमे 
इसे 'गवना” कहते हैं। कुथ योग विवाह के दूगरे द्वी दिन बारात में! गांध 
लडकी की बिंदाई कर देते दूं परन्तु जिगये यहाँ यह प्रथा नहीं है से गयना 
करते हैं । गवना विवाह के पढये, तीसरे, पाँचवें श्रथयां सायं वर्ष प्रथति घिपम 
बर्षों में होता चाहिये। पहिले जन थोटे-घोर्टे गढके लडठपियों फा वियाद होगा 
था उस समय तीन, पाँच या सात यर्ष थे' बाद गयगा गाराना शामश्णक पा 
जिससे वर कन्या वयस्क हो णायें। परल्तु श्रागागा सुना मुम्रतिमो का विभाह 
होने के कारण गवना एक वर्ष के भीतर ही ही जाता है । 

गवता भी विनाहू के ही समाच बढ़े पूमधाग से विया जाता है। गगगा 
के समय यर का पिधा व्यू को सानें नहीं जाता। झपनी पश्त बधू गा रीगा 
छुतना उसी ज़िये निषिद्ध है। ऐेरी दर्णा में मर, 
प्रथा घर के श्रन्य वोग एवं एुदुस्यी ही जाते है । गयगा है 
समय गाजा-ब्राजा, पारागिी-गालकी, हाथी-घोड़े शभी जाते 
है परन्तु इनकी संस्या धोडी होती है । निश्चित तिथि को वर पद मै! गौग 

आते हूँ श्रौर पन्‍्या की विदाई परापर लेगर चले जाते हूं । 
कन्या की विदाई वा रामय बढ़ा ही बायणिक होता 7ै। गहाँ शर कहा 
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वालों में आनन्द भौर उल्लास छाया रहता है वहां कन्या पक्ष के लोगो में 
विपाद की अमिद रेखा दिखाई पड़ती है। इस समय पर माता, पिता, भाई, 
बहन, कुटुम्बी एवं गाँव की स्तियो का सामूहिक करुण वल्दन सुनकर बड़ेन्बडे 
धैर्येशालियों का भी धीरज छूट जाता है। कही पुत्री की माता अपनी प्राण 
प्यारी पुत्री को गले से चिपटा कर रोती गैस पड़ती है तो कही पिता उदासीन 
दिसाई देता है | कही छोटे-दोटे भाई वहन “पूका फार फार” कर रोते है 
तो कही गाँव की स्त्रियों की आँखों से आँसुओ की झडी झडती हैं! कही 
कुटुग्वियों के नेत्रों में श्रांसू छतक रहे हूँ वो कही श्रन्य लोग शोकग्रस्‍्त मुद्रा मं 
खड़े हैं। माता का रोना तो पत्थर को भी पिघलायें देता है। जब विदा के 
समय पुत्री को पालकी में बिठाकर भेजने का अवसर आता है तब वह दृश्य ता 
और भी हृदयविदारक होता है। इघर वर पक्ष वाले वधू को पालको में चढाने 
के लिये जल्दी मचाते रहते हैँ उधर परुत्नी की मा, भावज उससे चिपट कर रोती 
है" और उसे छोडती ही नही, उस समय सभी के धैय॑ का बाघ दूट जाता है भौर 
सुघ लोग फूट फूट कर रोने लगते है । नाइन-नाई की स्ती--किसी प्रकार पुत्री 
को पालकी में विठाती है और बारात बिंदा होती है। लडकी को झनजाने स्थान 
पर किसी प्रकार की उदासीनता न हो इसलि” उसके साथ छोटा,भाई भी जाता 
है। जहाँ भाई नही होता वहाँ घर की नौकरानी या दासी जाती है । 


गवना के रामय दह्देज़ देगे की प्रथा है। मध्यम वित्त के लोग लड़की के 
प्रयोग के लिये पलंग, भोढ़ना, विछौना, वतन, मिठाई, खाजा कि हक] 
परन्तु धनी जोग गाय, बैल, भेस, घोडा, हाथी एवं मोटर तक देते हैं। पि 
जितना ही अधिक दहेज देता है उसकी उतनी ही प्रधिक प्रशंसा होती है। 
पुत्री की विदाई के अवसर पर गाये जाने के कारण इन गीतों में वियोग 
की धारा प्रविच्छिन्न रूप से वहती है। विवाह के गीतों में जहां भागन्द, उत्लात 
एवं परिहास का वर्णन है वहाँ गवना के गीतों में विषाद 
बण्णूयं विषय का दृश्य दीख पडता है । कही भाई अपनी बहन की 
पालकी के पी नयीछ्चे रोता जाता हुआ दिखाई पड़ता 
है तो कही वहिन अपने भाई, माता, ए' पिता के वियोग के दुःख से हु सी 
होकर रोती, कलपती, बिलखती चली जाती है। कही पुत्री की माता प्रपन 
जामाता से प्राण प्यारी पुत्री को भ्रादर वे” साथ रखने तथा उससे प्रेम करते का 
उपदेश देती है तो कही पुत्री के भावी वियोग जन्य ढुख का झवुमान कर विलाप 
करती है। साराश यह है कि इस झवसर "पर जिन विपयों का वर्णन किया 
गया है ये सभी करुण रस में ओतमप्रोत है । ४ 
पुष्री की विदाई का यह दृश्य कितता करुण है। इसमें माता, पिवा/ हि 
सभी विह्चल होकर रोते दिलाये गये हैँ। परन्तु भावज को आँखों में आँसू 
एक बूद भी नहीं है।* 
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“केकरा ही रोबतें गागा बढ़ि भ्रइली, हे 
'कैकय के रोबसे पनोरवग 
केकरा ही रोवलें चरण धोती भीजे, 
चि केकरा नयनवा ना बोर। 
बावा के रोबले गांगा बढि अइली, 
आमा के खेबले अनोर। 
भद्दया के रोवले चरन धोती भीजें 
भऊजी नयनवाँ ना लोर।! ४ 


इन पक्षितयो में पुत्री के प्रति पिता की कितनी मगता भ  पडी हैं। कालिदास 
ने शंकुब्तला की विदाई के अवसर पर कण्व को भी रुलाया है। 


ससुराल जाते समय रोती हुई पुत्री को सान्त्वना देती हुई भावा कहती है 
कि ऐ वेंटी ! चुप रहो। मे पीछे से तुम्हारे सहोदर जेठे भाई फो भेजूगी। 
अत, रोग्रों मत ।' 
“आरे रोवेली माइ रे धिया भीजेला रे बदुक। 
झ्रारे चुप होसु चुप एू बाचावा चुप होखु रे। 
आरे पाछा से पठइवों रे बाचावा, 
सहोदर जे भाई।” 
पुत्री की माता भपने जेठे पुत्र से कहती है कि तुम मेरी समधिन से कह 
देना कि वह मेरी बेटी को गाली न देगी ग्रौर न पैर से दुकरायेगी । मेरी बेटी 
जब सोई ही तो उसे कच्ची नींद में न जगा गी ।* 
“सुन सुत लोकवों सुनहु जेठ भाई। 
साहिह समधीनी आगे अरज हमारी) 
लाते जनि मरिहे, पाराते जनि गारी। 
आरे काँच ही नीतीये जनि जगइहै मोरि दुलारी ।” 
इस ग्रीत में माता की “ममता छलकी पडती है। 
बहन के प्रेम के कारण उसका भाई उसकी बिदाई के समय 424 के 
दरवाजे को रोक लेता है जिससे वह ससुराल ते जाय। सभवत. नह प्रेमी 
भाई यह समझता है कि मेरे दरवाजा रोक लेने से बहिन का जाना न हो सकेगा। 
+ग्राठहि काठकेरा डडिया, नेंतरवे लागेला श्रोह्मर । 
फानावेल कवेन राम डडिया, बहू चढठि चलु रे हमार। 
छकेले कवन भईया डडिया, बहिना जाये ना देउ ।/ 
इस प्रकार गवना के मीतो में कछण रस की नदी बल खाती, बिलखती - 


श्रविच्छिम गति से चलती जाती है। है 
मिथिला में गवना के ग्रीतों को रामदाऊनि” कहते हैँ । इसके विषय में 


॥] 
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राकेश जी लिखते “ कि "विवाह सस्कार की समाप्ति के बाद जब दुलहिन 
डोली में बैठकर ससराल जा” की तैयारी करती है, 
गवता के उस समप्य मिथिला में एक विशिष्ट शेली का गीत 
अरपय गौत गाया जाता है जो समदाऊति' वे! नाम से प्रसिद्ध है। 
समदाऊनि!' का सबसे बड़ा गुण है स्वाभाषिकता ॥ 
इसका व्युगर प्रेत और कदणा के मोतियों से हुआ है । न समदाऊनि' के 
गीतों में पुत्री के प्रत्ति माता और पिता वा प्रेम. उमडा पडता हैं भौर पुत्री के 
अश्रुपात से नदियों में बाढ तक जरा जाती है| नीचे के ग्रोत में कवि ने बेंढी 
की जुदाई में विश्वुरती हुई माँ भौर माँ की याद में तडपती हुई बे )--दोनो 
के हृदय को निकाल कर रख दिया है। इस गीत के शब्द-शब्द से करुणा 
फूट कर वह पड़ी है ।॥' | 
“जैया जे हुकरय दुह्दान केर बेर । 
बंदी क माए हुक रय रसीइया केर बेर । 
गैया के वबाधितों में खुटा में लगाय। 
बचछिया के लेल जाय सागल जमाय | 
पियवा के कनइत में गया बहिमेल । 
दमदा के हसद्वत में चादरि उडि गेल ।” 
#मत्दाउनि' वे' इन कहगा भरे गीतो में पुती के' विंदा के' समय मां, बाप ही नही रोते 
बल्कि पशु भी रामबेदना में रोते दिखाई पडते हैं । 
“रानी जे रोवे रामा रोब रनिवसवा, 
राजा जे रोबे दरबजवा रे सखिया। 
हाथी जे रोवे राम्मा रोवे हथिसरवा, 
घोड़ा जें रोवे घोडमरवा हे सबिया |” 
राजस्थाती भाषा में गयता ये' गीता को ओजू' कहते है । “इनके भाव इतने करुण 
होते हूँ वि' सुनकर हृदय थाम कर आय राकना का ने हो जाता है। स्थ्रियाँ गाती हुई 
जोर-जोर रोने लगती है | पुरुषा की आँखें भी छत्जया जाती है ।” नीचे एवं गीत में 
पुत्री की उपमा कौयल से दी गई है । कवि कहता है कि ऐं कोयत | इस बन को छोडवर 
कहां जा रही है । तुम्हारी मात्रा उन्‍्मना है। रही है, छोटी वहिन अवेली रो रही है । 
तेरा बढ़ा भाई उदास फिरता है झौर तेरी भावज विलथ्षतों है -- 
“बनपड की ऐ कोपल, वनखड छाड कडठे चती । 
थारी मात्रूजी थारे विन भ्रुगमणा | 
पारी छोटी वैनड रोवे अकतडी। 
थारो बीरो सा फिरे छे उदास 7 
बविलखन थारो भावजडो ! 
बनखड को ऐ कोयस वनेसड छोड वे चती ।! 
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हैं (ख) ऋतु संबंधी गीत 
कजल़ी टी 
कि! के मत भावन महीने में भोजपुरी प्रदेश में:जो याने गाये जाते है उन्हें कजली' 
ह्ते हूँ । + 

सावन के महीने में प्रकृति सवंत्र हरी दिखाई पड़ती है तथा मेघों के श्रागमन के साथ 
ही साथ प्रकृति में एक विचित्र प्रकार की मादकता संचरित होती है । महाकदि कालिदास 
ने 'मिधालोके भवत्ति सुखिनोष्यन्यथवृत्तिचेत.” लिखकर इसी मादकता या मल्तीपन की 
। सकेत किया है ) प्रकृति की इसी पृष्ठभूमि में सावन मास में 'कजली” गाबी जाती 

॥ 
* 'कजली' का नामकरण इस मास में घिरने वाले बादलों की कालिमा के कारण पड़ा 

है जो काजल फे समान काले-काले झाकाश में घूमते दिसाई पडते हूँ । श्रत. काजल के 
समान रूप वाले थादलों की चर्ण समता के कारण ही 'कजली' की व्युत्यत्ति है। परन्तु 
भारतेन्दु बाबू हरिश्यन्ध ने इस नामकरण का कुछ दूसरा हो कारण दिया है । उनका 
बाथन है कि मध्यभा रत में दादू राय नामक एक राजा था जिसके राज्य में कोई भी मुसलमान 
गंगा को नही छू सकता था । एक वार उसके राज्य में बहुत बडा अकाल पडा । उस समय 
इस राजा ने भ्रपनी देवभक्ति के वल से पायी बरसाया ! इससे बह वडा ही लोकप्रिय हो 
गया । कुछ दिनों वी बाद जब इसका देद्दान्द हो गया तव इसकी स्त्री नागमती इसकी लाश 
मे! साथ सती हो गई । उस राज्य की स्थियो से अपने ढु ख को गैकट करने के लिग्रे एक 
ने राग को झ्राविप्कृत किया जिसका नाग कजली' पड़ा । भारतेन्डु ने मह भी लिखा है 
कि इस नामकरण के अन्य भी दो कारण है । । ल्‍ 

१. दादू राय के राज्य में 'कजली' नामक वन था अतः उसी के नाम पर इस गीत का 
नाम 'कजली पडा है । ५ 

२. श्रावण भादों की शुक्‍त्र पक्ष की तीज का नाम--जि+ दिन गहें गाना सूब थराया 
जाता है--ही कजली तीज है ! दस नाम से भी इसकी उत्तत्ति भावी जाती है ।' 

भारतेन्दु जी की दाहूराय की कहानी में ऐेतिहासिक ग्रंथ वितना है यह कहना तो 
कठिन है परन्तु कजली तीज के दिन गाये जाने के कारण इस गीत का नाम कजली/ पढ़ा 
है इसमे बहुत कुध तथ्य है । 

सावन के महीते में हरएक गाँव में, बाग में या तालाव के किनारे झूले लगायें जाते हैं 
जिनमें गाव के स्वी पुरुष झूला झूलते हैं । इन भूलो को लगाने के लिए बडी तैयारी को 
जाती है | सुन्दर रंगीन रस्यी होती है और काठ के सस्ते में उसे बाध कर किसो पेड की 
शासा से लटका देते है । इगी सुसज्जित झूले पर बैठ कर नर-तारी झूले का प्रानन्द लेते हैं 
झौर कजली” गाते हैं । कोई पुरुष झूले पर खडे होकर उसे झटका देकर जोर से चलाता 
रहा है जिसे पेंग यदाना' कहते हू । उस प्रदार सावन में झूले का (स्य बड़ा ही श्रानन्‍्द- 
दायक होता है। * न 

सूवन के महीने में भोजपुरी प्रदेश में कजली गाने को बड़ी प्रवा है) भागः प्रत्येक * 


प्‌ 
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गाँव में झूलें पडते हूँ और वहाँ स्त्रियाँ झूला झूलती हुई गाना गाती जाती हैं । मिर्जापुर 
की कजली वहुत प्रसिद्ध है जैसा कि इस उवित से पता चलता है : 
“सीला रामनगर की भारी, 
कजली मिर्जापुर सरदार” है 
अर्थात्‌ रामनगर की रामलीला बहुत वडी होती है परन्तु मिर्जापुर की कजली श्रेप्ठ 
है। यहाँ कजली के दंगल भी हुआ करते हैँ जहाँ गवेयो की दो पाटियाँ रात-रात भर कजली 
गाती रहती है' | इसमें दंगल जीतने वालो वो पुरस्कार भी दिया जाता है। नो दलो 
के गवेगे मधुर राग में अ्रपनी कजली सुनाते है । ये प्राय स्वरचित होती है जिनमें सामयिक 
विषयों पर रचना की गईं रहती है । हर 
कजली का वर्ष्य बिपय प्रेम है। इसमें श्वगार के उभयपक्ष की झाकी हर्मे देखते 
को मिलती है । परन्तु सभोग ख्टगार का वर्णन अपनी 
बणूपें विषय प्रधानता रखता है जो स्वाभाविक ही हैं! एक गौत में 
राधा भौर कृष्ण के झूला झूलने का उल्लेख मिलता है। यह 
वर्णन कितना सुन्दर है ।* ४ 
“झून्ना झूले राधिका प्या॥, 
संग में कृष्ण मुरारी ना । ठेक 
कथि के पालना कथि के डोरी, 
कथि वे गछिया ना। ठेका 
सोने के पालना रेसम के डोरी, 
चनन के गछिया ना।” के 
कही-कही इन गौतों में पति पली को प्रेमलीला का वडा ही सुन्दर वर्णेन बन 
पड़ा है। नीचे का यह गीत देखिये :* 
“आ्रारे वाबा बहेला प्रुरवया, 
अब पिया मोरे सोबे ए हग। ठेके 
कलिया चुनि चुलि सेजिया डरावली, 
सइयाँ सुतेले आधि रात, 
देवर बडी भोरे ए हूरी। टेक 
लव॑ंग खिलि-खिलि बिरवा लगवती, 
“सइयाँ चामेले आधि राति 
देवर बडा भोरे ए हरी ।” टेक 
कही झूला झूलने के लिये उत्सुका भावज अपनी ननद से पूछती है कि ऐ सनद ! 
बादल उमे चले ग्रा रहे हूँ, में सावन में कजली सेलने कैसे जाऊं? 
“कइसे खेले जाई हम सावन में कजरिया, 
चदरिया धिरि झइले नतदी 
इस पर मनद सना करती है कि झ्ाजकल का दिन मस्ती वा है। कोई मतचला 
तुम्हें रास्ते में पकड लेगा झत मत जाओ . 
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“तू तो चललू अकेली, तोरा संग ना स्रहेली 
गूडा घेरिलीहँ तोहि के डगरिया में। 
बदरिया धिरि अइले ननदी ॥९ 
+ संभोग ख्गार के साथ ही वियोग हगार को गरभीर अभिव्यजना इन गीतों 
में हुई है। पति वियोग के कारण इनमें विरहिणी की वेदना मूक स्वर से बोल 
. रही है। उनका करुण ऋन्‍दन श्रोताओं को करण रस की धारा से;भिगों देता 
है। डा० ग्रियर्तंव वे इन गीतों के विपय में ठीक ही कहा है कि इन गीतों का 
हक करुण रस से पूर्ण है यद्यपि इनमें विभिन्न भावनायें और भाव पाये 
जाते हूँ ।' 
_ सावन के महीते में पति के आगमन की अवधि थी। परन्तु उसके न आने 
से प्रोषितपतिका स्त्री की ब्याकुलता का यह वर्णन कितना स्वाभाविक हैं। 
वह स्‍त्री अपनी शखी से कहती है कि पति ने आज झानें को कहा था। सूर्य 
डूब जल सन्ध्या हो गईं परन्तु एति अभी तक नहीं झआगमा। ए काग ! शुभ 
झकुन भूचित करने वाली अपनी बोली बोलो। परन्तु अब तो काली पायें 
घधिर आई, वादल बरसने लगे, बिजुली कौघने लगी। भला मेरा पति अभव कैसे 
आयेगा धर 
“सोने के थारी में जेवना परोसलो, जेवना ना जेवे हो, 
सखिया साझे भइल वेरी विसवे, 
सामी घरे ना अइले हो। 
बोलु बोलु कागवा सुलच्छत बोलिया, 
हरि घरे ना अइले हो।” 
इसी प्रकार एक दूसरी कजरी में कोई विरह विधुरा नायिका सखियो के 
उल्लास' को देखकर अपने भाग्य को कोसती परचाताप कर रही है।* 
“बादर वरसे बिजुरी चमके, 
जियरा ललचे मोर सझिया। 
सइयाँ भर ना झइले पानी बरसे लागल, 
मोर सद्िया ॥/ 
कजली भिन्न-भिन्न शायों में गाई जातो हू जिनका स्वर युक्त उदाहरण 
'स्व॒रलिपि' के प्रध्याय में दिया जायगा। हिन्दी के प्रेमघन” आदि अनेक कवियों 
से भी कजरी लिखी है।* 


२- मो० आ० गीं० पृू० १७४। २- दि एवयसेआफ दीज साम्स झार रादर मेलंकलोी, दो दे ऋ:र 
डपून्‍्ट टू प्कक्ेस डिप्रेन्ट फीलिग्त एण्ड सेन्दीमेन्ट्स। जे. ए. सी- बं- माय ४ह खड १ 
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( एरू ) 


फ्श्ना हे 
होली वे” त्योहार वे! अवसर पर जो गीत गाये जाते हूँ उन्हें फाग! या 
फगुआ' कहते है । होली का उत्सव फाल्युन पूर्णिमा-परिवा को मनाया जाता 
है। झत फाल्यून मास में गाये जाने के कारण ही 
नामकरण एवं. इन गीतों वा वास 'फाग! या 'फगुआ पड गया है। 
प्रया होली के अवसर पर गेम होने वे” कारण इन्हें होली 
या होरी” भी कहते हूँ। माघ मास की शुवल पवमी 
सन्त पचमी' ने' नाम से प्रतिद्ध है। इसी दिन से बसतन्त का आगमन माना 
जाता है और गाज से ही गाँव-गाँव में 'फाग' गाना प्रारम्भ हो जाता है जिसे 
प्रामीण भाषा में 'ताल ठोवना' कहते हैँ । गाँव के लोग श्राज से किसी प्रति- 
पिठत् व्यक्त वे' द्वार पर एकत्रित होकर फाग गाते हैँ और श्रोताओं को श्रान- 
न्दित करते हैं। परन्तु फाग का चरम उत्कर्प होली के दिन देखने में थ्राता 
है । जिस दिन होती होती है उसे” एक दिन पूर्य की रात्रि में 'होलिवा'! जताई 
जाती है जिमप्ते भोजपुरी में 'सवत्‌ जलाना” कहते हूँ । चैत्र शुक्‍्त प्रतिपदा से वेया 
च॒ध प्रारम्भ होता है भीर पुराना वर्ष समाप्त हो जाता है। सभवत इसी बारण 
इस प्रथा को 'सवत्‌ जलाना! वहते हैं। सवत्‌ जलाने के लिए गाँव 
4088 चौराहा या मुख्य स्थान चुना जाता है। वहाँ पर गाँव बे' लडके 
बौसो दित पहले से ही लकडी, उपला, दूटा छप्पर, पुराना काठ, पत्ती, थोर सूखी 
पास भादि लाकर इकट्ठा करते रहते है । हिन्दी ने' कसी कवि ने होली जलानें 
के लिये काप्ठादि वरतुग्रा वे चुराने का सकेत अपने एक पद्य में किया है 
चोरी करिं होरी रची, भई तनव में छार।! 
इस प्रकार होवी जलाने वे'दिन तक काप्ठादि का बहुत बडा सग्रह ही जाता है । 
होली जलाने का एक शुभ मुहूर्त होता है । इस समय गाँव के वालक, युवा और 
'होईी के स्थान पर एकतित होते हैं । स्त्रिया प्रपने वालका के शरोर्‌ में उबटन लगाकर 
उनकी मैंत को इसी सवत्‌' में जलने के लिए डाल देती हूँ । उनका मह विश्वास है कि ऐसा 
करने से वालक की सारी वीमारियाँ 'सवत्‌' के साथ ही जल जाती है और वह प्रप्रिम वर्ष 
में पृर्णतया नीरोग रहता है। शुभ मुहर्त आने पर सवत्‌' में प्राय लगा दी जाती है । 
गाँव के लोग सवत्‌' की प्रदक्षिणा करते हूँ, उसमें घूप, जौ आदि पदार्थ जलने के लिये डालते 
हैं जिससे उसकी सुगन्धि फैलती है। जब होली जलती रह ? है उसी समय गाँव के लड़के 
सूसी वत्तियो को ज़ाठी में वाधकर के झयवा जलती लकडी को लेबर घुमाते है जिसे ुकाडी 
भाजना कहते हूँ । इस पुरातन प्रथा का क्‍या रहस्य है यह कहना कठिन है । समवत 
यह बीरता प्रदर्शत के लिये क्या जाता हो 
“सबत्‌ जलने के दूसरे दिन अर्थात्‌ चैत कृष्ण परिवा को होली का महान्‌ उत्सव मनाया 
जाता है । यो तो बज की होती प्रत्तिद्ध है ही परन्तु भोजपुरी प्रदेश में भी यह उत्सव कुछ 
कम उत्साह एवं उमय के' साथ नही मनाया जाता । इस दिन झाबाल-वृद्ध-बनिता समी 
में मस्ती दिसयाई पड़ती है । होलौ के दिन गाई जाने दाली गालियों में अश्लीलता की माना 
अधिक होती है ) मनोविज्ञान वेत्ताप्ा का बहना है कि मनुष्य ये! मस्तटिप्क में जो भावनायें 


( रूह ) 


सुपुप्त होती है--- जिन्हें वह किसी कारण प्रकट करना नही चाहता--वे उचित श्रवसर झाने 
पर स्वतः प्रकाश में आती हूँ । अतः मनुष्य के मत में काम वासना की जो छिपी भावना 
है वह इसो होली के अवसर पर प्रकट होती है । इस अवसर पर गासी देना उसी सुधुष्त 
भावना का स्वाभाविक उद्गार है । है हि 

होली के अवसर पर जो गालिया गाई जाती है उन्हें क्वीर' वहते है । इन सभी 
गालियों के साथ कबीर का नाम सबद्ध है। जैसे:-- 

“अ्रररररर॒र र भइया सुन ल मोर कबीर ।” 

इन गालियां को 'कवीर' क्यों कहते है मह निश्चित रूप से वतलाना फठिन है। कबीर 
की अटपटी निर्युत वानी तत्कालीन समाज के लिये लोकभ्रिय नहीं हो सकी भरत, श्थीर. 
के प्रति श्रपती अ्रस्वीकृति या ग्रात्मक्षोभ दिखलाने के लिए ही लोगो ने इन गालियों को 
'कबीर' का नाम दे दिया है । 


( श६० ) 


गधवैये भाववेश में प्राकर घुटने वे वल खडे हो जाते है प्ोर दोवो हाथो से जोरो से झाल 
'पीटते हुए -- 
“श्रज् में हरि होरी मचाई। 
इतते झआवत नवल राधिका, उत्तें कुवर बन्हाई । 
हिलि मिलि फाग परसपर सेलत, 
सोमा बरनी ने जाई। 
आरे घरे घरे बजत बधाई ॥/ 
गाता जाता है । गीत की ध्वनि जब भ्पनी चरम सीमा पर पहुँच जाती हैँ तब झट से 
“यवायब' गीत समाप्त हो जाता है। गचमुच होली गाने का दृश्य बडा ही वित्ताकर्षक 
होता है । 
होली हमारा परम आनन्द भौर मस्ती वा त्योहार है । अत ऐसे मंगलमय अवसर 
पर गेय गीतो में उछाह एवं हर्प बा वर्गन होना स्वामाविक है | इन गीतों में वही रापा 
प्रौर छृष्ण वे' होली खेलने वा वर्गन है तो बदह्दी शिवजी 'होरी 
यणूप विषम फेलते' हुए दिसाई पढ़ते हैं । कही राम भौर सौता सोने की 
पिचकारी में रग भरकर एक दूसरे पर डाल रहे हैँ तो वही 
'पवनसुत हनुमान जी लवा में होरी मचाते हुए पाये जाते है । 
राम भौर सीता के होली खेलने का यह वर्णन देखिये '--- 
“होरी खेले रघुवीरा भ्रवध में होरी। 
केक्रा हाथ कनवा पिचकारी, 
पेक्रा हाथ झअनीर । 
राम ये' हाथ वनवा पिचवारी, 
सीता वे हाथ झयरीर । 
होरी खेले रघुबीरा अवध में होरी ।” 
कयुप्रा' बे! इस ग्रीत में राम के' वाल रूप का क्तिना मधुर वर्णन किया 
जया है 
*प्रन एहि मेरो रघुबर जी से खेलवि होरी 
जावे! सिर पर मुकुट विराजें, 
साँवर गरोर दुनो जोरी। 
भाल विद्याल तिलक विच सोभे, 
सोमा सिन्यु खरोरी॥ 
जाके कर सर, धनुप विराजे, 
फिरत अवघ के खोरी। 
बालक रूप अनूप बनल बा, 
झोढत पीत पटोरी । 
प्रन॒ एहिं मेरो, रघुवर जी से खेलबि होरी।” 
इस प्रकार होली के ग्रीतो में सर्वत्र आनन्द ही आनन्द दिखाई पडता है। 


२. भो० आ०्यो० साग २ पृ० १२६ । २ यही पृ० रर२४। 





( १६१ ) 


राजस्थानी लोक गाँतों में भी होली मे गीतो में वही आवन्द और मस्ती 
की धारा प्रवाहित होती है जो हमें भोजपुरी ग्रीतो में 


राजस्थानी उपलब्ध होती है! हमारे प्रदेश में होली ढोलवा पर 
लोक भीतो में गाई जाती है परन्तु राजस्थान में इस गोत के साथ 
होनी चंग--एक प्रकार का बाजा--अथवा 'डफ बजाने की 


प्रथा हैं जो बहुत पररानी है। चग के बजने का यह 

वर्णन सुनिये ' 

“र्मीली चग वाजणू 

म्हारे 'रैजी मढायों चग वाजगू। 

म्हारो रेगर मढ़ थे” लाथो जें। 

रगोली चग वाजणू ।/” 
राजस्थान में होली के अवसर पर लड़कियाँ और स्त्रियाँ, गहनो ग्रौर वस्त्रों से 
सजधज कर मिल-जुलकर गाती-बजाती, खेलवी-कृदती श्रौर नाचती है। इस 
समय एव' विद्येप प्रवार का नृत्य होता है जिसे लूर' कहते हुँ जिसमे स्त्रियां 
हाथ बाँधकर चक्राबार नाचती है। इसको लूवर” या घूमर भी कहते हैं। 
कोई स्प्री अपनी सखी से कहती है कि अब होली झ्रा गईं, आग्ो मिलजुलकर 


“लूर' खेलें।* 
“होली झायी ए सहेल्याँ, 
मिल खेला लूर होली झायी ए। 
कोई कोई झ्लोदया झीणी झीणी चूनड, 
कोई कोई भ्ोद्या दिखणी चीर्‌। 
होली ग्रायी ए राहेल्‍याँ, मिल खेला लूर।' 
मैथिली होली ने' यीतो में भी श्टगार, अनन्द एवं उछाह 
मेथिलो होली का ही वर्णन उपलब्ध होता है । रति क्रीडा फा यह 
वर्णन देखिए * 
“गोरी कहमा ग्रोददलू ग्रोदता ! 
वहिरया गोदउनी छतिया गोदउली 
बाकी रहल दुनु जोबना। 
घिरा के पलम पर रोदना ६ 
गोरी कहमा ग्रोददलू  ग्रोदता । 7 
इसी प्रकार अन्य मेयिली 'फायो! में भी ख्ग्रारसस वा समुद्र लहराता 
दिखताई पडता है। 2 
च््ता 
चँश्न के मनमभावन मास में चैता' गाया जाता है। चैत्र वे महीने में गेय 
होने के कारण ही इसवा नाम चिंता पड़ गया है। बसन्त में चैता की बहार 


१ पारीक, ए० लो० मी० भाग १ यू० ६७६ ३ बड़ी पृ० ६६१ ३ राकेए मेदोगी 
पु० रख8 ] 


( १६२ ) 


बडी झानन्ददायिनी होती है । न के क्नारे, किसी मेले में, अमराई को शोतल 
छाया में, मन्दिर में जहाँ देखिये वही मस्त भोजपुरी चंता गाने में तललीन दिखाई 
पडता है। लोक गीतो के जितने भो प्रकार है उनमें मयुरता, सरसता एवं कोमलता 
में चता ग्रपना सानी नहीं रखता। यह सत्य है कि सोहर और जतसार में भी 
करुण रस वा सचार है परन्तु हृदय को वित करने की जो शजित वा में 
पाईं जाती है वह अन्यत्र उपतब्ध नहीं। इस दृध्टि से चैता को लोक्न्गीता में 
सर्वश्रेष्ठ स्थान मिलना चाहिये । 
चता दो श्रकार का होता है।_१ झत्कुटिया २ साधारण । झलकुटिया 
चैता उसे कहते हैँ जो सामूहिक रूप में झाल कूट कर बजाकर गाया जाता है। 
साधारण चेता' वह है जिसे बेवल एवं आदमी गाता है। जब चेता सामूहिक 
रूप (कोरस) में गाया जाता है उस समय गाते वाले दो दला में विभक्‍त हो 
जाते हैँ। पहिला दल एक परक्िति कहता है तो दूसरा उसवे' टेफ पद को जोरों 
से गाता है। उदाहरण लीजिये-- 
पहिला दल गायेगा... 
“/रामा चइत की निदियाँ बडी वइरिनिया!! 
तो दूसरा दल कहेगा 
हो रमा, सुतलो वलमुग्रा 
पहिला दल गायेगा 
नाही जागे हो रामा 
डूसरा दल गायेगा 
सुतलो बलमुझ्रा । 
इस प्रकार से गाने, का क्रम कमी नहीं टूटता और प्रत्येक दल वाले को 
गाते समय थोडा: विश्वाम भी मिल जाता है। पहला दल जिस स्वर में गायेगा 
दूसरा दल उससे उच्च स्वर में टेक पद को गायेगा ! जब चैता गान पराकाप्ठा 
(क्लाइमेक्स) पर पह़ुँचता है तो गाने थाले उच्चतम स्वर का श्रयोग करते है। 
दोनों ओर से लगातार झाल बजता रहता है! गवँये भावावेश में आकर घुटने 
के बल खडे हो जाते हुँ । 'आ्राहों रामा' 'आहो रामा' आ्राहों रामा! की गगनभेदी 
घ्वनि से आकाश गूजने लगता है। शथ्रोतागण आनन्द में मग्न हो गवेयों का मुह 
देखते रहते हैँ और गवेंये गाने के जोश में अपनी सुधजुब को थोडी देर के लिये 
सचमुच भूल जाते हूँ। चैन का महीना, रात्रि का समय, चैता का राग श्ौर 
झाँझ की झनकार सव मिलकर एक अजीव समा बाँव देते है । यह है झतफुटिया 
चैता । 
चैता के गाने का भी एक विशेष ढग है। इसकी प्रत्येक पक्षित में पहिते 
शा या 'रामा! और अन्त में 'हो रामा' शब्दा का प्रयोग क्यि जाता 
। जैसे 


+ न यम 
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श्वे ( १६३ ) 


“रामा नदिया के त्तीरया चनन गाछि विरवा हो रामा। 
अयवा-  'रामा मोर पिछुबरवा काहार भददया हितवा हो रामा'।' 
इसके गावें की दूसरी विशद्येपता यह है कि बूसरी पकिति के प्रयम दी पदो 
की पुनरायृत्ति उस प॒क्षित के गाथन समाप्त होने पर पुन की जाती है। शयात्‌ 
दूसरी पक्ति के प्रयम दो पद टेक पद का काम करते है। एक उदाहरण से 
यह बात स्पप्ट ही जायगी 
गब्राहो राम सूतल रहनी पिया सगे सेजिया हो रामा! 
बाते बाते, लागि गइले पियवा से रेरिया हो रामा। 
बाते बाते 
आहो रामा मुहवा से निकलेला, केलिया छुवोलिया हो रामा ! 
ताहि बोलिये, पियवा भइले वयरगिया हो रामा। 
ताहि बोलिये 
उपर्युक्त गीत की दूस सै पवित के प्रथम दो पद 'बाते बाते! है। थे ही पद 
इस पवित के गाने के बाद टेक रूप में पुन गये जाते हैँ / चौथी परवित सें 
ताहि वोलियें' शुरू तथा अन्त में दोनों समय गाया णाता है। यही वात अन्य 
प्रक्तियों में भी समझनी चाहिये । 
इसकी तीसरी विश्येपता यह है कि इपके गाते में अरथम श्रवरोह, फिर 
झारोह झौर पुन श्रवराह होता है। ब्रर्यात्‌ प्रारम्भ में मन्‍्द स्वर, बीच में उच्च- 
स्वर और पुन अन्त में मन्दस्वर का प्रयोग किया जाता है। चैता के गीतो की 
स्वरलिपि देखने से यह वात स्पप्ट ज्ञात हो जायगी। बिन्दुप्ता वे' द्वारा इसे 
निम्नाकित प्रकार से प्रकद कर सकते हूँ । 
उच्चतम स्वर-प्रा दो रामा सूतल रहली पिया सगे सेजिया हो रामा बाते बाते । 
उच्च _स्वर- * * (और 
मन्द स्व॒र- 5220 
चसो प्रकार आरोहावरोह मे क्रम से यह ग्रीत गाया जाता है। हो रामा 
और 'बाते बाते” में लिग्बित स्व॒र वा भ्रयोग फ़िया जाता है। जैसे आाहो रामा 
बाते३ बातरे « 
चैता प्रेम के गीत है भरत इनमें समोग श्गार वी कहानी रागो में विशी 
गई है। इनमें कही भालसी पति का सूर्योदय के बाद क्षकर सोने से जगारे वर 
यर्गव है तो बह्ी पत्रि पत्नी वे प्रणय वजह वी झ्ाँकी 
चणुयें प्रिपय देखते का मिलती है। वही ननद ओर _ भावत मे 
ते हर पनघट पर पानी भरत समय विसी मनचने की छेंड- 
खानो का ,उत्तेव्व है ता कहीं सिर पर मटका रख कर दद्ली ये वने वाजी ग्वातिनों 
से कृष्ण जी के गारम मागने वा बयव है। वही जानती ने स्ववस्वर की 
रचना कौ गई है तो कही छूत चुनये वे बियर बे हैंई किसी नायिया के कानय 
कर में चुमे काद वा उसके प्रियवम द्वारा शिक्रालन वा विवरण है। न 
के साथ सेज पर बानेदाती स्तन किसी बहुलिया से श्रायना बस्ती है नी 


( (६४ ) 


प्रेत में विध्न पहुंचाने वाली कोयल को भार डालो। आद्यय यह है कि सभोग 
श्ृंगार के विभिन्न पहुलओों का इनमें बडा सुन्दर चित्र उपस्थित किया गया हैं। 
कोई स्त्री बहेलिया से कहती है कि में जब पत्ति के साथ सोती हू तमी यह 
कोयल झब्द सुताकर जगा देती है, इस बेरिन को मार डालों .' 
आ्राहों रामा सूतल रहली पिया सग्रे सेजिया हो रामा। 
विरही कोइलिया, सवद सुनावि हो रामा। 
बिरही कोइलिया। 
आहो रामा गोड तोर लागेनी वाबा के बहेलिया हो रामा । 
विरही कोइलिया, मारि ले आऊ हो रामा। 
बिरही कोइलिया। 
ननद के प्राचरण पर आशका करनेवाली भावज की यह दुष्टता भरी उबित 
कितनी तथ्यपूर्ण है ।* 
आ्राही रामा हम तोसे पूछेली नतदी सुलोत्रनी हो रामा। 
तोहरे पिठिया, धूरिया कइसे लागल हो राजा । 
तोहरे पिठिया। 
श्राहो रामा वावा के दुअरवा नाचेला नेदुअना हो रामा। 
पितिया सटल धूरि लागन हो रामा, है 
मभितिया संठल ।/ 

» आलसी, दीर्षसूती एवं निष्क्रिय पति को बार वार जगाने याली स्‍्वी फी 
यह प्रेम उक्ति कितनी मभर्मस्पशिनी है /_ जब उसका पति जगाने पर भी नहीं 
जगता तब बह अपनी ननद से उसे जगाने की प्रा्थना करती है। 

ननद के अस्वीकार करने पर वह बहती है कि तुम्हारे लिये तो तेरा भाई सो 
रहा है परन्तु सेरे लिये इसका सोना सूर्य ओर चन्द्रमा के अस्त होने के समान 


“रामा साँझहिं के सूतल फूटलि किरितिया हो रामा। 
तबो . नाही जागरेला हमरो बलमुआ हो रामा। 
राम चुर धीची मरली पइरिया घीची मरली हो रामा। 
. तबो नाही जागेला सेइयाँ अभागा हो रामा। 
रामा तोरा लेखे ननदी तोर भइया निर्दिया के मात्तल हो 'रामा | 
रामा मोरा लेखें चान सुरुत छपित मइले हो रामा।! 
यमुना में क्रीडा करते रामय इृष्ण जी के छिप जाने पर गोपियों की चिन्ता 
का कितना सुन्दर चित्रण नीचे लिखे चते में हुआ है। यह चैता सरसता, 
मध्रता भौर हृदय की दविकता में झत्यन्त सुन्दर है। यहाँ इृष्ण की उपमा 
माणिक्य से दो गईं है ।* 
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( इृधए ) 


“ग्राहों रामा मानिक हमसे हेरइले हो रामा। 
ओहि यमुना में, केहु चाही खोजेला हमरो पदारय हो राम । 
ओहि यमुना में। 
आहो रुसा झोहि रे जमुनवा वे! चोकटि मट्या, 
चलत पाँव बिछिलइले हो रामा। 
ओहि यमुना में। 


आहो रामा भोहि रे जमुनवा के करिमा मदिया, 
देखत मन घवरइले हो रामा । 
ओझओहि जमुना में ।” 
>अविकाश चैता गीतो नै कर्ता का नाम प्राप्त होता है। बुलाकी दास का 
नाम अ्रमैक चैतो की भन्तिम पवित में ग्राता है। जैसे | 
“दास बुलाकी चइंत घाटो गावे हो रामा। 
गाई गाई विरहिंनि समुझावे हो रामा।” 
येबुलाकी दास यू० पी० के बलिया जिले के रसडा कस्वा के पास के रहने वाले 
थे जहाँ पर इनका मठ श्राज भी विद्यमान है।_ इन्होने सेकडों चँता गीतों का 
निर्माण क्षिया है परन्तु ये गीत प्रकाशित व होने के कारण मौलिक रूप में ही 
चलते रहे हूँ। फुछ लोग चेता श्रौर घाटों में अन्तर मानते हैँ परन्तु हमारी 
सम्मति में चता के गीती को ही घादों कहते हैं । बुलाकीदास का नाम पाढो' 
से सबद्ध है परन्तु इन घाटो' को देखते से पता चलता है बि' चैता और घाटों 
मेकूछ भी अन्तर नही है। हर ५" 
मैथिली में चैता को 'चैतावर! कहते है। इनमें वसन्‍्त की मस्ती श्र 
रुगीन भावनाओं का अनोखा सौन्दर्य अकित है। कोई स्त्री कहती है कि जब 
चेत (बसन्‍्त) बीत जायग्रा तव मेरा मूर्ख पति आकर क्‍या करेगा। बौर 
में टटिकोरे! निकल आये, टहनी-टहनी में रस का सचार हो गया परच्चु प्रिय 
नहीं आया ॥' 
“बत बीति जयतई हो रामा। 
तबे पिया की करे अयतइ। 
आरे अमुओआ मोजर गेल, 
फरि गल्ल टिकोखाव 
डारे पाते भेल मतवलवा हो रामा।”! 
बोर पत्ति के प्रति विसी विरहिणो का यह उपालम्भ क्तिना मामिक है।* 
ग्रायल चेत उत्तपत्तिया ए रामा, 
नई भेजे पतिया। 
बिरही कोइलिया द्वाब्द सुनावे, 
कल न पडय अ्रव रतिया हूँ रामा। 
बेली चमेली फुल बगिया में 
जोबना झूलल मोर अग्रिया हो, रामा।” 
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( १६६ ) 
बारहमासा 


पावर ऋतु में जो झानन्दमय ग्रीत गाये जाते हूँ उन्हें बारहमासा' कहते 
हैं। इन गौता में विरहिंणी की वेदना की अभिव्यक्ति पायी जाती है। वाणिज्य- 
व्यवसाय के लिये पति परदेस चला गया है। बरसा से लौटकर नहीं श्राया। 
वर्षा का दिन है। छप्पर चू रहा है परन्तु कोई छाने वाला नहीं है। ऐसी 
दशा में विरहिणी का विरह उत्तर को प्राप्त वरता है झौर उस की वेदना 
वारहमासा/ के रूप में प्रकट हाती है । इन गीता में वर्ष भर वे” समस्त मासो- 
बारह महीनो-में होने वाले दु खाका वर्णन पाया जाता है भ्रत उन्हें 'बारहमासा' 
कहते है । इन लोक्गीता में विरह की अभ्रधिवता होती है भरत इन्हें यदि 
“विरहमासा' वहेँ तो फुछ अत्युवित नहीं होगी। जिन गीता में बारहो महीने 
वा विरहजन्य प्रकृति चित्रण होता है उसे बारहमासा', जिनमें छ माता का वर्णन 
होता है उन्हें छमासा' और जिनमें केवल चार मास--आपाढ, सावन, भादों, 
कुवार वा प्रकृति चित्रण उपलब्ध होता है वह 'चौमासा' के' नाम से पुकारा 
जाता है। भोजपुरी में विश्येयकर वारहमासा ही पायें जाते हैँ। छिमासा' तो 
प्राय होता ही नही, हाँ चौमासा दो चार भ्रवस्य प्राप्त होते हैँ । 

हिन्दी साहित्य वे' प्रसिद्ध कवि जायसी ने भी भ्रपनी सुप्रसिद्ध पुस्तक पद्मावत 
में 'वारहमासा' लिखा है। नागमती वियोग खड में नागमती का विरह वर्णन 
इसी 'वारहमासे” में किया गया है। जायसी ने नागमती का वियाग वर्णन आपाढ 
सास से प्रारम्भ किया है भौर ज्येप्ठ भास में इसफी समाप्ति की है। प्रत्येक 
महीने में होने वाले प्राकंतिक सौन्दर्य कया वर्ण कबि ने बडी ही खूबी के साथ 
किया है। प्रथम दो, तीन महीनों का यह वर्णन लीजिए 

“+चढा असाढ गगन घन गाजा, साजा विरह्‌ दुद दल बाजा। 

घूम, साम, धौरे घन धाएं, सेत घजा ब॒क पाति देखाएं। 


सावन वररा मेह अति पानी, भरनि परो, हों विरह झुरानो। 
लाग प्रुनरवसु पीउ न देखा, भद बाउरि, कह कत सरेखा। 
रक्त के आँसु परहि मूह दूढी रेंगि चली जस वीर बहूदी 7 
इसी प्रकार जायसी ने झप महीनो वे भी प्राइतिक सौंदर्य का बडा ही सुन्दर 
वर्णन उपस्थित क्‍या है। इससे पता चलता है कि वारहमासा लिखने की 
प्रथा आज से ३५० वर्ष पूर्व में प्रचलित थी। णायतसी ये' बाद अन्य सन्त 
कथिया--विशेषकर भोजपुरी सन्‍्त कविया--ने भी बारहमासा लिखा है जिसमें 
विरहिणी में वियोग की बड़ी मासिक व्यजना की गई है। 
बारहमाशा प्राय वर्षा ऋतु में गाया जाता है। परन्तु अन्य ऋतु में 
गाने के लिए उसका निषेष॒ नही है | मन में जब भी भावों 
बणुपें विवय की घटा छा जाय तभी इन्हें गाया जा सकता है। भोजपुरी 
प्रदेश में बारहमासा गाने का बहुत प्रचार है । देहात 
के लोग इद गीतों को गाना और सुनना वहुत पसन्द करते हूँ क्योकि उन्हें एक 
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साथ ही वारहो महीने वे' दु सन्सुख का दृश्य सामने दिखाई पड़ने लगता है। 
बारहमासा प्राय आपाद मास-के वर्णन से आरम्भ होता हैं और ज्मेप्ठ मास के 
वर्णन से समाप्त होता है। 
इन वारहमासों में विश्रलम्भ श्छगार का ही वर्ष प्रधान रूप से पाया 
जाता है। जिस प्रकार सस्कृत भाषा में प्रवास कथन में मन्दाकान्ता छन्द का 
प्रयोग किया जाता है उसी प्रकार लोकगोतो में वियोग वर्णन में, यह छन्द बहुया 
प्रयुकत हुआ्आा है। बहुत समव है कि जायसी ने लोक साहित्य में प्रचलित वारह- 
मासों की लोकप्रियता को देख कर नागमती वे! वियोग वर्णन थे' लिये इनका 
प्रमोग करना उचित समझा हो | कही तो इन गीतों भें परदेस जाने वे! लिये 
पति को रोकने के लिये स्त्री की प्रायना सुनाई पडत्री है वो कही प्रोपित्ततिका 
स्‍त्री अपनी ससी से विधम वियोग जन्य झपने दु खो का वर्गत करती हुईं दृष्टि- 
ग्रोचर होती है। हि < 
नीचे के इस गीत में कोई विरहियगी प्रत्येक मास में अपने दु खो को गिनाती 
कहती है कि * 
5 ही 223 मास श्रुसाह सर्खि हो, गरणि गरजि के सुताई। 
>> स्रामी के' अइसन कठिन जियरा, मास असाढ नहिं झाय। 
ह सावन रिमप्लिम बुनवा वरिसि, पियवा "भीजेला” परदेस, 
पिया पिया कहि रटेले कामिनि, जगल बोलेला मोर |” 
विरहिणी को झपने उजडे हुए जोवत के साथ प्रकृति के सौन्दर्य में सामजस्य 
नही दौखता। उसे भादों की रात्रि भयावनी मालूम पड़ती हैं और माघ का 
महीना मतवाला दिखाई पडता है ' हू 
“भादों भवन सोहावव न लाये 
आसिन मोहि न सौहाई। 
कातिक कत्त विदेस गदने हो, 
समुझि समृझि पद्ाई। 
अगहन झावन यहि गइले ऊपो, 
पूस बितल भरि मास। * 
मा्ध मास जोदन के मातल, 
कंसे घरव जिय झास।! 
एक दूसरी वियोगिदी पति ने' विरह से उत्पन अपती हादिक बेदता को 
अपनी सखी से प्रवद करती हुई कहतो है कि * 
मादो मास भयावन ए सलि, 
घन बहुत घहराई। 
कैकेरा सरनवा जाई के बइठी, 
जीव मोरे बहुड डेराई। 


की कि इलाज डर. 
१. ढा० उपाध्याय भो० आ० मौ० झाग ३ पु० १२३॥ २- बडी पु० ३२६॥ ३० वी माय २ 
पु० २०३ । अ 


( शएृह्द ) : 


कातिक में सस्ति, कतिवी लागे, 
समें ससि गया नहाई। 
हमरो ललन परदेस ए सक्ति॥ 
बेवरा सगे यगवा नहाई 
मैथिल्ली लोक-्गीतो में वारहमासा वा प्रधान स्थान है। इनका प्रचार भी 
मिथिला नन्‍्त में बहुत है। “राक्श' जी इन गीता वे' विषय में लिखते हूँ वि ' 
वारहमासा/ मैथिल लोक साहित्य की श्रनुभूत्यात्मवा 
मंथिल्री लोक मौतों. अ्रभिव्यजना है। इसवे' नैसगिव' सौन्दर्य ये! सामने वीदटू्स 
में बारह॒मातसा वे हलके पैर गहरे नील रग वी वनफशासी श्राँसें 
और भलाईदार वक्ष प्रदेश वाली नासिवा भी फीकी पड़ 
जाती है। बारह मासा! की भाव घारा पुरानी शराव से चोखी झौर चित्र 
देवदास सा स्वच्छ है। पद में श्युगार की रोचब' सरसता है। जिस तरह 
ग्रामीण वधू की लज्जाभ आँखा में वाले गे वा काजल उसके लावण्य में निखार 
ला देता है, उसी तरह वसन्त की पुष्प थ्री-सी रगोन ग्रामीण कलाकारों वी सूक्ष्म 
वृत्तिया ने वारहमासा' ये मुस मरकत पर पते वय पानी चढा दिया है। 
“दरावेश” जी की उपर्यूषत्त उक्ति मैथिली वारहमासा के गीतो पर अक्षर 
चरिताय॑ होती है । वियोग विधुरा नायिका की यह मनोवेदना सुनिये * 


“बूस लघु दिन राति बडि घिक 
बेहन सुन्दर जोग रे । 
सुतलि 5408 ही कत संग ससि, 
करम नहिं मोर भोग रे। 
कातिक सस्धि सब मुदित खेलय 
इयाम चकवा खेल रे। 
हम क्तय वसि सेज पर ससि 
नयन नीरस मेल रे।॥7! 
बेंगला लोक-गीतो में भी वारहमासा की कुछ कमी नहीं है। वंंगला में 
इसे वबासमाझी” कहते हँ जो बारहमासा का ही रूपान्तर है। बेगला साहित्य में 
पल्लीगान माँ और विजयगुप्त के मनसा गयल में बेहुला 
बेंगता भें घारहामासा की वारहमासी का वर्णन पाया जाता है। भारत 
चन्द्र के अन्नदामगल! में भी यह वारहमासा मिलता है । 
भोजपुरी ए मैथिली वारहमासा की भाँति वेंगला बारमाशी' में भी स्त्री 
की विरहजन्य वेदना का वणन उपलब्ध होता है। इस बारमाशी' की यह विशे 
पता है कि दसमें प्रत्येक मास में होने वाले ब्रतो का भी विवेचन है। यह 
वारमाशी' सुनिये जिसमें पियोगिनी के विरह ज्वाला की मामिक व्यजना हुई है।' 


३ मै० लोन गी० पृ० ३६०। २ मैथिलो लेपक गौत पृ० २६२। ३ दारामणि मुदम्गद 
न्स्युमउद्दीन द्वारा सग्पादित ॥ 


(( एृध्६ ) 


“भवन ज्वाला बहुई ज्वाला झहिते ना; पारिा 
सौवन ज्वाला तेज्य करे, गलाय दिव दड़ि॥ 
दुख यौवन प्रानेर बैरी। 
झाड़ेर वाझ् काठ रे सादू वान्दिओशों वांगला। 
तुम सादु वाणिज्य ग्रेलें के खावें कमेला | ठेक 
हाटे जाग्रों वाजारे जाओ, गाछे पाका बेल । 
तुम सादु वाणिज्य गैले, राखाले मारते ठेल ?/ 
५ इसी प्रकार एफ दूसरे गीत में फागुन मास की असहनीयता का सुन्दर 
बर्णत हुआ है।' 
“एु मास गल रे सादु लइल मोर मने | 
फागुन मासेर दुप्क सहन के सन ।! नि 
उपर्यूकत ग्रीतों के देसने से ज्ञात होगा कि भोजपुरी, मैथिली और बेगला 
“दारहमासए में समान भाव घारा प्रवाहित हो रही है । 
दु (ग) ब्त संबंधी गीत है 
स्त्रियां विभिन्न मांसों में बहुरा, तीज, पिडिया शोर गोधन झादि का ब्रत 
करती है श्रौर उस दिन गीत गाती हूँ । इत सभी प्रकार के गोतो का वर्धन 
विभिन्न मासरों के क्रम से प्रस्तुत किया जाता है। यो तो माता देवी की पूजा, 
बिसी समय भी की जा राकती है और को भी जाती है परन्तु चैन मास की 
शुक्ल पक्ष की नवमी को “माता देवी की पूजा विशेष रूप से होती है । देहात 
में सात प्रकार की माता देवी मानी जाती हैं जैसे शीतला माता, गलसुग्रा भाता, 
पलिसहा गाता, वडकी साता ए्‌ छोटकी माता आदि । परन्तु इन सबसें शीत्तला 
माता ही अधिक प्रसिद्ध हैं । इनकी पूजा एक विशेष अवसर पर होती है अतः 
इनका यहाँ उल्लेख किया गया है। इसके बाद झन्य मासों में होने वाल ब्रतों 
के अवसर पर गाये जाने वाले गीतों की चर्चा की गई है। ये ब्रत संद्रधी गौत 
स्त्रियों द्वारा ही गाये जाते हूँ । 


१. शीतला साता के गीत 

भंचक को शौतला माता के नाम से पुकारते हूँ 4 यहू कहना कठिव है कि 
ऐसी भयंकर बीमारी को जिसमें शारीरिक गर्मोा की विशप प्रधानता रहती है 
घीतला क्यो कहते हूँ | डा० तसारापूरवाजा' ने लिखा हे कि मनुप्य की यह 
प्रवृत्ति होती है कि वह नीच तथा भयकर बस्तु को किसी सुन्दर नाम से पुवारने 
का प्रथत्व करता है। जैसे रसोई बनाने बाल ब्राह्मणों को महाराज (वहुत बढ़ा 
राजा) बहने हूँ | इसी प्रकार से इस भयंकर बोमारी को दोठला वहने लगे हो 
तो फुछ श्राइवर्य नहों। कुछ काल के अनन्तर इसी शीतलादेवी क्रो भ्रधिक 
महत्व देने के लिये मातादेवी' के नाम से प्रुकारने लगे । सारी बीमारियों में 
संभवतः चेचक या झीतला ही ऐसी बीमा 3 है जो देवी या देवता के रूप में पूजी 


१- दायमणिः मुदम्गई मन्सूरऋद्दीन क्षरा सम्पादित। २० एलिमेन्ट्स जाफ दि साहस्से ज्यफ 
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जाती है । इसका कारण सभवत इसकी भयकरता हो है। झीतला देवी वा 
वाहन रा है जो उनकी भयवरता एवं वीमत्सता को सूचित ब'रगे ने लिये 
पर्याल है । 
भोजपुरी प्रदेश में जब किसी को झोतला की बीमारी होती है तो उसकी बुछध भी 
दवा नही की जाती । वह रोगी माता देवी की दया पर छ-ड दिया जाता है । उसकी 
बीमारी वे ग्रच्छा होते पर शीतला माता की प्रश्नसा में गीत गाये जाते है भौर उनसे प्रार्थना 
की जाती है कि वे रोगी को नीरोग वर दें । माती जाति विशेत्र दवी की भवत झौर प्रिय 
पात्र समझी जाती है । भरत रोगी वे' झाड-फू व वे लिये मालीया मालिन बुलायी 
जाती है | शीतला भाता का निवासस्थान नीम का पेड समझा जाता है अत वह नीम 
की टहनी से रोगी को झाडती है जिससे शीतला माता प्रसन्न होकर रोगी को झारोग्प 
प्रदान करे। मालिन देवी को प्रिय सेविका है झत उसके द्वारा किया गया झाड-फूक 
नीरोग होने का साधन समझा जाता है । इसो कारण से इन गीता में मालिन का बार- 
बार वर्णन ग्राता है । 
जब किसी पुरुष के ऊपर श्वीतला देवी का प्रकोप होता है तब उसने घ र वालो को 
अनेक निपमो का पालन पारना पडता है जैसे बाला वा न बटाना, पेटो वा ने खाना, दाल 
में हल्दी न डालना, ध्वाकभाजी को न॒ ना, जूता न पहिनना झौर किसी को प्रणाम ने 
करना । ऐसा विश्वास है कि इन नियमों का पालन बरने से देवी प्रसन्न होती हूँ झौर 
रोगी क्षीघ्र श्रारोग्य लाभ कर सेता है । इसीलिये शीतला देवी की प्रार्थना करना झौर 
उपर्युकत नियमों का पालन नितान्त झ्ावश्यक समझा जाता है । 
यथपि शीतला माता का वाहन गधा है परन्तु गीती में उनके वाहन का उल्लेख घोडा 
किया गया है । समवत पृजनीय ए ” पविन्न माता को ऐसा अपवित्त पशु चाहने रूप में 
देना भकत्र को रुचिकर नहीं प्रतीत हुआ झत उसने घोडें का वर्णन किया है । शीतला 
माता की वगालिन देवी भी कहा गया है । इसका प्रधान कारण यह है कि प्रतचीन काल 
में बगान शक्ति उपासना का केन्द्र था गत शक्ति की प्रतीक दीतला माता को बगालिन 
देवी कहना स्वाभाविक ही है । एक गीत लीजिये जिसमें दे त को मूर्तिमान्‌ स्वरूप प्रदान 
किया गया है '-- कं 
“कव॒ना बरने तोरा घोडवा ए सीतलि, ववना बरने अ्रसवार । 
बागालिनि देवी हो, लीद्वी ना पुजवा हमार । 
लाल बरने मोर घोडवा ए सेवका, सुरुज वरने भ्रसवार । 
मइया रंग रसिया रे हाथ लेले वसिया, 
तीतील ले ले जोडिग्राई ॥” 
इस गीत से यह पता चलता हैं कि शीततला देवी को त्तित्तिर (तौतर) पसन्द हैं और 
यह उन्हें भेंट चढ़ाया जाता है । 
शीतला माता के विषय में धन्य जो गीत उपरूब्ध होते है उनमें भावुक भवत की प्रगाढ 
भक्ति का भचौभाति परिचय मिलता है । इन गीतो में चेचक से पीडित बालक वे' लिये 
आरोग्य प्रदान की प्रार्थना की गई है । घीतला माता बडी दयालु हूँ, थोडे से उपकार के 
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लिए भक्त के भनोरथ की सद्य पूत्ति कर देती है । वह नीम के पेड में (हुडोला लगाकर 
झूल रही हूँ, इतने में उन प्यास लगती है । सात का समय, गाव है दूर । गाँव में भ्राकर 
वे मालित की लडकी को जगाती है और पीने वे लिये पानी मागती है । मालिन की बेटी 
कहती है कि ऐ मात्ता ! मेरी गोद में लड़का सो रहा है, मे कैसे उठू' ? शीतला के पाग्रह 
क्रने पर घह उठती है और पाती पिलाती है | त्तव शोतला भाता प्रसन्न होवर उसकी 
अभिलापा की पूत्ति कर देती हूँ । वही इतनी दयातु हूं कि भक्त की श्रा्त प्रार्थना को 
अस्वीकार नही कर सकती' 
हे “निमिया की डाली महया लावेली हिलोरवा 
कि झुवरी झुली । 
सइमा गावेली गीत, कि झुली झुली ॥। 
झुलत झुलत मइया का लगली पियसिया कि 
चली भदइलती। 
मलहोरिया श्रवास वि' चली भरश्ली ॥ 
-सुतलू बाड़, कि जागलि ए मालिनि। 
उठि वे मोहिं के पनिया पिश्लाऊ॥ 
पाती कर प्ररात्न हुई माता ग्राशीबाद देवी है -- 
“पघियवा जुड़ 728 आपने ससुरवा, 
पर्ते कोर जुडासु नइहरवा ॥” 
एक दूसरे गीत में सेविका की प्रायंना प्रौर नराश्य वा भाव इतने सुर न्दर दाब्दों में 
अभिव्यक्त फिया गया है कि पढते ही बतता है । एक धाम स्त्री अपनी 'डाली' लेकर माता 
औझीतला ये दरबार में उपस्थित होती है । सबकी पूजा की डाली माता ले लेती है परन्तु 
उस अभ्रभागिती की डाली पडी रह जाती है । इस पर वन्द्या स्त्री दु सित होकर जल मरने 
के लिये जंगल में जाने को तैयार हो जाती है भौर कहती है कि ऐ माता | झ्रापकी पूजा 
के लिये पानी भरते-भरते मेरे छिर की चाँद घितर गई शोर देयधर मन्दिर लीपत्ते-तीपते 
मेरे हाथ घित गमे । तौ भी ऐ भाता ! झापकी इृपा नही हुई, मेरे बाधित होते वा कर्क 
नहीं ,टा। इसपर माता झाश्वासन देती है कि तुम्हें पुत्र देकर में तुम्हारे बन्ध्या के मलक 
को धो दूगी ४ 
“पर्तिया भरत एू मइया, चनिया मोर सिप्माइल हो । 
आरे देवधर लिपत ए मइया, हाववा घिप्नाइल हो । 
भारे तबहू ना छ टला ए मदया, 
बजिनिया बेरि नह॒या हो ॥7 
शीतला माता पुत्र ही नही देनी, प्रत्युत्त यदि चह बालक बीमार पड जाता है तो उसती 
रक्षा भी करती हूँ | चेक ने निवलने से जव वालक वा घरीर जलने लगता है, बेहद 
पीडा ह्वीती है, तन उसकी दबामयी जननी भक्ति भावना में झूमते-यूटते धीतला माता से 
प्रार्थना बरती है कि म॑ बालक बे याता हूँ ! में श्राचर पदार पर भीस मांग रही हैं । ऐ. 
भेरी दुलारी माँ ! इस बालक को जीवन कौ भिक्षा दीजिये.-.- 
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*श्टुका पसारि भीखि मागेली वालकवा के माई 
हमरा वे! वालकवा भीपसि दी । 
मोरी दुलारी हो मइया, 
हमरा वे” वालववा भीखि दी। 
मोरी मानावा राखनि मइया, 
हमरा के वालकवा भोखि दी ।” 
बालक की दर्द भरी झ्राहो से व्याफुल होबर उसकी मा जब इन गीता को मस्ती में 
झूम चूमकर गाती है तो सुनने वाला के झदीर में रोमाच हो जाता है और जान पडता है 
कि नीम की डाल पर झूलने वाली शौतता मा, झपने झानन्दस्य झूले से उततरकर, जल्दी- 
जल्दी वालक की सेज के पास आकर खडी हो जाती हूँ ग्रौर अपना वरद हस्त फैलाकर 
नीरोग होने का ग्राश्ञीवाद देती है । 
शीतला माता का लाल फूल विशेष कर झडहुल का फूल परम प्रिय है। 
परन्तु की, कही उनकी पूजा वे'लिये चम्पा का फूल चुनने वा भी उल्लेस पाया 
जाता ॥। रु 
बंगला लोक गीतों में भी शीतला माता के गान पाये जाते हूँ! उनमें भो 
भोजपुरी ग्रीतो के समान ही भाव उपलब्ध होते हैँ । राजस्थानी 
लोक गीतो में झीतला देवी को सेडल माता' बहते है । बालव' के चेचक निकलने 
पर माता से प्रार्थना की जाती है और उनकी ही कृपा से वालक वो भ्रारोग्य 
लाभ होता है । एक राजस्थानी गीत में शीतला वे” निवलने पर दादी, फूफी 
आदि सवधियां थे' थर थर कॉँपने श्रौर माँ, याप के डरने का उल्लेख पाया 
जाता है। परन्तु सेडल माता' की दया से वालव' चगा हो जाता है।* 
“दादी भूवा थर थर बाँपी, 
डरप्या भाश्नों अर वाप, 
बला ल्पू सेडल माता झे 


जब वतैरी माता मान लियो थे, 
सोयो सारी रात, 
बला ल्‍यू सेडल माता झे। 


२ नागपंचमी के गीत 
श्रावण शुक्ला पचमी को 'नाग्र पचमी” कहते हूँ | इस दिन सर्ये की पूजा होती है । 
इस दिन लडकियाँ भ्रात काल उठकर मकान की भित्ति पर गोवर से एक रेसा खीवती है 
तथा घर के प्रधान दरवाजे पर सर्प की दो मूर्तियाँ गोवर की बनाती हूँ । झहरा में जहाँ 
गीवर का अभाव रहता है कागज पर बने नाग के चित्र को स्त्ियाँ दरवाजे पर चिपका 
देती हूँ । नाग की मूर्ति बनाने के पश्चात उसकी यथाविधि पूजा की जाती है । एक कठोरे 
में दूघ भ्लौर धान की खील लावा भरकर एक्न्त स्थान में रख दिया जाता है । लोगो वा 
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विद्वास है कि इस दिन नागराज झाते है और दुध पीते हूँ । जो इस दिन नाग की पूजा 
करते है उन्हें सर्प काटने का भूय नही रहता। यदि काटे भी तो उसका कुछ असर नही 
होता । इस तिथि को नाग प्चैयां भी वहते है जो 'नाय पंचमी' का अपभ्रदश है । 
कि “जाग पूजा भारत में अत्यन्त प्राचीनकाल से चली भा रही है। आज भी बंगाल में 
सर्पो की अधिप्ठानी देवी 'मनसा' की पूजा का प्रचुर प्रचार है तथा 'मनसा' कौ उपासना 
पूजा और स्तुति में सैकड़ों प्रन्‍्थों की रचना की गई है । वहाँ नागपूजा की परम्परा मनसा 
सम्प्रदाय के नाम से प्रसिद्ध है 
माग पंचमी के गीत अधिक नहीं उपलब्ध होते ! इस दित मदारी जीवित सर्पो को 
दिखलाते है और भिक्षा माँगते हैं नीचे के गीत में यह वर्णन मिलता है कि जो सर्प को 
भिक्षा देगा उसे पुन पैदा होगा, वह सुखी होगा परन्तु जो भिक्षा नही देगा उसे पुत्र रल की 
प्राप्ति नही हो सकती । पु 
“जे मोरा नाग के भिखिया ना दीहे न 
. दुनो बेकति जरि जइह हो, मोरे नाग दुलझुगा । 
जे मोरा नाग के भीखि उढछि दीहूँ 
दुनो वेकति सुखी रहिह हो मोरेत्ताग दुलस्या ।/ 


३. बहुरा | । 
बहुरा का ब्रत मद्ध कृष्ण चतुर्थी को किया जाता है । उसे 'बहुला' भी कहते है । 
इस ब्रत की कथा की नायिका वहुला है | इसीलिये इस व्रत का नाम बहुला या वहुरा पड 
गया है । इस दिन कन्यायें तथा युवत्तियां दिन भर ब्रत रखती हूँ ॥ सायकाल फो नदी या 
जलाशय में स्नान कर बहुला नामक गाय, उसके बछड़े तथा सिंह की बालू की प्रतिमा बनाकर 
फल-पुष्प श्रादि से उनकी विधिवत्‌ पूजन करती हूँ । तदनन्तर वहुला की कथा सुनतो है । 
स्त्रियां जो के सत्त्‌ तथा गुड़ को शाम को खाती है । यह बत संन्तान का दाता और ऐश्वर्य 
को बढाने वाला है । 5 
किसी ब्राह्मण देवता के धर बहुला नामक गाय थी । एक दिन वह जंगल में चरने 
भयी जहाँ सिंह ने उसे पकड़ लिया । अपने प्यारे बचे को समझा-बुझाकर पुन. खोट आने वा 
धादा करने पर सिंह मे बहुला को छोड़ दिया । वह अपने प्यारे पुत्र को सतोप देकर पुनः 
सिंह के पास लौट गई। उसकी दृढ़ अतिज्ञा एवं सत्य वचन से पसन्न होकर सिंह ने उसे 
भुवत कर दिया । यही बहुला की संक्षेप में कया है। हे 
इवानायाए के एप कैणाक्ति शात्ा के श्रसीस प्रेम का पता चत्ता है । सायड्ी सत्यवाद्दिता 
के महत्व का दर्शन भी होता है। हि | 
बहुरा स्नियो के लिये पुत्र का ब्रते माना जाता है। अतेः 'बहुरा के ग्रीतो 
में माता का पुत्र के प्रति अक्ृन्रिम स्नेह और रुत्य प्रतिज्ञा की महिमा का उल्लेख 
होना चाहिये । परन्तु बहुरा के जो ग्रीत हमें प्रूप्त हुए 
चणथे विषय हूँ उनमें यह वाल नहीं पाई जाती। प्रस्तुत लेखक से 
पि पर बहुरा के जिन गीतो का संकलन किया है उनमें सास 
और बेहू का झाश्वतिक विरोध, पति पत्ती का प्रेम भर सौन्दर्य के कारण किसी 
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व्यक्ति के मोहित होने का वर्णव ही झधिक पाया जाता है। सास की दुष्टता 
का यह वर्णन देखिये : 
“कोरी नदियथे सायु दहिया जमवली, 
रचि एक प्रमरित लावेली जोरनवा ए हरी । 
अपने ते बेचें सासु गाँव वा गोयेडवा, 
हरि हरि हमरा वे भेज जमुना पार एू हरी।” 
हर रेशर्मी] नामक विशो सुन्दरी के सौन्दर्य को देखकर किसी राजा के मुम्ध 
होने का यह वर्णन कितना मधुर है .* 
“पहिरि शग्लोहिरि रेसमी चलली वजरिया, 
परिगइले राजावा के! दीठी गोरिया रेसमी । 
किया गोरी रेसमी रे साँचवा के ढारल, 
किया तोहरा के गला सोनार ग्रौरिया रेसमी ॥/” 
* इसी प्रकार बहुरा के झन्य गीत भी श्वृंगार रस से प्रोतप्रोत हूँ । 


| ४. गोघन 


58% %2/६ प्रतियदा को गोधन ब्रत मनाया जाता है | भोजपुरी भ्रदेश 
में इस दिन गोवर से एकु मनुष्य की प्रतिद्ति बनाकर उसकी छाती पर ईटें 
ऐ; रुसी जाती है भ्ौर उसी को स्त्रियाँ मूसल से कूटती हैं । 
प्रथा इस प्रक्रिया को गोघन कूटना' पहले हूँ। ग्रोपन फूंटने 

0 के पूर्व कहानियाँ वही जाती हैँ भौर स्त्रियाँ भटक्टया, 
रँंगनी भ्ौर चना लेकर घर भर के समस्त व्यवितयों को शाप देती है जिसे 
सरापना' कहते है। वे घर के प्रत्येक व्यक्ति का नाम लेकर कहती हैं. कि 
ब्रमुक को खांव, झगुक को चबांव”।, घर के ही लोगों को नहीं वल्कि पास- 
पडोस के लोगों को भी वे इसी तरह खाती झभौर चबाती” हैं। फिर अभ्रपनी 
जीम को भटकट्टया के काँदे से दागती हूँ । इसके पदचात्‌ खील लावा झभौर 
मिठाई भ्रादि चीजें गोधन बावा के स्थान पर भेजी जाती है। वहाँ गोधन' 
को कूटते समय स्त्रियाँ कहती हूँ कि जिनको खाया चवाया है उन सबको हनुमन्ते' 
का वल हो। इस प्रकार ये सभी मृत” व्यक्तियों को जिलाती हैँ। यह राब 
पूजन मध्याक्ल के पूर्व ही हो जाता है। इसके बाद बहन झपने भाई को मिठाई 
खिलाने के' लिये जाती है। सर्वप्रथम वह उसे चना खिलाती है, पुनः विविध 
प्रकार के मिप्ठान्न देती है। भाई प्रसन्न चित्त होकर उसे रुपया भथवा गहने 
देता है। इस प्रकार यह श्रत समाप्त हो जाता है। है 
"गोधन” शाब्द गोवर्धन का श्रफश्नंश ज्ञात होता है। प्राचीन काल में 
ग्रोवधन की पूजा का उल्लेख पाया जाता है। यही प्राचीन गोवर्धन पूजा इस 
विकत गोधन' की पूजा के रूप में आज भी विद्यमान है। गोबर की बनी हुई 
भनुष्य की प्रतिमा वास्तव में इन्द्र की प्रतिकृति है। भगवान्‌ कृष्ण ने इस्ध के 
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गये को चूर्ये किया था। झत यह गोघन कूठने! की प्रथा इस्ध के मंद चूर्ये 
करने का प्रतीक है। परन्तु इस दिन स्त्रियाँ अपने प्रिय व्यक्तियों को मृत्यु का 
अभिशाप क्या देती है। इसका रहस्य सुलझाना एक विपम पहेलो है। 
इस ब्त वा प्रधान उद्देश्य भाई शौर बहन में प्रेम भावना की वृद्धि है। 
इसी का वर्षन हम इन गीता में भो पाते हैं। साथ हो गोबन के ब्रत में जो 
विधि बरती जाती है जैसे प्रियजनों को भभिश्याप देना, 
घणुर विपय उसका भी उल्लेंस पाया जाता है। भाई, दे” लिए 
चहिन की यह झुमभकामना कितनी सुन्दर है * 
“कवन भईया चलने अहेरिया, 
कवन वहिन देली असीस हो ना। * 
जियसु रे मोर ए भदया, 
मोरा मऊजी के बाठसु सिर सैन्दरर हो ना। 
सह कितनी मगलमयी कामना है। एव्मस्तु । 


भू. पिड़िया * 

पिडिया का जब्त कातिक शुवल़ प्रतिपदा से प्रारम्भ होकर. शगहन शुक्ल 
प्रतिपदा पूरे एक मास तक रहता है। बरगतिक शुक्र प्रतिपदा के दिन जो गोधन 
थी गोबर की मूरति बनाकर पूजा होती है, उसी गोबर 
ब्युलत्ति में से थोडा सा अश लेकर फुबाटी लडकियाँ पिडिया 
लगाती हैं। घरकी किसी दीदाल ५९२ गोबर की छोटी- 
छोटी सैकठा मनुप्य की आकहृतियाँ बनाई जाती है। इसके' साथ ही उस पर 
आदे के द्वारा चित्र कर्म भी किया जाता है। इस पूरी प्रक्रि] को 'विडिया 
लगाना” कहते हूँ । पिडिया झब्द पिंड” इाब्द का अपभ्रद रूप है जिसमें लघु 
अर्थ में दया! प्रत्यय जोडा गया है। पिड वा अर्थ बड़ी गोती वल्तु है जैसे 
मृत्यिड । श्रत 'पिडिया/ का अर्थ हुआ गबर का छोटा ग्रोला। दीवालो पर 
जो गोवर की श्राइति बताई जाती है वह योलीन्गोली होती है इसी कारण इस 

ब्रत का नाम पिडिया है। हिल 
केवल कुवारी कन्यायें ही श्रपते प्रिय भाइयों की मगल कामना के लिये 
पिडिया का ब्रत करती हूँ। थे प्रति दिन प्रात काल पिडिया की कथा घुतती 
हैं और तभी किसी भोज्य पदार्थ को ग्रहण करती हैं। 
प्रथा यदि किसी दिन कितो वालिबा ने गलती से भोजन कर 
लिया तो दूरारे दिन उसे प्रायश्चित करना पडता है। 
इस प्रकार यह क्रम पूरे एक भास तक चलता रहता है। प्रगहन शुक्ल प्रतिपदा 
फो पिडिया को समाप्ति होती है। इस दिन लडकियाँ नें चावल झौर नये 
गुड से वनो हुई खीर रसित्राव खाती हूँ । इस समय दे अपने कान में रूई 
ठूस लेती हैं जिससे भोजन करते समय कोई छाब्द सुनाई न पड़े | यदि भोजन 
के समय कोई छावद कावा में पड गया तो वे भोजन छोड देती हूँ । इंसीलिये 
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इस समय छोटे-द्ोडें बच्चे घर से वाहर मिकाल दिये जाते हैँ। भोजनोपरान्त 
दूसरे दिन योयर की मूतियों को नप्ट कर उन्हें किसी नदी में बहा देने हू । 
इस क्रिया को 'पिडिया दहवाना' कहते हूँ । इस प्रवार यह एक मामिय ब्रत 
समाप्त होता है । 
इन ग्रीता में भाई वहन या झ्रदूट प्रेम वर्णित है। एवं गीत में बहिन 
अपने भाई से कहती है कि में लड्डू ग्लौर चिउडा से 
चणूर्प विषय पिडिया वो पूजूगी। ऐ भाई! यह पिडिया वा ब्रत 
में तुम्हारे ही उपलक्ष में बर रही हूँ।' 
“जडु़गा विउरवा से हम पूजबि विडियवा हो 
तोहरी वबइया भइया पिडिया बरतिया हा।" 
पिडिया के गीतों में कही-कदी स्त्री पुरुषा के प्रेम वा भी वर्णन पाया जाता 
है परन्तु इन गीता में प्रवान पुट भाई भौर बहन वे' स्वाभाविव प्रेम वा ही है । 
इन गौता में बहौ-ही पिडिया वे' ब्त में किये जाने याने भ्रदेवा विधि विधघाना 
वा भी उल्लेख पाया जाता है ।* 


६. छठी माता के गीत 


छठी वा ग्रत बातिक' मास की शुक्ल पक्ष की पष्ठी तिथि को विया जाता 
है। गह ब्रत बेवत स्थत्रिया का ही है परन्तु मिथिला में इसे स्त्री पुछष दोना 
करते हैँ। इसे 'पप्ठी श्रत” भी कहते हैं। ठी शब्द 
नाम करण इसी का अपभ्रश रूप है। इसे 'डाला छठ! ये 
नाम से भी पुकारते हूँ । वयाकि इस दिन सारी पूजा की 
सामग्री को एवं बडे डाला (वाँस की यनी हुई बडी टोकरी) में रसकर नदी या 
तालाव बे बितारे से जाते हैं भझोर इस डाला को देवता को चढाते है । इस' 
श्रत में सूर्य की पूजा प्रधान होने वे! कारण इसे सूर्य पप्ठी श्रत” भी कहते 
हूँ। मिथिला में यह ब्रत छठ' के नाम से प्रसिद्ध है। है 
इस ब्रत का भ्रधान उद्देश्य पुत्र की भ्राप्ति और उसका ैर्पायु होना है। 
यह ब्रत वडा ही कठिन होता है क्यौति' इसमें दो दिन तक उपवास करना पडता 
है। इस ब्रत को करने वाली स्त्रिया को पचमी वे'ही 
उद्देश्य दिन एक थार विना नमक का भोजन करना पड़ता 
द्थ विधि है। दूसरे दिन यप्ठी को स्त्रियाँ विधा जल के दिन 
भर उपवास करती हूँ । इस दिन सब्ध्या को अध्ये 

दिया जाता है। 
देहाता में किसी नदी या तालाब के किनारे ये राडवे' जिनकी मातायें और 
बहनें यह ब्रत रसती हू मिट्टी का एक छोटा सा चबूत॒रा एक दिन पहने जावर 
बना देते हूँ जिसे 'पाट बनाना कहते है । जब यह चयूतरा सूख जाता है तथ 
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उसे गोवर मिट्टी से लीप देते हैं | दूसरे दिन उनकी मातायें और बहिनें आकर 
इसो चबूतरे पर वैठती हू और सूर्य नारायण को अध्ये देनी हैं ॥ 
जब पष्ठी का ब्रत समाप्त हो जाता है तब सप्तमी को सर्वेरे सूर्य को ग्रध्य 
प्रदान करने के लिये स्त्रियाँ किसी जलाशय या बदी के किनारे जातो है झोर 
उन्हीं चबूतरी पर बैठती है जिनको उनके लड़को अथवा संयधियों ने पहले तैयार 
किया था वे एक बड़े डाला' में सूर्य को अध्य देने के लिये केला, नोबू, नारंगी, 
ईंख ओर गवनेक प्रकार के पक्वान्न साथ लेकर जातो है। इस घाट पर भालिन 
फूल और फल एज ग्वालिन दूध लातो है जिसका उपयोग सूर्य नारायण को प्र्ध्म 
प्रदान करने में किया जाता हे) इस दिन जो पकवान पूजा के निभित्त पकाया 
जाता है उसे अधरवटा' कहते है । इरामें सूर्य वे” चक्र का चिह्न अंकित रहता 
है। इसे ज्ञात होता है कि प्रभानतया यह प्रत सूर्य का ही है । 
इस ब्रत में स्थ्रियाँ पंचमी और पप्ठी इन नौ दि ें को उपवास रखती हूँ 
तथा सप्तमी को संतरेरे बहुत पहिले से उठकर सूर्य नारायण को पर्ध्य देने की 
तैयारी में संलग्त रहती हूँ ? कितनी वल्ध्या स्तियाँ सूर्योदय से घंटो पहले कमर 
भर जल में णड़े-खर्डे सूर्य के उदय की प्रतीक्षा करती है । वे सूर्य के शीघ्र उदय 
न होने के कारण व्याकुल हो जाती ई और उनसे बड़ी चतुरता से प्रार्थना करती 
हैं कि ऐ भगवन्‌ ! झीख उदय लीजिये। छुठी माता के ग्रीतों में ऐसे भ्रनेक 
गीत है जिनमें इस प्रकार की प्रार्थना को गई है: 
“दुबवा, घिउया लेंबे! गवालिनि बिटिया ठाढ़। 
फालावा, फूलवा लेंले मालिति विडिया ठाढठ। 
घूपवा, जलवा रे लेके बाभानवा रे ठाढ। 
ओआरे हाली हाली उग ए अदितमल, परध् दिललाउ ।” 
कही-कही बह स्त्री यह प्रार्थना करती है कि ऐ भगवन्‌ ! खडे-खड़े मेरे 
पैर ढुखने लगे श्रौर कमर में पीडा होने लगी है। अतः इृपाकर भव तो शीघ्र 
उदग सीजिये : + 7 
“लडे-छड़े गोड़वा दुखाइलि ए अदितमल, डांडवा पिराइल । 
हाली देवी ऊग ए अदितमल, झरघ दिश्वाउ ।” 
छठी माता का ज्नत् विजश्ञेष कर के सल्तान प्राप्ति की कामना से किया जाता 
है। कोई बन्ध्या स्त्री पप्ठी माता से पु की प्राप्ति के लिये त्रायंता करती 
हुई बहती है कि ऐ माता ! मेरा जीवन निरधंक सा श्रतीत होता हैं। मेरी 
सास दुकारती' है, नतद गालियो की चौछार करती है भर मेरा व्याहता पति' 
इंडों से मेरी खबर चेता है। मेशा दोष केवल यही है कि मेरी गोद पुत्र के बिना 
सूती है। पुत्रह्ीन स्त्री की दशा का यह वर्णन कितना मामिक है।* 
“सासू मारे हुदुका ए दीनानाथ ननदिगा भारे भारी। 
ए संठो लागल पुरुखवा ए दीनानाथ, 
हमरा के डडा से माती। 


३- दा» उद्धाध्याय भो० ग्रा० गी० भाग श्‌ पृ० २५२) २, वही पू० २५७॥ 


६ रण०्८ ) 


झारे सबके डलियवा ए दीनानाथ लिहली झउठाई। 
झाये वाझ्ि के उलिसवा ए दीतानाथ, ठहरें त़वाई।” 
पुत्र श्रौर पति को कुशल पूर्वक रफत्रे के लिये भी छठी माता से इन गौतों 
में प्राथंना की गई है। कोई स्त्री कहती है कि ऐ माता | में आपके मन्दिर की 
गली को झा लगाऊँगी। /मेरे पुत्र एवं पति को सकुशल रसिये 
“सोरिया रउरी वहारबि, पुतवा भीस़ दी, 
सोरिया रउरी वहारवि, पुरुसवा भीस दी |” हि 
चष्ठी ब्रत के विषय में 'रावेश' जी लिखते है कि “छठ के गीत” पूर्णतः 
घामिक गोत हुँ। मिथिला के धार्मिक मवोभाव, धर्म बे” नाम पर प्रचलित वहम, 
पारिवारिक विचार झौर मान्यताएँ, घरेलू निष्ठा झोर 
मिचिला में आत्मसंयम में _'छठ' के प्रिय विषय हैं। विन्तु धर्म के 
चष्ठी बत शुगीन चोली में वन्‍द होते हुए भी छठ की गीत ली 
अपनी सहज वर्णाकित अ्रभिव्यकवित वे" परारण भ्रपनी 
परिधि में प्रायः पूर्ण है।'” इन मोतों में हादिक' श्रद्धा, निप्ठा भरे उल्लास झौर 
आत्म लक्षी उच्चता भरी पड़ी है। मिथिला के इन गीतो में भी पुत्र प्राप्ति की 
कामना की गई है: 
“जोंइछा के लेल भछता गेरलि सुध नीर। 
चलि मेल फश्नोन देइ पुत मांगे भीख। 
बन्ध्या की करुण कथा इन पक्तियों में पाई गई है: 
“सब के उलियवा, दीनानाथ देलि झगुझाय। 
बाझन उलियवा दीनानाथ देलि पछुप्राय ।" 
* च. जाति संबंधी गीत 
१. अहीरों के गीत 
भोजपुरी लोक-गीतो में बिरहा अपना विशेत्र स्थान रखता है। गह बडा 
ही लोकश्रिय गौत है। श्रह्दीर लोगो का तो यह जातीय गान (नेशनल साग) ही 
है। उम्ग भरा अ्रहीर जवान जब ललकारते हुए बिरहा गाता है तो श्रोताग्रो 
के हृदय में एक विचित्र उत्साह पँदा हो जाता है। खेत में घास काटते हुये 
गायो की चरवाही के समय, विवाह करने के लिये बारात में गाते हुये, एवं 
लाठी लेकर जाते हुमे सर्वत्र श्रहौर लोग विरहा को गाना अपनी थकावट 
को मिटठाते रहते है । मंगलमय अवस पर पर जिस प्रकार उच्च जातियों में नाच, 
गान होता है उसी प्रकार अहोर लोगो में बिरहा गाया जाता है। विवाह के 
अवसर पर बिरहा गाने के लिये अहीरो में प्रतिद्धन्द्रिता होती है। वे दो दलों 
में विमकत हो जाते है। एक ने! बाद दूसरा दल विरहा गाता है भर 
जो बिरहा गाने में श्रसमथता प्रकट करता है वह दल पराजित समझा जाता है । 
सच तो यह है कि अहीरो की योग्यता बिरहा गाते से ही समझी जातो है । 


न कलाकार धक्का "शाप नाका-. 
३- ग़रकेराः मैयिलो लोक गीत पृ० ३१६ | २ वही. पृ० ३२१।॥ 
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विरही के विपय में एक भोजपुरी कवि कहता है * 
“नाहीं विरहा कर सेती भइया, 
* नाही विरहा फरे डाब। 
विरहा वसेने हिरिदया में ए रामा, 
जब उमगेले सब गाव 77 + 
इन कवित्व पूर्ण बिरहो के उदगस की कहानी कितने सुन्दर रूप में ऊपर 
के पद में कही गई है। डा» प्रियर्सन में इन बिरहो थे विपय में लिखा है कि 
यद्यपि इन विरहो फ्ा विशेष साहित्यिक मूल्य नही है परम्तु जनता के' भीतरी विचारों 
और श्रावाक्षाओा वे! प्रतीक होने के कारण इनका महत्व बहुत अधिक है। 
वास्तव में विरहा एक जगली फूल के समान हैं।' 
जिस प्रवार हिन्दी में बरवे श्रीर दोहा छुन्द अल्पकाय होने पर भी अपनी 
चुस्त पदावली और सरस भावधारा से श्रोतान्रा को रस से आप्लाबित कर देते 
हूं उसी प्रकार विरहा लोकगीता में सबसे छोटा छन्द है। परन्तु इसकी पदावली 
इतनी शुमछित शोर भाव इतने सुन्दर होते हूँ कि लोगो के' हृदय पर इसका 
असर हुए बिना नहीं रहता। विहारी वे' दोहो बे! सगान थोड़े शब्दों में इतना 
आधिक भाव भरना भौर सुनते वाला के हृदय पर सौधे चोट वरना इन बिरहा 
का काम है। एक उदाहरण लौजिये 
रसवा बे' भेजली भवरवा के सगिया, 
रसवा ले झइले हा थोर। 
अझतना ही रसवा में केकरा वे! बटवो, 
सगरी नगरी हित मोर) 
बोई नायिका कहतो है कक ऐ सखी ! मेले मवरा को रस तसेने के लिये 
मेजा । तेकित वह थोडा ही रस साया। मेरे पास सस इतना थोडा है कि 
में किसे-किसे इस रस में से बाटू क्योकि गाँव के रहने वाले सभी मेरे मिन 
ह। हे बिरहे में भवरा और रस शब्द में इलेप है जिससे इस विरहे में सरसता 
झा गई है। 
हम अपने विरहावस्था का वर्णन करती हुई कहती है कि पी पी” 
रटते हुये मेरी देह पीली पड गई है परन्तु गाँव के लोग कहते है कि इसे पाड 
रोग हो गया है। बे मेरे हृदय के मर्म को नही जानते हैं। मेरा गवना श्रभी 
नही हुम्रा है अत मेरी यह दुर्देशा है।* 
#पिया पिया कहते पियर भइली देहिया, 
लोगवा कहेला पिंडरोग। 


$ ढा० उपाध्याय, मों० ग्राण्यी० माय १ घु० ४६ ] २ अ'ई कान्ट से देंट दे पजेस मच लिटरेरी 
प्क्सेलेन्स आन दि कान्ट्रेरी सम ऋफ देम आर दि मियरेस्ट डौगेरेल) बट दे जार वेल्युएवन ऐन बींग 
बन आफ दि फ्यू ट्रस्ट्वर्दो एक्सपोनेन्ट्स छ्विद दी हेव आफ दि श्नर याट्स ऐम्ड दीजायसे आफ दि 
पीपुल | दि विरद्ा इग ए्सेन्टियली ४ चाइल्ड फुछावर। ज० रा० ए० सो० भाग १८ ६ श्क्पद] 
घू० २०॥ १ डा० उपाध्याय भो० आ० गी० भाग १ पु० ४६ ॥ 
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गउवा थे! लोगवा मरमियों ना जानेले 
भइले गवना ना मोर |! 
इन बिरही में विरह की दशा वें वर्णन वे भ्रतिरिक्त सुन्दर प्रनुभवपतुष 
उपदेश भी भरे पडे है। वोईं बूढ़ी स्त्री नवयुवतियों वो उपदेण देती हुई कहर्त 
है कि तुम लोग अपने यौवन को सभालबर रसो क्योकि दुष्ट लोग हुडार” (ग्ेडिया, 
की भाँति तुम्हारे सतीत्व पर श्राक्रमण बरने वे' लिये छिपे बैठे है ' 
“पिसना के! परिकल सुसरिया तुसरिया, 
हु दूधवा के परिवत बिलार। 
झापन ,आ्रापन जोवनवा राभारिहे ए विटियवा, 
रहरी में लागल वा हुडार ।॥/ 
बाझी के बावू रामहृप्ण वर्मा उपनाम वलबीर को ये घिरहे इतने प्रिय 
थे कि इन्होने इन्ही की रीति पर अपने 'बिरहा नायिका भेद! में साहित्यिक 
बिरहो की रचना की है ।* 
पिरहे बिरह के गीत हूँ । विरह वर्णन के माध्यम होने के वारण ही इन 
गीता यो “वविरहा' वहते हूँ | इनमें विप्रलम्भ म्यूगार का सुन्दर चित्रण किया 
गया है। पति के वियोग में विरह से तड़पने वाली नायिवा, प्रिग्रतम के 
आगमन की प्रतीक्षा करने वाली स्त्री, प्राणवललभ के परदेश चले जाने बे' कारण 
शरीर वा प्रसाधन न करने वाली पत्नी की दक्षाआ का भाभिवा चित्रण इंच 
बिरहा में हुआ है। जहां इन बिरहा में हृदय की कोमल भावनाओ वा घर्णन 
है वहाँ वीरता-!व साहस थे” वार्यों का भी उल्नेस है। 
बिरहा दो प्रकार का होता हैएक छोटा भौर दूसरा बढा। छोटा बिरहा 
चारवडिया' के नाम से प्रसिद्ध हैं। अर्थात्‌ जिसमें वेवल चार चरण या पद 
हो वह 'चारकडिया' विरहाय है। यही झाज बल श्रत्यन्त लीकप्रिय एवं प्रसिद्ध 
हैं। लम्बा विरहा गाथा रूप में होता है जिसमें रामायण ओर महाभारत की 
कथा गायी जाती है। वह ग्रीत नहीं बल्कि गाथा है! 
विरहा के गाने का एक विज्ञेप प्रकार है। अहोर लोग चान्‌ में प्रगुली 
डालकर बड़े जोरो से इसे गाते है । ने बडे जोरों से श्रताप लेते हैँ भौर पूरा 
जोर लगाकर इब्दा वा उच्चारण करते है। अन्त में 'बाजरबोई” भी कहते हें 
जो निरथंक पदावली है। इस प्रकार वे जन मत का झनुरजन बरते है ( 


२, चमारों का गीत : 

चमारो के जातीय ग्रीत बडे ही गनोरजक होते है । विवाद आदि अ्वसरा 
पर थे अपने सगे सवधियों का झुड लेकर अपने यजमान क्साना के घर दुल्हे 
की न्योछाबर लेते जाते हैं । उस समय उनवी जाति वे” कोई दो छोकड़े लड़के 
जिनमें एक पुरुष बना रहता है और दूसरा स्‍त्री, भौर जो कई रंग वे! कपडे 


१ छा० उपाध्याय मो हा उपाय भो० भास्य गीत भाग १ पृ० ४७ [ पृ० भाग 4 २ लदरों इुकडिपो 
कारों से अफ्राशित । ३ विरहा के विशेष बर्णन के लिए देखिये. डा० उपाध्याय भौ० झा० गी० 
भंग १ धरू० ड>-४८ [ भूमिकाव। 
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पहने रहते है नावते भर गाते चलते है । एक तीसरा पुरुष जो 'करिंगा' कहलाता 
है हंसी मज़ाब मरता है। इसका काम विदृषक का है। वह जब कोई दिल्‍लगी 

कौ बात कहता है तब उसे नाच मडली वा प्रधान व्यक्ति चमडे के तह्ले से पीठ 
पर 'ठोकता' था पीठता है। चमारा का मुख्य बाजा डफरा झौर 'पिपिहिरी 
है। 'डफरा एक छोटे नगाईे की आकृति का होता है जो लक्डी से धीरे घीदे 
पीट कर हाथ से बजाया जाता है परन्तु 'पिपिहिटी' मुह से बजाई जाती है। 
चमारश का नाच सार्वजनिक होता हैं भ्रौर प्राय प्रत्येक श्रेणी के लोग इसके 
देसने वे' ग्ौकीन होते हैँ ॥ करिंगा गांव के जालिम जमीदार, कजूस महाजन 
श्रादि कौ सदी झालोचता करता है। निम्नलिखित गीत में छुम्नाछूत का ढोग 
करने थाले पडितों पर कितना गहरा व्यग किया गया है ।' 

“वडित मुत्ति बड़ ज्ञानी, जल छानि के' पीवत पानी। 

चहीौ सूत का वना जनेवा, उस कर पाग बनाई। 

घोती पहिन के रोटी खावे पाय में छूतव शोलिआई 7” 


३. कहूरों के गोत 

कहार डोती या पालकी ढोनें का काम करते हूँ । दूल्हा को दुलहिन के घर 
प्रौर दुलहित को दूल्हा के घर पहुँचाने का वाभ भी कहर करते हूँ | डोली, 
खडपडिया पालकी नाजकी या पीनस उठाकर जब ये चलते हूँ तब श्ागार रस 
के रसीले गीता से अपनी सवारी को रास्ते भर गृदगुदाते चलते हूँ । पति के' घर 
जानें वाती वृसहिन झोर विवाह के लिये जाते हुये दुल्हे को श्टगार रस बे' ग्रोत 
क्तिसें मधुर लगते हे इसे अनुभवी ही जान सकते है। बहारो मे' गौता को 
वहुरुवा' भी कहते हैं। कहार लोग वैवाहिक उत्सवो पर नाचते हूँ / नाचते समय 
“हुडुक' नाम का बाजा बजाते हूँ । 


नीचे के गीत में बूढें कहार जो भारभूत हूँ यौकि न तो वह पालकी ढो 
सकता है श्रौर त मजूरी कर सकता है का वर्णन किया गया है ' 
“बुड़वा कहरवा थे! आई बुढुइया 
तौ फेंके तलौने मे जाल। 
बुढऊ 4 पावे जो एको मसछरिया, 
तो मीजें के गाल 7! 
“बुना भोरे जिय वे” जरनिया टिकुलो देखे जरि जाय। 
है देवी दाई तोके सेट चढौबे, जो ई बुढवा मरि जाय ।/ 
सचमुच घूढे का थाता और नाव का डूब जाना वराबर है। एक 
दूसरे गीत में बाल विवाह का सुन्दर वर्णन किया गया है। सनी कहती है कि 
मरा पति इतना बच्चा है त्रि' अपनी टोपी बेंच कर लाई और गद्टा' खा डालता 
है । 


१ विशेष के लिये देखिये जिपाडी इ० ग्रा० सा पृ० २१६ २२६ । २ तिपाठी इमारा 
आम साहित्य पृ० २६१) ३ वदी पृ० ११२ ॥ दु० श० हि०--लेक गौद पु० २४६ २५३ । 
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गउवा के लोगवा सरमभियों ना जानेले 
भइलें समवता ना मोर ए! 
इन बिरहो में विरहु की दणश्या वे वर्णन वे' अ्रतिरिक्त सुन्दर प्रनुभवपूर्ण 
उपदेश भी भरे पड़े हे । कोई बूढ़ी स्त्री नवयुवतियों को उपदेश देती हुई बहती 
है वि तुम लौग अपने यौवन की समालकर रफो व्योवि दुष्ट लोग हुडरा' (पेडिया) 
को भांति तुम्हारे सतीत्व पर आक्रमण करने ये' लिये छिप वैठे हूँ ' 
“पिसना वे! परिकल मुसरिया सुसरिया, 
दूधवा वे परिकल विलार। 
भ्रापन ,थ्रापन जोबनवा सभारिहे ए विटियवा, 
रहूरी में लागल बा हुडार।” 
काशी वे' बावू रामहृष्ण वर्मा उपनाम वलवीर को ये विरहे इतने प्रिय 
थे कि इन्होंने इन्ही को रीत्ति पर अपने 'विरहा नायिका भेद! में साहित्यिक 
'विरही की रचना की है।' 
विरहे विरह के गोत हैं। विरह वर्णन के माध्यम होने के कारण ही इन 
गीतो को “बिरहा” कहते हूँ । इनमें विश्रलम्भ श्यगार का सुन्दर चित्रण विया 
गया है। पत्ति के वियोग में विरह से तडपने वाली नायिवा, प्रियतम वे 
आगमन की प्रतीक्षा करने वाली स्त्री, प्राणवल्लम के परदेश चले जाने के कारण 
शरीर का प्रसाधन न करने वाली पत्नी की दशाओं का मार्भिक चित्रण इन 
विरदो में हुआ है। जहां इन विरहो में हृदय की कोमल भावनाओं था वर्णन 
है बहाँ वीरता एवं साहस के कार्यों का भी उल्नेस है। 
विरह दो प्रवार का होता हैएक छोटा और दूसरा बढा। छोटा विरहा 
चारकडिया' के नाम से प्रसिद्ध है। अर्थात्‌ जिसमें केवत चार चरण या पद 
हो वह चारकडिया' विरहा है। यही श्राज कल अत्यन्त लोकप्रिय एवं प्रसिद्ध 
है। धम्बा विरहा गाथा रूप में होता है जिसमें रामायण श्ौर महाभारत की 
क्या गायी जाती है। वह गीत नहीं बल्कि” गाथा हैं। 
विरह्ा के थाने का एक विश्ञेप प्रवार है। अभरहीर वोग वान में अगुली 
डालकर बडे जोरों से इसे गाते है । वे बडे जोरो से अ्लाप लेते हैँ श्रौर पूरा 
जोर बगाकर शब्दों का उच्चारण करते हूँ । अन्त में 'वाजरबोई' भी कहते है. 
जो निरथ्थेक पदावली है। ह॒रा प्रकार वे जन गन का अनुरजन करते है ।* 


२. चमारों का गोत : 
मारा के जातीय गीत बडे ही मनोरजक होते हैँ । विवाह झ्रादि अवसरो 
पर वे अपने सगे सवधियों का झुड लेकर अपने यजमान किसाना के घर दूल्हे 
की न्योछ्वावर लेने जाते हैं। उस समय उनकी जाति वे” कोई दो छोकडे लडके' 
जिनमें एक पुरुष बता रहता है श्रीर दूसरा स्त्री, भर जो फई रग वे कपडे 
श ढा० उपाध्याय भी० झाम्य गोत भाग ह पृ० ४७ [ पु० भाग 9] २ लइरी बुकडियों 
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( रह 3 


पहने रहते है नावते भौर गाते चलते हैं। एक तीसरा पुछय जो करिंगा' कहलाता 
है, हँसी मज़ाक करता है। इसका काम विदृूपक का है। वह जब कोई दिल्लगी 
की बात बहता है तव उसे लाच मंडल वाप्रधान व्यवित चमड़े के तले से पीठ 
पर ठोऊता या पौटता है। चमारों का मुख्य बाजा डफ़स! झौर पिपिहिरी' 
है। 'डफरा' एक छोटे नमाड़े की आकृति का होता है जो लबड़ी से घीरे घीरे 
पीद कर हाम से बजाया जाता है परन्तु 'पिपिहिरी' मुंह से बजाई जाती है। 
चअमारों या नाच सार्वजनिक होता है भौर प्रायः भ्त्येक श्रेणी के लोग इसके 
देखते के घोशीन होते हूँ | कर्रिगा गाँव के जालिम जमीदार, कंजूस महाजन 
आदि बी सरी भालोचना करता है! निम्गलिखित गीत में छुम्रादृत का ढॉंग 
करने बाले पंडितों पर कितना गहरा ब्यंग किया गया है।' 

“पंडित मुनि बड़ ज्ञानी, जल छामि के परीवत पानी। 

वही सूत का बता जनेवा, उस कर पाग बनाई। 

घोनी पहिन के रोटो सादे पाग में छूव प्रोलित्राई 7 


३ कहारों के गीत 


कहार डोली या पालकी ढोने का काम करते है । दुल्हा को टुल्नहिन के घर 
आर दुलहिन की दूल्हा वेश घर पहुँचाने छा काम भी वहार करते हूँ। डोनौ, 
सह इसटिया, पालकी, तालकी या प्रीतस उठाकर जथ ये चलते हूँ तब शूंगार रस 
के रसीलें गीतों से श्रपती सवारी को रास्ते भर गुदगुदाते चलते हूँ । पति के घर 
जाने बाली दुलहिन झोर वियाह के! लियें जाते हुये दृत्हे को खांगार रस के गीत 
कितने मधुर लगते हूँ, इसे मलुभर री ही जान सकते हँ। कहारों के गीतों को 
वहुंसवा' भी कहते हैं। कहार लोग वैवाहिक उत्सवों पर नाचते हैं। भाचते रामय' 
हुडुका माम का बाजा बजाते हैं। 
नीचे के गीत में बूढ़े कहार जो मारमूत हूँ योंकि न तो वह पालकी छो 
सवाता है श्र न॑ मजूरी कर सकता है का वेणेन किया गया है :* 
“बुढवा कंहरवा के श्राई बुढइया 
तो फेफे तलौने में जाल। 
बुढ़क | पाबे वो एको मछरिया, 
तो मौीजे. ... -«»«- के गाल ॥/ 
“चुढ़वा मोरे जिय के जरनिया, टितुली देसे जरि जाय। 
है देवी दाई तोकेः रोट चढौये, जो ई बुढ़वा मरि जाय।” 5 
सचमुच थूढें का खाया और नाव ढा डूब जाता बराबर है। एक 
दूसरे ग्रील में बाल विवाह का सुन्दर वर्णन किया गया है। स्त्री कहती है कि 
मरा पत्ति इतना बच्चा हे कि अपनी टोपी बेंच कर 'ताई भौर गट्टा' खा डालता 


है 
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। रशर ) 


“जहाँ देखें लाई गट्टा तहाँ मचलाई राम । 
दोषि बदलि दुलहा खाई लाई गट्टा राम ” 


७. तेलियों के गीत 
कोल्हू तेली का परम साधन है। वह इसी के हारा भ्रपनी जीविका का 
उपाजंन करता है। देहात में ऊब पेरने वे! लिये पहले पत्थर के कोल्हू चलते थे ! 
>पेरने वाले शत के तीसरे पहर में उठकर बैलों को जोत देते थे भर उनवे' पीछे 
लगे हुएं लम्बे काठ पर बैठकर जाडे की लम्बी झौर ठढी रात ये' सन्नादे में वडे 
ही ममभेदी गीत गाते थे। वे गीत प्रेम, विरह श्लौर कण रस के अद्भुत इतिहास 
है। श्राजकल लोहे के कोल्हू चल पड़े है। श्रव हाँकने वाला को बेला के पांचे 
नही चलना पडता है | इससे अव रात या दिन वे” किसी समय में कोल्हू चलाया 
जा सकता है। इसलिये रात वे वे शीत भी अब समाप्त हो चले हैं। 
ईख के झतिरिक्त तेल भी कोल्हू में पेरा जाता हैं। तेली कोल्हू के पास में 
जुडे हुये काठ पर बैठकर बैल को हाकता है और वह धीरे-धीरे भ्रपत्ती परिधि 
पर घूमता रहता है। बैल परिश्रम का श्रतीक है जिसकी अभिव्यक्ति कोल्टू का 
बैल' या तिलीं वा नाटा' मुहावरे में पाईं जाती है। तेल पेरने के लिये समय 
समय पर, तौलकर सरसों, वर्रे श्रथवा तिल को कोल्ड में डालते जाते हैं जिसे 
'घानी” कहते हूँ । हे 
त्तेज्िया के गीतो में जिन्हें मन के गीत भी पहले हू श्टगार रत की मात्री 
प्रचुर परिमाण में पाई जाती है। कोल्हू में तेल पेरने वाले तेली को भला भ्रपते 
काम से बहाँ फूरसत जो वह जाकर अपनी प्रिया के साथ प्रेम सलाप करे। अपने 
पति की 'खूसटता” पर ऋद् होकर उसकी स्त्री कहती है कि कोल्हू का ढेफ़ुया 
ही दूटकर उसने! सिर पर गिर जाय जिससे उसके पति का सिर फूद जाय 
फिर हलदी लगाने के लिये तो वह घर अवश्य ही आयेगा ।१ 
“टुटते ढेकुवा फुटते क्‍्परवा, 
हरदी ओडरे घर अउते हो लाजनवा | 
कोलहु तोरा दूठे जारि द्ोरि फाठे, 
रस वहि लागेंगदरवों हों लालनवा ।” 
क्यो ने ही। जब प्रियतम बार-वार कटने पर भी कहना नहीं मानता भौर कुरमित 
के ख्युगार कर 'कोल्हुआर' में जने पर भी वह पत्तियों में छिप जाता है तब 
उसकी दूसरी दवा हो क्या है। सस्दृत में एक शुष्क वैदिक का भी ऐसा ही वेणन 
किया गया है जो रति विलास से पूरे उदासीन दीख पड़ते हैं 
रामगायनपूत मे, नोच्छिप्टमघर छुछ। 
उल्द'ठितासि चेद्भद्रे, वाम कर्ण दशस्व में । 
तैलिन 'घानी” लगाती है और त्तेली सेव पेरता जाता है। इस देलिक बर्म 
का उल्लेख भी एक गीत में हुआ है ।९ 


२ जिषाठी झाम गीत पृ० ४४७ । २ वी पु० इचडछ ।। 
४ 


० के 


कौनी की जुनिया तेलिन घतिया झरे जगावे 
अरे कौनो जुनिया ना। 
फोइलरि सबद _ सुनाव कि कौती जुनिया ना। 
झाधी की रतिया तेलिनि घनिया लगावें, 
कि पिछली रतिया ना। 
कोदलरि राबद सुनावे कि पिझली रतिया ना। 


इसी प्रकार तेलियो के गीतो में श्छुगार रस लवालव भरा हुआ है ?!, 


५. गड़ेरियों के गीत नर 

गडेरियों के भी जातीय गीत होते हूँ । भ्रपने विवाह आदि उत्सवों में वे 
अपने ही गीत गाते बजाते हे । उनका वाम दिन भर तो भेंड चराना होता है 
परन्तु रात फो वे अपने भेडो को विसी व्यवित के सेत में “(हिंसा देते हैं। रात 
को जब भेंड की चरवाही से उन्हें फुरसत मिन्नती है तब वो एक साथ बैठकर 
अपने गीत गाते हैं। उनके एक मुख्य गीत का नाम 'सिउरिया है भौर दुसरे 
का 'पडोकीमारए ४ भोजपुरी में इनके गानो वा सग्रह अभी बहुत कम हुआ है । 
आशा है कोई उत्साही युवक इस काम को अपने हाथ में लेगा। 


६. धोबियों के गीत 


अहीर, कहार, गोड झौर तैलियो की तरह धोदडी भी झपने जातीय उत्सवो में 
नाचते, गाते हूँ । इनके गीत भी प्राय अहीरो वे' विरहे जैसे होते हैं। केवल 
माने के स्वर में थोडा अन्तर होता है । इनके भावों में स्वभावत धोबी छुटुम्ब 
की सजीवता रहती है। धोबी लोग 'हुइुक” नामक वाजा बजाते हूँ। कई धोनी 
एक साथ मिलवार खड़े-खड़े गीत गाते है और उनके बीच में खास ठग की पोशाक 
पहने हुए धोबी का एक लडका नाचता है। यहू तो प्रसिद्ध है कि धोबी कपड़े 
नहीं खरीदता। अतएव सभी धोवी नाचगान के समय साफ सुथरे कपडे पहने 
रहते हैं ॥ धोवियो के गीतों में इनके पेशे का भी उल्लेस यन-तत्र पाया जाता है। 
धोबी और घोविन रोज़ प्रात काल घाट पर जाते हुँ और धाम तक वही 
कपड़ा घोते रहते है। धोबी पपनी थकावट को मिटाने के लिये तम्बाकू भी 
पिया करता है। धोवी अपनी पत्नी को स्मरण दिलाता हुआ कहता है कि 
चाट पर चलना है श्रत खाने के लिये मोटी लिट्टी लगाना, साथ में एक टिकिया 
तम्बाकू झौर थोडी राग आग भी मत भूलना 

“मोदी मोठी लिटिया लगहै धोविनिया 

कि बिहने चले का बा घाट। 

तीनहिं चीजें मत मूलिहैँ. घोविनिया 

कि टिकिया, त्माकू, थोडा आगि। 
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७. दुसाधों के गीत : 

हिल्दुओों की निम्न श्रेपी में परिगरणित जातियाँ विशेष वर चमार शौर दु साथ 
एवं विज्ञप प्रवार वा गीत गाती है जिसे 'पचरा' कहते हूँ । इस झ-रद की व्युत्पत्ति 
वे' विपय में घुछनिद्दिचत्त सूप के नहीं बहा जा सवता। 
पचरा उपयुंवत जातिया में कसी व्यवित को जब कोई प्रेत बाधा 
सताती है अथवा वह कयी रोग से बीमार पड जाता है 
तो गांव का बूढ़ा ध्ौज्ञा उसकी दवा वे लिये बुलाया जाता है। पभ्रीक्षा धर 
पे” एक भाग को ग्रोवर से लिपवाता है धूप देता है, अड॒हुल के फू से देवी की 
पूजा वरता है, भारती वरता है झोर फिर पचरा गाना आरम्भ बरता है। यह 
अपनी मस्ती में आवर 'पचरा' गाता जाता है श्र देवी ये! आवाहन वा श्रभितय 
भी करता जाता है। रोगी बडे ध्याव से उसे सुनता है। पचरा के गाने से धीरे- 
घीरे रोग अच्छा होते लगता है और रोगी कुछ ही दिना में चगा हो जाता है। 
इस जाति के लोग रोगो की चिक्त्सा नहीं वरते वल्कि उनवात्र विश्वास है वि 
4चरा! गाने से सारे झ्ाधिमौतिवः तथा झ्राधिदेषिव दुस दूर हो जाते हूँ। ऐसा 
कहा जाता है जहां पचरा गाया जाता है यहाँ देवी जी वा झावास रहता है भरत 
पचरा गाने वाले इसे राभी काल में सभी जगह नही गाते। यह पवित्र स्थान में 
उचित झवरार पर ही गाया जाता है। भवत देवी से प्रार्थना करता हुआ वहता है 

कि आपकी पूजा के लिये पूरी सामग्री मेने इयट्टा चर ली है ' 


“आरे ज्राम वे! पलउओआ ए देवी, 
गइया केरा घीव हो। 

आरे परास के लक्डिया ए देवी, 
बरीले धाहृतिया हो 7 


८. गोंडों के गीत : 

सयुक्‍त प्रान्त के पूर्वी जिलों में विशेषकर गाजीपुर भौर बलिया में गोड वामक 
एक जाति रहती है जिनका काम सेवा वृत्ति हैं॥ इस जाति वा पुरुष वर्ग पाती 
भरता है, लक्डी चीरता है, मजूरी करता है। इनकी स्त्रियाँ भोड झोकने का 
काम करती है । ये गांड मध्यप्रान्त की गोड जाति से भिगन है! इस जाति के 
गीत सुन्दर होते है। ये लोग विशेष अ्रवसरों पर एवं विद्येप प्रकार का नाच भी 
नाचते हुँ जो गोडऊ नाच फ्हा जाता है। यह नाच 'फीक डान्स' वा उत्दृष्ट 
नमूना है। यह वडा ही जनप्रिय होता है ओर इसे देसने के लिये दूर-द्वर गाँवा 
से लोग भते है । इस समय एक विशेष बाजे को जिसे हुडुका वहते है बजाते 
हुये ये लोग गीत गाते है । इनके अभिगय को “हरबोलाई  बहते है । गोड़ो के 
गीतों में कुछ अइलीलता की साना भी पायो जातो है। परन्तु सभी गीतो की 
यह दशा नही है। स्त्री पुए्प के रति कलह का एक रमणीय दृश्य देखिये । स्त्री 
बहती है कि ऐ पति! पहिले तुमने मुझे गाली दी झौर मेने जब छुछ उत्तर दिया 
तो तुम रुप्ट होकर साधू बन सये | यह तुमवे अच्छा नही विया। 
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#सूतल रहती पिया सगे सैजिया 
वाते बाते वढि गले रेरिया हो। 
पिया वाउर कइल। 
पहिले त पिया तुह मोहि गरिग्रवल 
मोहि बोलिया त मइल फकीरवा हो, 
पिया बाउर कइल |? 
एक गीत में थोड़ो के पानी सरते के काम की ओर सकेत किया गया है। 
स्त्री पति से कहती है कि तुम घर पर ही रहो झोर 'बखरी” में पाती भरा करो £ 
“नरियर के दीववा तूरेता दूनो हिकवा, 
बर तू घर ही रहित ना। 
झारे भरित तुह बखरी के पनिया, 
« वर तू घर ही रहित ना ।” 
इन गीता में हास्यररता को व्यजना भी कही-कही हुई है जो इनका स्वाभा- 
विक गुण है।* 
“खुर खुर खुर खुर टाटी बोले, 
हम जानि पियवा मोर। 
पियवा के मेसे मेसे अ्रइले, 
कागाना ले गइले चोर। 
शुलनी मन के सा बनी।? 
इन गीतो में भवित भावना भी पाई जाती है। एक गीत में भक्त सहायता 
के' लिये मग्रवात्‌ से प्रार्थंना कर रहा है । इस प्रकार गोडो के गीत सुन्दर है । 


ड. क्रिया भीत 
किया ग्रीत झथवा काम करते समय गाये जाने वाले ग्रीतों का उल्लेख पहले 
किया जा चुका है। अ्रव उन्हीं गीतो का उदाहरण सहित वर्णन उपस्थित किया 
जाता है। ये गीत जेतसार, रोपती एक सोहती हैं। जिनकी चर्चा इसी कम से 
की जायगी। 


५. 
जतसार 

चबकी पौसते समय जो ग्रीत गाये जाते हैं उन्हें जात के गीत! झथवा 'नत- 
आर! कहते है ८ जतलाप्ट! दाघ्घर धन्‍्लशाला का अ्रषत्भणा 
नामकरण रूप है जिसका अर्थ है वह शाल्रा था घर जहाँ आटा 
था यन्‍न रखा गया हो। यही यन्‍तशाला' शब्द बिगडते 

बिग्रडते जतसार के रूप में विद्यमान है। 
चक्की, चूल्हा' और चरसा देहातो में पहले घर-धर होते थे । चक्‍की में आदा 
पीस लिया, चूल्हे पर रोटियाँ पका ली । यदि इन कामो से अववाश मिला तो 
अरखे पर कपडो के लिए सूत तैयार कर लिया। बस इन सीन चकारो की 
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बदौलत देहात के लोग बहुत्त ही सुसी और स्वतत्र थे। स्त्रियाँ चक्की पीसती 
थी । इससे उनका स्वास्थ्य डीक रहता था भौर उनवेः बच्चे हृष्ट्पुष्ट हीते थे । 
चवकी पीसते समय थे जो गीत गराठी थी, उससे जीवन की धारा शुद्ध होती रहती 
थी। समय का सदुपर्योंग होता था, परिश्रम करने की श्रादत बनी रहतो थी झौर 
पैसे की बचत भी द्वोती थी। परन्तु अब देहातो में भी आटा पौसने का काम, 
चक्की के स्थान पर, मशीनें लेती जा रही हूँ ! ये मशीनें हमारे आटे को पीसने 
के साय ही साय जात के गीतो' को भी पीसती चली जा रही हैँ । ये गीत 
रि घरो में सचरिनता वे' रक्षक, स्त्रियों के सदाचार के पोपक भौर शुद्धता के 
स्रोत हूँ । 


जात पीसने का समय रात का तीसरा पहुर है। स्त्रिया शाम को ही पीसने 
ने लिये अनाज रख लेंती हूँ श्रीर पहर छ घडी रात रहें उठकर वे जात लेकर 
बैठ जाती हूँ । जात के दोनों प्रोर आमने सामने बैठ 
जात पीसने का. कर प्राय स्नियाँ आटा पीसती हैँ । कभीन्य्भी अकेले 
समय एवं ढंग भी जात प्रीसा जाता है परन्तु दो स्त्रियो के साथ रहने 
से पीसने में अधिक श्रासानी होती है। जब ननद, भावज 
या दो बहुएँ झ्राठा पीसती हैं तब जाता चलाते समय एक दूसरे मे' पैर पर पर 
रुख कर बेठती हूँ परन्तु यदि सास झौर वधू पीसने बेठवी हैँ तो बबू सासू के 
पैर पर थ्पना पैर नहीं रख सकती। वहाँ भी रासू की श्रेप्ठता का ध्यान रख 
कर विनथ का पालन क्या जाता है। 
जात के गीत आटा पीसने की यकावट को दूर बरते हूँ। साथ ही श्राटा 
पीसने वालियों के मन को प्रेम, करुणा और उदारता से भिगों कर कुदुम्बियों के 
असहनोय बर्ताव के कारण पैदा हुए विज्ञोभ को निकालते भो रहते हूं । जात के 
गीतो वे” एक-एक' झब्द स्त्री सदाचार की नीव की एक-एक ईट है । जाड! की 
ठढी रात के सत्ादे में, उपाकाल के मन्द मन्‍्द समीर में, जतसार दूर से सुनने 
वालो को बड़े मधुर जान पढ़ते हूँ । देहात में किसी भी गाँव में निकल जाइये, 
रात के पिछले पहर में, श्रवेक थे से जात की घुरघुर की ध्वनि के साथ एक 
एक कडी पर दम लेकर गाया जाता हुआ जात का गोत सुनने को मिलेगा । 
हक 'झूमर' ख्गार रस का कलश है वैसे ही जतसार में करुण रस की 
सरिता सिमठी पड़ी दिखाई पड़ती है। करण रस की बडी मार्मिकः झभिव्यजता 
मे इन जात मे गोतों में हुई है। इन गीतो में कही तो 
घणुवं विषय प्रिय विहीना डुखिनी विधवा का करुण अन्‍्दन सुनने 
गा र को मिलता हे तो कही वन्ध्या की मतोवेदना सक्षित होती 
है। कही विरहिणो को व्याकुलता का वर्णन है तो कही सासू के द्वारा वधू की 
नारकीय यन्त्रणा वा चित्रण | कहने का भाशय यह है कि करण रस के' जितने 
भी मामिक प्रशरग हो सकते है श्राव इन सभी की भ्रवतारणा इन गीतों में हुई है । 
पति के परदेस चले जाते पर कसी विरह विषुरा नायिका की तिम्वलिखित 
उव्ति क्तिती मंवेघिनी है। उसकी रास उससे बहती है कि तुम्द्यरा पति तो पर 
देस चला गया है श्रव तो क्सिकी कमाई साधोगी । सास धर से निकाल देती 
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है। दु खिया स्त्री झाद और टोकरी लेकर वन में चली जाती है तथा भाड झोकने 
के' लिए पत्ती बुहारती है। परदेस से लोटा हुआ पति मार्ग में अपनी दु खिया 
स्त्री को से पहचान कर पूछता है कि तुम क्सिकी स्‍त्री हो। वह उत्तर देती है 
कि में वहु अमागित स्त्री हूँ जिसका पत्ति परदेस में चला गया है * 


#ए राम हरि मोरे गइले विदेसवा, 

सकल दुखया देदइ गइले हो राम। 
ए साछु, ननदिया विरही वोल़ैलो, 

केकर क्मइया खड़बू हो राम! 


ए शाम काले जाति लिहली दरिया  * 

त हाथे के खडनिया लिहली ही राम । 
ए राम धई लिहली गोडिनिया के भेसिया, 

ले पत्ई बहारे लगली हो. राम । 
ए राम वारहो बरिस पर अझइले 

त वगिया में ठाढ़ भइमे हो राम । 
ए राम कबवना श्रमागदा के तिरिया, 

ते व्गिया वहारेलू हो दाम। 
ए राम हरि भोरे गइले विदेसवा, 

ते वगिया बहारेली हो राम । 


दल पा त, गीत में कहण रस का सागर हिलोरे मार रहा है। निर्घेतवा के 
कारण वि ग्री का भाड़ झोंकने का वर्णन क्तिता मामिक है। इस गीत के 
प्रत्येक अक्षर से कण रस चुश्ना पडता है। 


किसी दिघवा की मनोबेदता था यह नीचे लिखा वर्णन बितना सािक है। 
यह अपने शरीर को ग्रलकृत देखकर कहती है कि आज मेरे माग में सिन्दूर के 
बिना यह्‌ सारा झ्ुगार व्यर्थ है। तबह ना देहिया रोहावति एयली सैन्दुस्वा 
बिनु ए राम! इस एक पवित में क्तिनी बेदना, और क्तिना क्षोभ भरा पड़ा है। 
ससुराज् में पचीसो झ्रादमी है परन्तु पति के बिना ससुराल उसे तनिक 'भी सुहाचनी 
नहीं मालूम पडती।' 


राम बगिया में पाच पेड आमवा, 
पच्रीस गो महुप्रवा बाटे हो राम । 
राम तबह ना बगिया ग्रमक देने, 
एकली बेइलिया वि हो. राम | 
राम सेर भरि 'सौनवा पहिरलो, 
पसेरी भरि चनिया हो राम । 
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राम तबह ना देहिया सोहावनि, 
एकली सेनूरवा विनु हो रामव 
राम साखु घरे पात्र गो देवरवा, 
पचौस गो भसुखा वादे हो राम। 
राम तबहू ना ससुरा सोहावन 
एकली वन्‍हैंया बिनु हो राम |” 
इसी प्रकार जात के गीतो में करुण रस की सरिता अरविच्चिन्न रूप से प्रवा- 
हित होती दिखाई पड़ती है। ग्रामीण कवियों / इन्ही जतसा ) को लोक हृदय 
की बेदना कौ व्यवत करने का माध्यम बनाया है। 


रोपनी के गीत 


बिहार के श्ाहावाद जिले में जहाँ धान की पैदावार श्रधिक होती है रोपनी 
के गीती का बहुत प्रचलन है. । पहिले धान का बीज एक खेत में घना वो दिया 
जाता है। जब वह कुछ बडा हो जाता है तब शुभ मुह॒र्ते पर एक दिन उत्ते उसाड 
कर दूसरे खेतो में थोडी-शोडी दूरी पर गाढते अथवा रोपते है । इस समय जो 
गीत गाये जाते हे वे 'रोपनी के गीत” कहे जाते हूँ। ये गीत प्राय मुसहरों की 
सित्रयाँ गाती है वयोकि रोपनी का काम प्राय वे ही क्या फरती है । इन गीतो 
का सग्रह लेखक में वडी बठिनाई से क्या है! 

खेत में पाती लगा हे। क्भो-क्रभी ऊपर से जल बष्टि भी हो रही है! 
नीचे भी जल झौर ऊपर भी जल। ऐसे समय में मुसहरिनें थात के हरे पोधों 
को लेकर सतत में रोपती जाती हैँ और अपने सुन्दर गीतो से जलसिक्त श्रोताओं 
को रस सिक्‍त बनाती जाती हूँ ! सोहनी और रोपनी का काम घर से बाहर सेतों 
में करना पड़ता है। सभवत इसीलिये इन गीतो में पुरुषों के द्वारा स्थ्रियो को 
छेडने का प्रसग भ्रमेक बार आया है। पत्ति विभोग विधुरा कोई स्त्री उदासीव 
सडी है। एक पशथ्चिवः झावर उससे अनुचित प्रस्ताव करता है। तब वह स्त्री 
उत्तर देती है कि यदि मेरा पत्ति आ गया तो इस उद्दडता का उचित पुरस्‍कार 
तुम्हें दिलाऊंगी ।* 

“कवही त लवटीहँ मोर वनिजरवा 
पनही से तोहि के पिट्इवों हो राम /” 

गृहस्थी का कप्ट भी इन ग्रीतो में प्रतिविम्बित दीखता है! कोई स्‍त्री सबुराल 
के कष्ठो को अपने पति से निवेदित करती हुई बहती है कि जब से में यहाँ श्राई 
तब से काम करते-वरते मेरे शरीर का चमम सूख गया और सुख सपना हो गया । 
श्राज तक मैने रुपये का सुह नहीं देखा। अब में मायके जाकर उपले बनाकर 
जीवन विताऊँगी ।* 

“/जहिया से अइली पिया तहरी महिलिया में 
राति दिन कइवी टहलिया रे पियवावा 
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( २१६ ) 


घण८ के करत काम सूखल देही के चाम, 
सुखवा सापानावा होई गइले रे पियवा। 
हुवा जोतत तोर ग्रोड़वा पिरइले, 
रुपया के मूह नाही देखती रे पियवा। 
चिपरी के पाथि भाधि दिन हम कादबि, 
अब नाहि प्राइबि तोर दुश्लरिया रे पियवा। 


इस उदाहरण में पत्नी के हृदय की आह गीत वन बर निकली है। इससे 
देहात के एक वर्ग की करुण आशथिक दशा का भी पता चलता है। 

_स्तियों का अरदूट ए शुद्ध पति श्रेम तो बहुत देसने को मिलता है परत्तु 
पुरुषों का शुद्ध स्त्री प्रेस दुसभ पदार्थ है। परन्तु रोपनी के एक गीत में यह भाव 
देखने को मिलता है। कोई पति परदेस गया है। इतने में उसको माँ से रुप्ट 
होकर उसकी स्त्री मायके चली जाती है! परदेस से लौठने पर जब वह घर में 
अपनी सरूुत्री' को नहीं पाता तो उसको खोजने के लिये मनीहार का रूप धरकर 
निकल पड़ता है और अन्त मेँ अपनी स्त्री को पा लेता है।' 


“देहु ना आमा हो ठेबुआ रे पदया 
चूरिया बहाने धनि देखवि हो राम। 
खोरियन खोरियत फिरेला चुरिहरवा । 
चुरिया रे पहिसवे गहकिनिया हो राम ॥7 


सोहनी के गीत 

आपाठ में वोगे हु” खेत जब अच्छी तरह से जम जाते हैं तब सावन में 
उनमें उगी हुई घास भौर दूसरे व्यर्य पौधों को सुर्पी या हसियाँ से काठ कर फेंक 
दिया जाता है। इस वार्य को सोहनी” कहते है । भ्तः इस समय जो ग्रीत गाये 
जाते हूँ वे सोहवी” के नाम से प्रसिद्ध हँ | इन ग्रीतों को 'निराई” या “निरवाही' 
के भी ग्रीत कहते हैं । यह वाम प्राय: चमार की स्त्रियां किया करती हैँ! जि 
किसान को भपने सेत में सोहनी! करानी होती है वह दस, पद्धहू चमारियों को 
बुला लाता है। चमारिनें श्रपन्ती सुरुपी से खेत सोहती जाती हूँ भौर साथ ही 
थकावढ को दूर करने के लिये कलकठ से गीत भी गाती जाती हैं| सोहनी के 
इन गीतों को लिखने के लिये लेखक को चमारियों का सत्सय' करना पडा है 
और झनेक वार खेतों की सेंड पर बैठकर इस मोलिक साहित्य को लिपिबद्ध भी 
करने का अवसर मिला है । 

सोहनी के ग्रीतों में यह विश्येयता है क्षि वे कमी सक्षिप्त कथानक को लेकर 
लिखें गये हूँ । इसीलिये ये झ्ावार में भ्रन्य गीतो से बडे हूँ । कही इनमें मुगलों 
के प्रत्याचार का वर्णन है तो कही उनसे लडकर किसी अवबला वा उद्धार बारने 
का । कही वधू वा सास येः द्वारा सतापे जाने का बिबरण हैं ती वही पति व 
पतली के प्राचरण पर विश्वाश न कर उसकी झश्नि परीक्षा करने का उल्लेस है । 
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( २२० ) 


क्रिसी-क्सी ग्रीत भें सौतिया डाहु की भी झाकी हमें देखने को मिलती हैं। कोई 
सत्ति अपनी नयी व्याही स्त्री को लेकर सो रहा है । तव उसकी दूसरी स्त्री सौतिया 
डाह के कारण कहती है कि अभी दरवाजा खोलो । नही तो 'टागे! से इस दर- 
बाजा को काट दूगी। पति श्रौर सौत के वालों को पकड़कर स्रीचूंगी और सौत 
की छाती पर सड़क बनवा कर आने जाने का रास्ता वनाऊँगी।* 
५ “ओहि टागादवा पर सात चढइयों 
ग्रोहि से जजीरिया कटइबो ए बालम । 
एक हाथ धरवों मे सामी के जुलुफिया, 
एक हाये सवती के झोटवा एं बालम | 
सबती के छतिया पर सडक फुटइवों 
लाख आवेला लाख जाला ए वालम ।” 
चन्दा, फुसुमा झौर भगवती देवी के सुप्रसिद्ध गीत इन्ही निरवाही के ग्रौतों 
के भ्रन्तर्गत है | इन्ही गीतों में लचिया श्रौर जर्यास॒ह के ग्रीत भी विद्यमान हूँ । 
जर्यास्ह्‌ राजा ये लचिपा नामक स्त्री से अनुचित प्रस्ताव किया ॥ इस पर रोप 
से क्रोधित होकर लचिगा ने कटारी निकाल कर जर्यासह की जान ले ली प्रीर 
इस प्रकार उसने अपने सतीत्व की रक्षा को।'* 
“छोड़, छोड जर्यासिहू हमरो पअ्ंचरवा हो ना। 
जयासह्‌ तोहरा से सुन्दर मोर रजवा हो ना। 
अइरान बोली जनि बोलू रानी लचिया हो ना। 
लानी चलि चलू हमरो सेजरिया हो ना। 
ख्रतना बचने लावी सुनही ना पवली हो या। 
लाची काड़ि कदरिया जिडया लिहली हो ना।! 
इस प्रकार सोहनी के गीतों में दिव्य रातीत्व का उल्लेख पाया जाता हैं। 
विरहिणी का यर्गन भी इनमें कही-फ्ही उपलब्ध होता है । रूठ कर परदेस गर्य 
हुमे भाई को खोजने का वर्णन एक भीत में बद्य सुन्दर हुआ है ।' सोहती ने 
गीतों की लय वडी मनमोहक होती है जिसे सुनकार श्रोता का मन बरबस झाक- 


पित हो जाता है। 
(च) विविध गीत 

कुछ ऐसे भी गीत हैँ जो उपयुक्त बर्गोकरण के श्रन्तर्गत नहीं आते | इन 
मीतों में झूमर, अल्चारी, पूरबी, निर्गून, पाराती भौर भजन भुख्य हैँ । रोते हुये 
बालकों को प्रश्नप्त करने के लिये एवं उन्हें पालने पर सुलाते समय स्त्रियाँ गीत 
गाती है जिन्हें पालने के गीत' कहते हैं । छोटे-छोटे बालक विभिन्न खेलों, गुल्ली 
डंडा, कबड्डी को खेलते समय पद्यात्मक याक्यो को गाते रहते हैं । ऐसे गीतो की 
देस के पैत' बहते हू । इस सभी गीतों का समावेश यहाँ किया गया है। 
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( रर१ ) 


झमर 

रे झूमर उन गीतों को कहते है जो विभिन्न प्रवसरो पर गाये जाते हैँ । बमी 
' ये यज्ञोपवीत के झवसर पर सुनाई पडते है तो कभी विवाह के समय पर 
गाये जाते हूँ । इग्रीलिये इसको जनेऊ झौर विवाह के गीतों से पृश्क कर दिया 
गया है। किसी भो विशेष सस्कार के अवरार पर उस ग़स्वार सबयी गीतों थे 
गाने के पश्चात झूमर गाया जा सकता है और गाया भी जाता है। इसोलिये 
झूमर के गाने वे' लिये कोई विज्ञेप निर्दिष्ट समय या अवसर नही है वल्व ये 
प्रत्येक भ्रवसर पर ग्रेय है । 

स्त्ि्याँ एक साथ मिलकर झूम-झूम कर इस गीत को गाती है इसीसिये 
इसका नाम झूमर” पड गया है। जिन्होने इस गीत को गाये जाते हुए देषा है 
वे सहज ही समझ सकते हूँ विः झूमने से झूमर वा कितना घनिष्ठ सम्बन्ध है। 
झूमर भस्ती का गाना है। भरत इसे गाते समय विशेष यर झूड में स्त्रियो का 
झूमना स्वाभाविक ही है। 


झूमर के गीत सभोग श्युगार से लवालब भरे रहते हैँ । इनवे' प्रत्येवः पद में 
कूट कूट कर रस मरा है। श्रत प्रत्येक क्षमर को रस कलश बहें तो कुछ प्रत्युवित 
से होगी। भाव जैसा सुन्दर एवं सरस्त है भाषा भी वैसी ही चलती है। इरापे' 
साथ ही' गाते की गति सोने में सुगन्‍्य की उक्त चरिताय् करती है। शुमार छत 
गति से गाया जाता है। शब्दों दा उच्चारण झीजक्नता से क्या जाता है 
गाने की विधि में एबरसता रादा बनी रहती है। टेक पद की पुनरावृत्ति प्राय- 
प्रत्येक पक्ति के बाद की जाती है। उदाहरण के लिये नीचे का गीत लीजिये 
“जरा जानो थार झुलती मोर काहा गिरा। 
पनिया भरन जाऊ राजा ना जानों। 
यहाँ गिरा ना जानो वहाँ गिरा ना जानो 
ना जानो गार झूलनी मोर वाहा गिरा ।” 
इसवे' साने की दूसरी विशेपता यह है कि प्रयम दो शब्दों तथा भ्रस्तिम दो शब् पे 
फा उच्चारण शीघ्रवर क्या जाता है। जँसे-- 
“बेर बेर बरजा यार नियुआ जनि लगाव रे ।/ 
इसमें रेखाक्ति घाब्दों का उच्चारण भधिक झीघता से किया जायगा। इसनी 
तीसरी विशेषता यह है वि यह ग्रीत झावार में छोटा द्वोवा है भ्रवीत्‌ ६, ८ 
पवितयों से अधित' बडा नही होता । इसके छन्दवियाल प्रोर भाव व्यजना में भी 
गहरा समध है। 
झूमर' बे गीतो में वहीतोप्रेमो पति ये द्वारा परदेस से लाई गई भागा 
बी शुलनों फा तालाव में गिरने का वर्णन पाया जाता है तो वही प्रेमी घ्रौर 
प्रेमिका के अरदूठ प्रेम का चित्रण उपलब्ध होता है। उन्ही पति पत्नी ये' प्रेम पलट गया 
वर्णन है त्तो कही रूपगविता नायिवा कौ ग्रवॉडित । 
प्रेम बरने के कारण बदनाम किसी नायिवा यौ उवितर वितनी सुल्दर है भौर 
उसवी प्रम की निष्ठा क्तिनी दृढ़ 


( २२२० ) 


“तोरे कार बदनाम रे सवलिया। 

जैसे कचहरी में कलम चलतु है, 

बसे चलबि तोरा साथ रे सकलिया। 

जैसे कुवत में थडा डुबतु 

वैसे डुववि तोरे साथ रे सवलिया |” 
».. किसी नायिका के नाक की झुलनी कही गिर गई है उसके लिये उसके खोजने 
की परेशानी में वडा आनन्द छिपा पडा है। नोचे के गीत में यह भाव है 

“ना जानो यार झुलनी मोर काहा गिरा। 


रोटिया पोवन जाऊँ, राजा ना जानो। 
यहाँ गिरा ना जातो, वहाँ गिरा ना जातो । 
ना जानो यार बेतने में लिपट गया। 
सेजिया सोबन जाऊँ, राजा ना जानो! 
महाँ गिरा ना जानो, वहाँ गिरा ना जानो। 
ना जानो यार सेजिया में लिपट गया।” 
भोजपुरी और मंथिली झूमर में समानता पाई 
भयिली झूमर जाती है। भावों की समता के साथ ही पदावली भी 
प्राय एवं ही प्रकार की मिलतो है । बालक पति वाली 
किसी युवती स्त्री की यह उक्ति क्तिनी मघुर एवं मार्भिक है।' 
/नइहस्वा में सुनहत रहति पिया छइई लरिकवा, 
त दिन मा चारि ना। 
है पिया के नइहर में बोलययो | टेक 
बेचवद ये ग्रोल वरदा किन बइ घेनुगइया 
तू दुघवा पिलाय ना 
पिया के करबो जवनमा 
त॑ दुघवा पिलाय ना।” 


अलचारी 


अलचारी शब्द साचारी का अपअद्य हे। लाचारी वा अर्थ विवज्ञता या 
श्राजिजी है। उर्दू बबिता में इस विपय पर भ्रनेव गज़लें लिखी गई है जब कसी 
इत्री था पत्ति उत्ता कहना नही मानता अथवा वह परदेस चता जाता है ती 
ताचार अवस्था में जो गीत वह ग़ाती है उन्हें श्रलचारी वहते हैँ । वास्तव में 
पहिदे भोजपुरी में आअतचा ! गीतो कर प्रयोग केवल विवशता वे भावा को प्रद- 
शैन के लिये ही होता था परन्तु अब समय के परिवर्तन वे! साथ इसवा प्रयोग 
अन्य भावो को व्यक्ति करने वे! लिये भी होने लगा है। 

कोई रभी अपने हडीले पति को बार-बार मना करती हैं कि तुम व्यापार 


१ मैयिलो लोक गीत पु० र२१। 


( रर३ ) 


करने के लिये उत्तर दिशा में मत जावो क्योकि वहां की वगालिन स्त्रियाँ तुम्हेँ 
अपने जाल में फेंसा लेंगी * 

बार्रहूं बार तोहि वरणों मोर सामी, 

से उत्तरो वनिजिया मति जइह मोरे सामी । 

उत्तरी बनिजिया के उतरी बगालित, 

से रहिहे करेजवा लगाइ मोर सामरी ।” 


पूरबी 


उत्तर भदेश के धूर्वी जिलो, गाजीपुर, वलिया, गोरखपुर में झौर विहार के 
परिंचमी जिली आरा, छपरा में इन गीतो का प्रचुर प्रचार हैं। भोजपुरी प्रान्त 
के पूर्वी शिलो में गाम जाने वे' कारण ही इत गीतों का नाम पूर्वी पी गया 
है। आजवल पूरवी गीतो का इतना भ्रधिव प्रचार है कि उपर्युकत्त जिलो में कही 
भी घर्ते जाइगे इसकी सधुर ध्वनि झापवे' बातों में अवश्य सुनाई पड़ेगी ! पुल 
जन्म में; तिलक में, वारात में, अथवा अन्य किसी मगलमय उत्सव पर इसका 
गाना अनिवार्य सा हो गया है। इधर कुछ हो वर्षों में (पूर्वी गीतो का जितना 
प्रचार हुम्मा है उतना 'विदेसिया' को छोडकर श्न्य किसी गीत का नही । 


पूरवी” था पूर्वी गीता वे” एक रचयिता प० महेन्द्र मिथ्र हो गये हूँ नो 
विहार प्रान्त के छपरा जिले के' ग्राग सिश्र वलिया पोस्ट जलालपुर वे' निवासी 
हैँ । भ्रभी हाल ही में आपवा देहावसान हुआ है। श्राप एक प्रतिभा सम्पन्न 
व्यक्ति थे। आपने हजारो (ूर्वी' गीतों की रचना की है। आपकी कविताम्ो, 
गीतो के झनेक सग्रह प्रफाद्धित हुए हूँ भिनमें महेन्द्र मंगल प्रसिद्ध है।' यद्यपि 
आपने अपने जीवन में धन बहुत पैदा किया परन्तु आपकी कीति इन 'धूरवी” ग्रीतो 
के कारण ही श्रमर रहेगी। झापने श्रपने रचित गीतों में झपने माम की छाप 
लगा दी है। इसीलिए प्रत्मेकः पूर्वी गीत में 'कहेले महेन्दर मिसिर! यह अवश्य 
पाया जाता है। उदाहरण : 
“कहत महेन्दर मिस्र सुनु प्यारी सख्तिया 
के सेर्ह बरिस बीति गइले हो राम 7! 
पूर्वी गोतो की संबंसे घड़ी विशेषता यह हैंके इनवे गाने की जग वडी हो मधुर 
है । जिन्होंने इन गीतो वगे विसी वाखनिता के द्ारा गा जाते हुए सुता है 
वे ही इसकी मथुरता का अनुमान कर सकते है। में गाने 
विशेषता द्रतगति से गाये जाते है । याते समय ऐसा मालूम 
होता है कि एक झब्द दुसरे आब्द को घकका देकर आगे 
बढ रहा हो। 


१. हुर्यो शंकर हिंद लोकगीत पृ० ३४४-३४४ |... ३० दुर्गा शंकर सिंदर मो० लो० गी० 
मु० चशश। 


( रर ) 


भन्य लोक गीतों" की भाति धूर्वी' गीतों में भी ,विपलम्म झगार का ही 
के वर्षन भ्रधिक पाया जाता है । परदेस में गये हुए 
वर्णप विषय पत्ति के धास, उसकी विरह वियुरा नागिगा के द्वार, 
संदेश मेजने का नीचे लिसा वर्णन कितना हृदय द्वावक है ।_ 


“पिया मोरे गइले रामा पुरवी वनिजिया, 
कि देके गइले ना, एव. सुगता खिलौना। 
कि देने! गइले सा। 


उडल उडल सुगा, गइले कलकतवा 
कि जाइके बइले ना, प्रोहि सामी जी के प्रिया 
कि जाइमे' बइठे ना। 
पग्री उतारि सामी जाघ बइठवले, 
कि कह सुगा वा, भोरे घर वे कुसलतिया 
कि बह सुगा ना। 
माई तोर कूटनी, अहिनि तोर_पिसनी, 
कि जदइया कइली ना, तोर दउरी दोकनिया 
कि' जइया कइली ना । 
पत्ति के वियोग में घनाभाव के कारण स्त्री की कसी दुर्दंशा हो गई है उसका 
उपर्युक्त वर्णन बडा ही मर्भमेदी है। 
परदेसी पति के झाने की प्रतीक्षा करने वाली तथा भ्रदारों पर चढ़ कर उसके 
मार्ग को देखने वाली स्त्री का यह चित्रण कितना सुन्दर उतरा है। भ्रामीण कवि 
ने क्या ही सुन्दर चित्र खीचा है।' 
को था ऊपर चढि, झाकेली बारि घनिया, 
कि भाही अइले हा, श्रलगरजी मोर चलमुश्रा 
कि ना हो अइ्ले हा।! 
केक की भामिक व्यजना के साथ ही समोग झ्गार का भी उल्लेस इस 
गीत में पाया जाता है। परदेस से लौदे हुए पति के द्वारा लाई गई टिफूली को 
लगाकर खुगार करनमेवाली रूप गविता नायिका की यह उबित कितनी सरस है ।' 
“समा मोरे गइले रामा, पुरुदी वनिजिया, 
से लेंइ हो गइले ना, रस बेदुली टिकुलिया 
से लेइ हो झइले नता। 
टिकुली में साटि रामा, बइठली' अटरिया 
से चमके सगले ना; मोर बेंदुली टिकुलिया। 
अ् अमके. लगने ना।! 
इनमें कही पर मायके जाने की उत्कृष्ट अभिलाया दीस पढती हैंतोकही 
राषाइप्ण की रासलीला का वर्णन पाया जाता है। 


है. डा० व्पाष्याय भो० आ० मीछ माय २ प० इंचद। २ डा० उपाध्याय भो० ग्रा० गी० 
पए इृष8 । 3. पंदी थ० इ६४६५। ४ बढ़ी प० इ६७। 











श्र (्‌ डर भू) 


पूर्वी” गीतों वे भाव और भाषा दोनों में मायुर्य हैँ । इनके गाने में एक 
अपुर्व मरसता है) इसीलिए ये गोत ग्रामीण जनता ५ हऋूदय में अ्रवायास ही घर 
कर लेते हूँ । भोजपुरी प्रदेश में इन ग्रोत्रों का प्रचार बहुत अधिक है। 


सु 
निगुनर 
भवित भावना मे झोत प्रोत गीतो को “निर्गुन! वहते हूँ । यद्यांप भजन झौर 
निर्गुन वा वर्ण्य वियय एव ही हैं परन्तु इन दोनो ४0४20 की लैंय में बहुत 
अन्तर है। मिर्गुत वी एवं विशेष लय होती है जिसमें वह ग्राया जाता हैं। 
इस लग में बडी हृदय वक्ता होती है । यह सुनने मे वड। मधुर होता है और 
श्रोताप्रा को व्यातन्द सागर में डुवो देता है। निर्गुन की दूसरी विभयता यह है 
कि इसकी दूसरी पक्त प्राय आही रामा! से प्रारम्भ होती है श्रीर इसकी हो 
रामा! में समाप्ति पायी जाती है। 
"वॉच पचीस कोस वसेले भद्दाजन हो, 
आहो रामा कवना अवगुनवे हरि मोरे सेले हो राम ।” 
उपपूवतत गौँत की दूसयी पक्ति हो रामा! से प्रारम्भ हुई है भर अन्त में भी 
हो रामा' श्राया है। यही कम पूरे ैत में चलता हैं। कही कही 'आहो रामा! 
के स्थान' पर कि झाहो मोरे रामा” भी थाया जाता है। 
सबीरदास' की बागी जिसमें निराकार ईश्वर की उपासना का उपदेश दिया 
गया है निर्गुन' वे' ना# से प्रसिद्ध है। क्वीर ने ईश्वर की तिर्गुन सत्ता का प्रत्ति- 
पादन करते हुए अनेक पद कटे हूँ । ये पद भी निर्गुनी 
नामफरण तत्व के वर्णन के कारण 'निर्मुगा कहे जाते हूँ । बधौर 
के बीजक में ऐसे पद प्रचुर परिसाण में पाये जाते है । 
क्यीर के 'निरगुनियो/ श्र लोक गीतों के इन पदा में चष्पं विपय प्राथ एक ही 
था अ्रत इन लोक गीतों को भो “निर्गुग! वे नास से पुकारा जाने लगा। बधीर 
दास का नाम नि्गुत ग्रीयों से चिरकाल से संबद्ध है अत इन लोकगीतों के! रच- 
चिता भी करीर ही मान लिये जाते है। परन्तु भोजपुरी निर्गुन! के कर्पा क्परीर 
क्ीजन” के बप्ीर से लिवाल भिन है! इन गीतों को महत्व प्रदान बरने की 
थिट से ही इनमें गहात्मा कब्रीर का नाम जात बूझ् कर जोड दिया गया है, नहीं 
तो ये वास्तव में किसी ग्रामीण कवि की ही सचनायें है। नीचे के इस “निर्मुन 
मेँ कत्रीर दास का नाम आया है। 
“गावेगु क्रीरदास इहे निरयुनवा हो राम व हि 
आहो रामा जगवा में केह नाहि आपन हो राम |! 
इसी प्रकार एक दूसरे निर्गुन में भी कयीर दास के नाम की छाप पाई जाती 
है को 
शगात्रेले कंबीरदास इडे तिस्युतवा हो।_ 
कि ग्राहो मोरे रामा, गाइ गाइ सली समुझावेलें हो राम |” 


१ डा० उपाध्याय मो० ग्रा० गी० माग० २ पृ० ३६८] २ वही, १० रेछ७। 


व ( २२६ ) 

“निर्गुय' लिसने की परम्परा वप्रीरदास से प्रारम्भ होती है। बजीर वे' सम्प्र- 
दाय में प्राय जितने भी सन्त कवि हुए हूँ उन्हानें हा छेद को अपनी नबिता 
का माध्यम बनाया है। 

जैसा कि पहिंते लिखा जा चुका है इन “िर्युन 
बणवें चियय गीता में प्राय भक्त की भावना वा उल्लेख पाया जाता 
है। झ्रप जीवन में दाल पुष्य ने बरने वाले किसी भवत 
का निम्नलिस़्ित परश्चाताप वितना माभिक है 
/ताहि कइली दान पुनवा झवरू धरमवा हो। 
वि श्राहों मोरे रामा, पिया अवले गवता कराव हो राम ! 
आई देली गाहाना, पिता जी दले गइया हो, 
कि आहो सोरे दासा, चलही वे! श्रेरिवा सब छूटल हो राम । 
श्रात्मा को प्रेमिका ब्रौर ईश्वर को प्रियतम मानना यह निर्युन सल्तों की 
प्राचीन परम्परा रही है। इस परम्परा का अनुकरण ऊपर के गीत में हुमा है । 
इस सपथ्षार से नाता तोड़कर प्रेमी फे परमात्मा से मिलने को गवना का रूपव दिया 
गया है । 

एक दूरारे “निर्मुन! में परमात्मा ने! बिना निराधित प्रात्मा की तड़पन का 
दृश्य बडी सुन्दर रीति से चित्रित कया गया हैं। 

“बाला जोगी बाला जोगी पुबवा खोनवजे, 
कि आहो मोरे रामा, डोरिया हो बरत दिनवा 
बोतल ह्ठो रामा । 

डूटि गइले डोरिया, मसि गइले फ्ुववा, 
दि पश्राहों मोरे रामा, 

केकरा दुगरिया दिनवा काटबि ए राम । 
हाथ छूछ फाड छूद बेहू नाहीं बात पूछे 
कि झाहो मोरे रामा, हा 

केक्रा हो दुआरिया दिनवा काटवि ए राम ।" 

इस गीत में विराश्रित भगत की आत्मा पुवार रही है कि गेने जीवन भर 
कुछ भी वार्य नहीं कया! केवल कर्म रूती रस्सी का जीवन भर बेंटता रहा, 
अब में ईश्वर की दया बिता कहाँ जाऊं। ५ 


पाराही औौर अफ़न 


स्त्रिया बेयल श्गार और करण रस के ही ॥त नहीं गाती वल्कि समय 
समय पर भक्त से ओतप्रोत पाराती और भजन भी गाया बरती है। जहाँ 
उतका हृदय ख्ूगार और करुण रस से लकालव भरा रहता है वहाँ उसमें भदित 
की भी कुछ कम मात्रा नहीं होती | धर के झझटो से जब उन्हें अवकाश मितता 
है, बात बच्चों के' क्चिक्चि से फुस्सतत मिलती है तव वे भगवान की स्तुत्ति में 
दो चार भजन बडे प्रेम से ग्ाती हैं। ये भजन या तो रात को सोने वे पहिले 
गाये जाते है अथवा भात कान में, श्रात काल में गाये जाने बे! कारण ही इन्हें 
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'पाराती” बहते है / मजन वे हैं जो सभी समय गाये जाते हूँ। पाराती और 
भजन के वर्ष्य चिपय में कुछ भी अन्तर नहीं हैँ। केवल दिन के एक विशेष 
भाग प्रात काल में गराये जाने से ही इन्हें यह सज्ञा प्राप्त है । जब सित्रियाँ किसी 
तीर्थ यात्रा को भधवा गगा नहाने जाती हूँ तब बे ग्राथ. भजन ही गाती हैँ । 
उनके कलकठ से उनके भजनों को सुनकर भवित वा जंसा उद्देफ मनुष्य थे मल में 
होता है उसका वर्णत करना अत्यन्त कठिन हैँ। 
ये भजव भवित से ओतप्रोत होते हूँ इनमें भगवान्‌ की रतुत्ति रहती है। 
कही इनमें किसी तीर्थमात्रा में चलने का वर्णन है तो कही इस पापी मन को 
भवित करने बा उपदेश दिया गया है। इतने दिनों ठंव इससे बिमुस रहने थे 
लिये कोसा गया है।* 
“राम नाम सुख बोलु एू भाई। 
छोड अब जग चतुराई। 
ए मतवा पाप्री भजन कब करवे। 
जितयी बवितानी भजन कक्‍्य वरखवें ।” 
मनुष्य जीवत की नश्वरता का तीचे लिसा यह वर्णन कितना सटीक उपदेश- 
पूर्ण एवं ययार्थ है।* 
का देखसि के मन भइयसे हो दीवाना। का देपि के 
मानुस देहि देशि जनि भूल, 
एक दिन माटी होई जाता। ठेक । 
आरे है देहिया क्रागद की प्रुडिया, 
बून परत मिहेलाना ै॥/ ठेके । 
नीसे लिसी पक्तितयों में राम के बालरूप वा वर्णत भी भाषएू्ष है। भगत 
बहता है कि हे भगवान ! झाप इसी रूप में भेरें मनमनदर में विराणियें । मे 
कभी आपको न भूलू ।' 
“रजरा रामजी हरी, रउच्ाा नाहीं विस, धटदा भरी । टेक । 
छोटे छोटे वावक सावर सूप 
५ बड़ी बढ़ी भ्रेगिया सुदणति अनूप । 
बाया हाथें थे ही, दौोहता हाथे तेरबा 
गेलत खेलत _गईलो सरजू का तीरवा ॥/ टेक । 
क्ह्टी-फही इन भजनों में रहस्पयाद वी ग्रभीर ध्यजना हुई है । नीचे पे भजन 
में नेहर से नाता तोडयड पति के पास जाने था जो वर्णन विया ग्रया है यह 
'रहस्पवाद की परम्परा के ही भश्रन्तमुफ्त हे । यहाँ आत्मा गी परुपना रत्री से की 
यई है और परमात्मा को पति साना गया है। यह संसार ही सैहर है भौर गृर 
की इृपा से ईश्वरोन्मुस हो था नाम ही गववा है । गुरु की दया हो वह दोवी 
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है जिस पर यह जीव अपने प्रियतम परमात्मा से मिल जाता है। यह कल्पना 
कितती कमनीय है।* 

“मोरे नदृहरवा से नातवा छोडवले जाला पियवा। 

वाचे काचे ब्रसवा ये! डोलिया बनवलें, 

ताहि पर काया के सुतवर्स जाला पियवा। 

चारि कहार मिलि डोलिया उठवजे, 

आगे झागे रहिया देखवले जाला पियवा।” 


पालने के गीत 


बूढीं दादियाँ और मातायें अ्रप| प्यारे पौना और पृत्रा को पालने में सुलाकर 
उनको मधुर ग्रीत सुनाती रहती हैँ जिनका कैवल एक्मान उद्देश्य वालक को 
प्रसप्त रखना होता है। जिन घरो में लक्ष्मी का अभाव है वहाँ मातायें अपनी 
गोदी में ही लेकर वालको को सुलाती श्रथवा खेलाती हैँ । गरीब माता का गोद 
ही वालक का पालना है। इन गीतो को 'पालने के गीत' या सोरिक कहते है । 
भ्रग्नेजी साहित्य में ऐसे गीतो का जिन्हें क्रेडिल साग्य, लुलाबिस या मरसरी रहा- 
इम्स कहते है वडा प्रचार है । सैकडो पुस्तक इस विपय पर लिखी गईं है और लोक- 
साहित्य बे प्रेमियो ने इन गैतो का सभ्रह कर उन्हें प्रकाशित क्या है। परन्तु भोजपुरी 
में एक तो पालने के गीत ही बहुत कम है और जो हैँ भी वे केवल बूढी दादियों 
बे'मुख में ही सुरक्षित है । 
पालने के ने गीत प्रवानत तौन श्रवसरों पर गाये जाते हूँ । १ बालक को 

सिलाने वे” समय २ बालक को प्रसन्न रखने के रामय और ३ बालक को गुलानें 
के समय। जब छोटा बालक दूध अथवा झन खाना नहीं चाहता और ता रहता 
है उस समय उसकी भा गीत गाकर उसके ध्यान को रोने से हटाती है भ्रौर उसे 
भोजेद की ओर प्रवृत्त करती है । वह्‌ तरह-तरह वे” प्रलोभन देवर उसस खाने 
वे लिये आग्रह करती है। ते बच्चों को दूध पिलाने में यह गीत महामल्त्र का 
काम करता है। यालव' गीत के सग्रीत को सुनवर चुप हो जाता है भौर द्रघ 
पीना प्रारम्भ कर देता है। 

“बचाना भामा झारे श्राव, पारे आय, नदिया किनारे श्राव ! 

सोने वे' क्‍्टोरबा में दूध भात ले ले आव। 

बदुआा ने मुह॒वा में घूट, घूट, चूद 
लड़को को चन्द्रमा प्रिय लगता है। उसको दिसलाते हुये यह तल गाया जाता 
है। दूध पिलाने वे! लिये एक दूसरा गाना भी प्रसि है जिसमें गाय ने घुद्ध 
दूध की प्रशसा कौ गईं है । मा बहतो है कि मेरे बालक की ग्राय ने अभी पहिली 
बार बच्चा दिया है। भरत बच्चे ने पीने वे लिये वादी (मिट्टी का पा जिसमें 
दूध दृहा जाता है) में दूध लावो। 
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“बबुआ के गइया आदी, दधवा ले अव भरि काटी । 
बबुझा पियसु भरि काटीर! 
एक दूसरे गीत में इसो बात को दूसरे क्षब्दो में कहा गया है। यहाँ 'कादी' 
के स्थान पर गगरी का प्रयोग क्या गया है। ! 
“झ्राउ रे गइया अ्गरी, दुधवा ले आऊ भरि गगरी । 
बबुआ पियसु भरिः गगते।! 


इन भीतो का दूसरा प्रयोजन दालक को निद्रा देवी की 'ेद में समरापित करना 
है। यदि माता घर में अकेली हुई तो उसके लिये वालक को सुलाना श्रत्यन्त 
झावश्यक होता है नहीं तो उसके रुदन से कार्य में बाघा पड़ती है। श्रत' बच्चे 
को सुलाने के लिये वह अनेक गीत गराती है। इन ैतों में सगीत वा पुट होना 
अभ्रनिवार्म है जिससे मुग्ध होकर बालक सो जाता है। बच्चों को सुलाने का रह 
गीत वड़ा प्रसि है। 
“हान हाल बबुआा, कुछई में ढेबुआ 
माई अकसर्भ्मा, बाप दरवसुझा। 
हाल हाल बबुआ |” 


वास्तव में यें ग्रीत ,हकायें में संलस्तना माता के लिये बड़े सहायक हुँ । यदि 
हुढीला बालक इतने पर भी नहीं सोता तो माता एक दूसरा लम्बा गाना सुनाती 
हैं जिसके माधुर्य में मस्त होकर वह सो जाता है। मा गाती है कि बच्चे का 
मामा आकर उसके कान में वाला” गहना पहिनाता है। बालक बुढ़िया के हाथ 
की मिणाई लेकर खाता है। 
“घुधुआ माना, उपजे घाना। 
एहि मुहे झइले बबुआ के मामा। 
नाक दुनी घइके छेदा दिहले काना। 
झोहिं में पहिय दिहले सो के बाना । 
नई भीति उठते पुरानी भीति गिरेले । 
'सभरिहे बुढ़िया  दाई। 
तोरा हाथ के मिठाई 
लड़िका तूरि तूरि खाई ।” 
इस पौत में बालक को गहने और मिठाई का लालच दैंकर सौने का अनु- 
रोध फिया गया है। 
कुछ गीत ऐसे भी हैँ जो किसी विद्येप प्रयोजन के लिये नही गाने जाते 
बल्कि उनका एक मा उद्देश्य बालक को प्रसन्न रसता होता है। बालक के 
रोने से माता के गृह कार्य में बाधा पड़ती है। झतः वह यही चाहती है कि 
बालक यदि ने भी सोवे तो प्रसन्नता पूर्वक चारपाई अगवा पालने में पड़ा हुआ 
सेलता रहे । इसलिये वह उसे गा-गाकर प्रसन्न रखती है। कभी वह वालक के 
रूप की प्रशसा करती है तो कभी मा और बाप की : 
#“ए ब्ब॒ुआ तू कयी केव। 
सने सोता ख रुपा के। 
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मार्द लवग ये, वाप चउवा अन्न के । 
पितिया पीतस्‍्वर ने, लोग बिराना मादी वे । 
ए बयुत्रा तू बयी वे। 
से सीता सने सपा बे।! 
एक दूमरे गीत में माता बालव थे सुन्दर मुस की प्रशसा यर रही है और 
बहती है वि* 
अ्रर बरर पूप्मा परावेजा, 
चीलर पोइदा. नाचेला | 
चौतर ड्ने चोर, 
मोर बावू वे मुहवा र। 
इस प्रशार भिन्न-भिन्न गौतो को गा-्मावर मात्रा बालया या मनोरजन बस्ती 
हुँ प्ौर उसे प्रसन्ष रणती है। 3 
इने गीतों का वर्ष्प वियव बाल मवोरजन है। श्रत उत्ही मे खाने ने 
आर पहिनने था उल्पेत इस वीवो में हुआ है। सही साता बालव को शुहेघ 
पिताती है तो बही उसे मिठाई सिलाने या प्रताभन 
चरणर्थ विषय देती है। कही मामा उसको कान का गहना देता हैं तो 
कही कोई उसे थिउदा देता है। वही उसे सौन्दर्य 458 
बर्णन है वही उसवे' माता पिता ये' रूप या । पालने ने गीत प्राय भिगों न बिसी 
भाव को लेकर लिखें गये हूँ। परुतु कोई-फोई गीत भ्रथंहीन भी हूँ । उनमें 
तिरथेद' पदावनी का प्रयोग विया भया है। 2५४ 
जैसे-+ 
घुघुत्रा माना उपजे . धाना। 
एहि मुद्दे श्रदवें बयुय्रा थे मामा । है 
इस ग्रीत में 'घुधुओआ माता' निरथेव पद है। दूसरा गीत यह लीजिये 
हात हाल बसुम्रा। 
बुदई में ढेगुप्ना ।” | ३ घिये 
इन दोनो _पदो वा बुद्ध भी अर्थ नहीं है। ये बेबल सभीत पैदा बरने में लिये 
प्रयुक्त हुये हैं। इसी प्रवार चाना मार्मा आरे आब, पारे श्राव, इस गोत में 
पहिली पक्ित बिल्फूल निरभ्व है। भरर बरर पुआ पावेला, चौलर सोइला 
नाचेला” इस गीत में भी यही वात है। श्रग्नेजी में रोब्डा ऐसे पालने ये गीत हूँ 
जिनवा कुछ भी अर्थ नहीं है। इतकी रचना वा उद्देध्य वेवल बालक के वानों थे 
लिये सुखद सबीत दा वरना है। 


खेल के गीत 
मोजपुरी में बालको वे' सेत्र वे” गोत अत्यविक सरया में उपलब्ध होते हैं । 
जितने प्रवार वे सेल पाये जाते हैं उनके 'तमी उतने ही भिन है । इस गीतो 
में कही तो दाव नखेलाने बाते दूसरे पक्ष वालो की निन्‍्दा है मे वही स्वय 
बहादुरी के साथ क्बह्ढी वे दाव पढ़ाने का उल्लेख हैं! कहीं चुपताप ये” रहने 
के! तिये शपय खिलाया गया है तो वही जानवरों को चिढाने के गीत पाये जाते 


प्‌ रश१ ) 


हैं। खेल के इन गीतो में खेल की विभिन्न विधियों का उल्लेंस भी पाया जाता 
है। यो तो बालको के खेलो की सख्या बहुत है परन्तु उनमें से प्रधान में हैं : 

१. कबड्डी । & 

२ गुल्ती डडा। 

३. आँख मुृदोवल | 

४. चुप्पी | 
» जानवर सबधी गीत । 

इन खोलो में से कबड्डी का सेल सबसे अधिक प्रिय और प्रसिद्ध है। कबड्डी 
के खेल में दो दल होते हूँ । जहाँ यह खेज होता हैं उस स्थान के बीच में एक 
सीधी रेखा सीच देते हैं । पहिला दल स रेखा के एक भोर खड़ा होता है तो 
दूसरा दल उसके विपरीत दूसरी ओर | अब एक दल का एक आदमी दूसरे दल 
भें कोई गीत गाता हुझ्ना जाता है झ्लौर उस पक्ष के किसो व्यक्ति को छूकर 
भागते या प्रयत्न करता है। गीत गाते हुये दुसरे दल में घुत्त की स विधि की 
बबह पढ़ाना' पहते है । दूसरे दस थे लोग कबड्डी पढ़ाने वाले व्यवित को पक- 
डने का प्रयत्त करते हैं । यदि उन्होंने उसे पड लिया तो वह खेल से बाहर 
मिंकाल दिया जाता है इसे स्रेल छी भाषा में मर जाना वहते हूँ । यदि कबड्डी 
पढने वाला आदमी दूसरे दल के व्यक्तियों को है भाग भाता है सो बहू 
जित व्यक्ति को छवेगा वे ससी मर जायें | इसी प्रकार यदि विसी दल के 
सभी व्यक्ति 'मर गये तो उस पक्ष को हार समझी जाती हैँ। देहातों में बबड्डी 
बा महू सेल वडा। लोकप्रिय हैँ तथा सभी बच्चे इसे खेलते हूँ । 

क्वड्ठी वे सेज को दो विश्वेयताएँह एक तो इसमें दौडने से शरीर पुप्ट होता 
है । दुसरे 'कबड् पढ़ाने से फेफडो का व्यायाम होता हैं। जो दाडका अ्रधिक देश 
तक कबह्ढली पढाता रहता है उसके विजयो होने की अधिवा झात्रा रहनो है । 
बवड्डी' पडाते” समय लड़के कोई न कोई गीत गाते रहते हैँ । यह गोत रागसे 
नहीं गाया जाता परन्तु इसमें लय ग्रवस्य रहता है। क्बर्ड/ पढाते समय ग्रधिक 
लड़के केवल कमट्टी, कवहं!' हूँ। कहा करते हूँ परस्तु कुछ दूसरे गीत भी गाते है । 
ये मीत केवल तुकयन्दी हूँ । इनमें भाव शऔौर भाषा का विशेष ध्यान नहीं रहता 
परन्तु समीत उत्पन्न करने वे लिये तुक अवश्य मिलाया जाता हैं। यह गीत 
क्ोजिये * 


यु 


“कबडी में लवढों पाताल हाहाराई। 
“बौल्ह वडवा हाक पारे बाघ लरिझाई ।” 
इस गीत वा कुछ भी अर्थ नही है। विभिन्न शब्दों को जोडवर यह गीत तैयार 
किया गया है। हाँ हाहाराई' में तुक अवश्य प्रयत्न पूर्वक मिल्राया गया है। 
डूसरा ग्रीत लोजिये - के 
“ए कबड्डी रेता, भगत मोर बेटा । 
भगताइन मोरी जोरी, पेलबि हम होरी ।” 
यहाँ भी वेठा और रेता एछ जोरी, होरी में तुक मिलाया गया है। बबड्ढी पढाते 
समय एक ही मास में सारा गीत गाना पहुद् है जो वड किया काम है। इस- 


( २३२ ) 
लिये चतुर लडये ऐसा गीत चुनते हूँ जिसको गाते समय सास लेसे की भोडी 
फ़ुरमत मिल जाय। जैसे-- 
“ग्राम छू, आम छू, बउडी झतर छू ।7 
यहाँ ग्राम छू झाम छू बहते हुये थोडा सास लेने के लिये समय मिल जाता 
हैं। पही-यही 'शनक छु' की जगह पर बादाम छ' पाठ भी पाया जाता है) 
बजड़ी सेलते समय यदि एक पक्ष वे लोग टूसरे पक्ष वा दाव' झाने पर उसे 
खेलने वा श्रवसर नही देते नव श्रस्थ दल वाने उनकी दशिगरायत करते है और 
वह्ते है वि जोसरा 'दाव नही सेलायेगा उसकी मा गुजरोी है! 
“हामार दउवा ना खेजावे झावार माई गूजरी। 
साले गिरगिटवा. वियाने मूसरी ।” 
इस गीत से पता चलता हैँ वि जरो (ग्यावित ) शब्द भ्रपमाने जनव समता 
जाता था । 
बुगरा सेल गुल्तीं डडा है ! इसमें बास या लबड़ी ये छोटे डढे से जो एवं 
हाथ से बढ़ा नहीं होता लक्डो की बनी थोटी गुल्ती को मारते है। एूगरे दक्ष 
के लोग जा कुछ दुर खड़े रहते हैं उसे पवडने (लोवने ) गी कोशिश परतेहूँ। 
थदि गुल्ली का वे लोवने में भ्रसमर्य रहे तब उसे खिलाडी के पास पृथ्वी में 
पोदे गये एक छोटे रो गदूढे में फैंसे वा प्रयत्न बरते हूँ । सिताड़ा गुल्ली को 
पुन डडे से मारता है और वह (ली जहाँ गिरती है उस स्थान तब गडड़े से 
डे से नापते हैं । इस _जती को वभी “र पर रसबर, बमी हाथ में भौर वभी 
ऑपलियों पर रसकर मारते हैँ जिनवे सात विभिन्न नाम हैं । एडी, दोडी, तिलिया, 
चौरी, चम्पा, सेल, सुतेस । इन झब्दों गी निरवित मँसे हुई है यट बद्धता वा ने 
है। फुछ लोग इसवा मनमाना शभर्य करते हैँ जिसवा युछ महत्व नही हैं। श्राज- 
घल गुल्ती वे स्थान पर रबर थे गेंद वा प्रयोग किया जाता है। ,छली डड 
का सेल बहुत प्राचीन जान पड़ता है। 
तोसरा खेल ग्राय मुदौवल' है जिसे आँख मिचौनी” भी बस्फे है। इसमें 
विसी लड़के की श्रॉस बन्द करके श्रन्य लडके उसे मारते है । छुप्माछुत के खेत 
में एक लड़का सड्ा रहता है भौर दूसरे बालव बैठे रहते हूँ | याद कोई लडवा 
गलती से सह हो गया थौर पड़े लडज _. उसे छु दिया तो शद उसे खड़े होकर 
बूसरों को छुना पडता है। जो लडओे बैठे रहते है वे सडे वालक यो जिढाने ने 
लिये गीत गाते हे । 
“एवा बेर ना छुप्रले वा भइतें। 
विरवा विनि बिनि खा गले! 
आचरण की दृष्टि से लडकों और लडकियों का शवा साथ खेलना 
अगूचित समझा जाना है। अ्रत प्राय छोटी लडकिया भी लड़कों दे साथ 
नही वेगती ! यदि कोई लडवी भूल से खेल” लगती है तो दूसरे बालब उसे 
चिढाते हये गाते है कि 
“बैंटवा में बिटिया गुलेल सखेलेले। 


अर माथे सेतुरा जियान करेले॥” 


( रहे३ ) 


यहाँ 'सिन्दूर नप्ट! करने का अर्थ पातित्रत्त धर्म को छोड़ना हैं जो लघकी या 
स्त्री के लिये बड़ा भ्पराधव है। 
थीटे-छोटे वालक एक हाथ पर दूसरा हाथ रसकर एक खेंल खेलते है श्रीर 
खेलते समय यह गीत गाते है । 
ख्ताई ताई पुरिया, घो में चभोरिया। 
हम साई कि भयजी खाई, 
भउजी चत्रग्रिया । 
अथातू ग्र्म-गर्म चपातियों को घी में चुपड लिया । मेरी भावज पतली अग वाली 
है प्रत' उसे ये रोटियाँ नहीं पर्चेगी | अत. मैं इन्हें सा रहाहूँ । यद्द बाल मतोरजन 
बा गीत है । बालक को भोजन के अतिरिक्त श्र क्या चाहिये। 
कभी-कभी मौन ब्रत धारण करने वाला खेल भो बालक पेलते हू जिसे 
चुयी' कहते हू । दस पाच लडझे एक साथ बैठ जाते हूं । उनमें से एक लडका 
निम्नाकित गीत” का गान करता है।इस गीत' को रुनत ही सब लड़के भौन 
होकर बैठ जाते हैं। जब कोई बौच में बोष उठता है तो अ्रन्य लड़के उसे खूब 
चिढाते है । वह गीत है 
ओका बोका, तीन. वडोरा 
लाठी लज़बा, चन्द काठी । 
वाग में. बगउवा डोले, 
सावन में करइला फूसे। 
ओभो करइला के नांउ का, 
हजइल विजइल पानवा फूलवा 
पूऊवा पवक ॥7 
इस गीत में कुछ एसे श्वब्द हे जैसे ओका, उरेका, तीन तडोका 'जो हिन्दी 
भाषा के शब्द नहीं ज्ञात होते | बहुत सभमव है कि ये किसी असम्य जाति ( प्रीमी- 
ढीव ट्राइब ) के भाषा दे” बब्द हो जिनरी शेष पद्ावली तो परिबरतित हो गई है 
परन्तु ये शब्द उस जाति की स्मृति झूप में ज्यों के त्यो विद्यगान हैँ । 
एक अन्य सेल में भी तिरर्थक पदावली का प्रयोग हुआ है। बालक एक 
पर एक भुट्ठी बाधकर उसे एक हाँथ ऊँचा बनाकर दूसरे हाथ से काटने का 
अभिवय करते हुये यह यीत गाते हैँ । 
'तार काटो तरकुल काठो काटो रे बनखाजा । 
हाथी पर के घुबुझा चमक चले राजा। 
राजा के रजइया, बावू के पेपाद्टा। 
हीवी मारो घीचि मारो, मूसर अइसन बेटा। 
देहावों में रासलीला की भांति एक खेल होता है जिसमें दो लड़कियाँ अपने 
हाथों को एक बूसरे से जोड़ कर नाचती हूँ । इसे झावका झूर्मारं कहते हे । 
इस खेल में जितनी ही अभ्रधिक लड़कियाँ भाग लेती हैं उतना ही अच्छा होता है 
और सुन्दर लगता है। वे गाती है 
“४ के हाड़ी झविगड़ा बड़ेरी लाये. घू्माँ। 
सासु पकक्‍ली भल यल युझ्ना) 


( रहेड ) 


अपने खइली घिग्राहवा पूझ्रा। 
हमारा के दिहली तेलहवा पूआ। 
ना खाइवि पूआ, खेलवि जूआ 
ना खाइबि पूआ्रा, खेलबि जूआ | 
यद्यपि यह गीत रास लीला का हैं परन्तु इसमें पूआ के साथ तुक मिलाने 
को जूझ कर दिया गया है । दूसरी विशिप्ट वात यह है किइसमे सास की 
दुप्टतता की ओर संकेत्त किया गया है। वह स्वय तो घी का पूआ्रा खाती है परन्तु 
चधू को तेल का पृश्रा देती है। 
इन खेल के गीतों के अतिरिक्त विभिन्न जानवरों को चिढाने या उकसाने 
के भी गीत पाये जाते हैं । इन गीतों में कही तो उस विशेष जानवर की शारीरिक 
बनावट का वर्णन है तो कही उसके स्वभाव का उरलेख किया गया है। सा 
का यह वर्णन कितना सदीक एवं हास्योत्पादक है 
“सांडवा के पीठि पीठि बदुरी विश्ाइल जाला। 
हे हाहा, हे हाहा, हे हाहा, हे !” 
वढुरी' का प्र्थ बकुद्‌' है। भाव है विः साड की पीठ पर बदुरी” होती है। 
गीदड के स्वभाव की परख एक दूसरे गीत में है 
“एक देखि लपकी, दुई देसि झपठी। 
तीनी देखि चलेना पराई। 
अर्थात्‌ गीदड एक आदमी को देखकर लपकता है, दो को पाकर झणट्टा मारता है 
परन्तु तीन मनुप्यो को देखकर माय चलता हैं। बन्दर की पूछ के नीचे का स्थान 
लाल होता है। इसका उल्लेख एक भ्रन्य गीत में है 
“चोकर के लिट्टी कसइली के दाल। * 
ए वनरा तोर चूतरे लाल। 
एक अन्य गीत में हाथी के मोटी एय बडी रोटी लिट्टी खाने का बर्णन है। 
हथिया हथग तोरा खाये के लिटंग 


२. इस अध्यय में जो गीत उद्धृत किये गये हैं वे सभी लेप के निजी संग्रई के हैं । अतः 
इनका सै उल्लेख नहीं किया गया है ॥ 


अध्याय ४ 
लोक गतों में भोजपुरी संस्कृति का चित्रण 


भारतीय ससछरति के विकृतत एव श्रेष्ठ दोनो प्रकार वे स्वाभाविक चितण ने 
लोक गीतो में उपलब्ध होते हूँ ! इनमें न तो अतिरणना है और न अत्युक्तित । 
ग्रामीण बवि ने समाज में जो कुछ देखा है एवं अनुभव विया है उसका उसी 
झूप में वर्णन उपस्थित किया है। इन गीतों में हमें अशिक्षित गौर असस्तृत 
भोजपुरी समाज का ज्या का त्यों रूप देखने को मिलता है, साथ में भारतीय 
सस्मृत्ति वे! घनुकरणीय आ्रादर्भात्मकः उल्लेख भी हूँ । पुत्र जन्म वे' समय उछाह 
एवं उत्सव की परन्तु पुतती के पैदा होने पर विपम दुख की श्रभिव्यजणना इन गरीतो 
में हुई है। भोजपुरी समाज में स्वियो का जो स्थात है, बाल विवाह, ,ढ विवाह 
एवं बहु विवाह के वारण किस प्रकार उनका जीवन नारकीय वन जाता है इसवा 
मर्मस्पर्भी वर्धन इन ग्रीतों में मिलता है। सास श्रौर बहू, नवद झोर भावज के 
शाइवतिक क्‍लह की चर्चा भी दिखाई पडती है जिसकी पुष्दि प्रत्यक्ष उदाहरणो 
से होती है। परन्तु इसके साथ ही भोजपुरी जीवन के उज्ज्वल पक्ष का मी 
वि ण कुछ बम नहीं है। भाई और वहन का सहज, स्वाभाविक एवं अ्रकृत्रिम 
प्रेम, जो आज के जीवन में कथा मात्र शेष रह गया है, इन "तो में पाया जाता है । 
माता भौर पुत्री वे' अलीकिक प्रेम फी दिव्य झाँसी इनमें हमें देस” को मिलती हैं । 
स्थियों के सीत्य का दिव्य ए स्वर्गीय दृश्य हृम से गीतो में पाते हैं ' 

सामाजिक जीवन थे” साथ ही साथ धामिक जीवत का चिन्नण भी इनमे हुमा 
है। शत वे गीपो में वही सूर्ष की पूजा पाई जाती है तो बही छठी माता की | 
श्षिव, कृष्ण आ्रादि देवताश्ा का वर्णन मित्रता हूँ। साथ ही स्नियाँ गया माता 
झौर तुलसी माता के भी ॥ैत गाती हूँ । इसमें शोतला माता की प्रूजा भी बडो 
विधि से की गई है। 

इन गीतों में भव्य श्रायिक जीवन की वल्पना मी हमें देखने को मिलती है । 
झूमर के सभो गीत सोने की धाती में जेचना परोसला' से प्रारम्भ होते हूँ। 
प्रियतम थे! भोजन की थाली सोगे की बनी है ही साथ ही उसका वोटा भी सुवर्ण- 
मय है । वह चन्दन ये पलग पर, जो रेशम से बनी गई है, सोता है। स्मी की 
कधी भी सोने की ही है। 

राजनंतिक ग्रवस्था वर भी थोडा वर्मन इन गरीतो में मिलता हैं । मुगलो थे 
समय शासन थी शिवितलता एवं अत्याचार तथा सिपाह्दी बिद्रोह वे" समय नवानों 
की बेगमो या मर्गरपर्णीं दृश्य उपस्थित विया गया है। थे लोक गीतों में 
सामाजिक, घामिव श्राथिव एवं राजनैतिक जीवन वे वर्गन से भारतीय सस्दृति 
बा हमें सच्चा परिचय प्राप्त हांता है। उपर्पुक्त्र बाता का दिग्दर्शत हम इन लोच 
गोयों श उदादरण थे! उद्धरपों द्वारा करेये। 
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(क) सामाजिक जीवन का चिन्नण 
भोजपुरी समाज के प्राय प्रत्येव पहलू का वर्णन इन गौता में पाया जाता 
है। गाहस्थ जोवन का चित्रण हमें यहाँ देखने को मिलता है। सास वधू, ननद 
भावज, भाता घुती, पिता पुत्र, भाई बहन, देवर भौजाई, और ससुर पतोह आदि 
यावत्‌ पारिवारिव सबंध जोहो सकते हूँ उन सभी का दिग्दशन यहाँ कराया गया 
है। स्त्री जोवन की पूरी गाथा इन गीता में गाई गई है । 


समाज में स्त्रियों का स्थान 


पीछे कहा गया है कि भोजपुरी समाज में स्त्रिपा का स्थान कुछ बहुत ऊँचा 
नही है। भोजपुरी समाज में यह वहावत प्रचलित है कि' पुत्री के जन्म होते समय 
पृथ्वी तीन बालिस्त (वित्ता) नीचे दब जाती है मानो वह उसके भार वो सह 
नहीं सकती। जहाँ पुत्र का जन्म उज्ेली राव (भजारिया) माना जाता है वहाँ 
पुत्री बे' जन्म की उपमा अधेरी रात से दी जाती है। इसी एक' उपमा से पुत्री 
के झनादर का अन्दाजा लगाया जा सकता है। एन गीत में काई माता कहती है 
कि यदि में जानतीकि मुझे पुत्री पैदा होगी तो में मि्चें पी जाती | उसवी बहुता 
से लडकी मर जाती शोर मे इस दु ख़द प्रसव वेदना से मुक्त हो जाती ।" 


“जाहु हम जनिती घियवा कोखो रे जनमिहे, 
पिछहितो में मरिच सराई रे। 
भरिच के झावे' झुके घियवा मरि रे जाइति, 
छूटि जाइते गरुवा सताप रे।” 
एक दूरारे गीत में कोई स्त्री यह कहती है कि यदि पुत्री जन्म की मुझे तनिष' 
भी आ्राशका होती तो मैं अपने पति वे साथ सेज पर ने सोती और घर ने दीपब' 
को वुया देती । इतना ही नहीं, भोजपुरी प्रदेश में किसी स्त्री वा_महत्व पुत्र 
या पुत्री पैदा बरने ही से जूता जाता है। पुत्र या पुती का जन्म हो पर प्रसव 
कालौन विधि विधानों में भी अन्तर कर दिया जाता है । यदि स्त्री बालक जवती 
है तो उसके भोजन भ्रादि बे' विषय में अधिक सतकंता रखी जाती है। उसके 
झोढने के लिये दुगाला दिया जाता है झौर खाने वे तिये मेवा झ्लादि फल 
उसवी 'पसगी' में चन्दन की लक्डी जलाई जाती है परन्तु लडकी के पैदा होते 
पर फुश की घास विछाने के लिये श्र वही ओदते के' लिये दी जाती है ॥ ते 
में उत्पन्न होने वाले जगली फल भेवा के स्थान पर साने को मिलते है । उसके 
पस्गी में खुखुडी (दानों से रहित सूखा भुद्ठा ) जलाई जाती है जिसवे दूषित धुल 
से उसे नींद नहीं आती ।' 
“साल झोडन साल डासन, मेवा फत भोजन रे। 
ए ललना, चनन वथे' जरेला पसंग्रिया, निनरि भल' आवचैला रे 
अइसन दह में वे पुरहन, दहे बिच पापेले रे। 
एू लसना, झोइसन वापेले हमरो हरिजी, 
घधिया वारे जनम नु रे) 


अर अप: जज वहन कप हर 
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कुस झोढन छुस डामन, वन फुल भोजन रे) 
एू ललना, खुबुरी के जरेला प्रसगिया, 
मिनरियो ना आवेला रे 
पुत्री वे' जन्म का नाम सुनते ही पिता का हदय इस प्रकार कापने लगता 
है जैसे तालाब में पुरइग का पत्ता। ओइसन कापेले हमरो हरिजी, धिया का रे 
हक रे” यह उबित कितनी मामिक है। साथ ही इसमें क्तिना सत्य छिपा 
पडा है । 
पुद्र जन्म के मगलमय अवसर पर सोहर' गाया जाता है परन्तु प्रुत्ी के 
जन्म पर हर्प का अभाव होने के कारण कोई ग्रीत नहीं ग्राया जाता । जहाँ पुत्र 
का ताल सोने की छुरी से काटा जाता है वहाँ पुत्री के नालवो काटने के लिये 
लाहे की फुन्द चाकू ही पर्याप्त समझी जाती है। कोई दुखी पिता कहता है किए 
पुत्री] जिस दिन तू पैदा हुईं उसी दिन तूने भेरे लिये गाली 'बेसाहा' भ्र्थात्‌ 
मुझे गाली सहनी पडेगी यह निड्चिचत होगया ' 
“जाहि दिन बेटी हो तोहरा जनमवा 
हमरे सीरे वेसहलूं गारि ए।! 
देहातों में प्राय बात-बरात पर ससुर की गाली दी जाती है। पिता का 
संकेत इसी गाती को और है। सरहृत के एक कवि ने भी कन्या के जन्म को 
मप्ठ का ही पर्पाय माना है। वह कहता है कि 
“पुनीति जाता मह॒ती हि चिन्ता, 
कस्मे प्रदेयेति महात्‌. वितर्क 
दत्या सुख प्राप्स्यति वा नवेति, 
बन्यापितृत्त खलु नाम कप्टमू ॥/ 
कन्या ज्यो-ज्यो बडी होने लगती है, पिता की चिन्ता त्यो-त्या बढ़ने लगती 
हैं । विवाह पे बय को प्राप्त बरये पर विता की चिन्ता उम्र सूप धारण वर संतों 
है। उसे पुत्री बे! विवाह की चिन्ता से नींद भो नहीं 
विवाह के आतो । उसकी स्थिति धर में भारमूत सी मालूम होने 
पहिले चगती है भौर घर थे” लोग यही चाहते हूँ कि शात्र ही 
इसका विवाह बर ससुराल भेंज दिया जाय । गवना वे 
गीता में इस स्थिति का उल्लेस हुआ है। विदा वे! समय भाई अपनों बहन वी 
पालकों की प्रेमवश पकड कर उसमे जानें से रोकता है। इस पर उसकी बहन 
कहती है कि ऐ भाई! मेरी पालको छोडो। मुझे अ्रव सनुद्यल जाते दों। तुम 
सात सात मनीक्रानिया के भार को सह सवते हो परन्तु मेरा अवेता भार नहीं 
सहन पवर सबते 
'छोड़ू छोड, भइया डडियावा, घरे जाये रे देख । 
सानो उडिया के भारावा एगो हमरो ताही।! 
इन उपर्यूवत पवितयों में बहन की अन्‍्तर्वेदना की अभिव्यक्तित कितती मार्मिक रीति 
से हुई है। 
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कोई पुत्री अपने पिता से कहती है कि ऐं पिताजी ! जिसके घर में कुंवारी 
लडकी पडी हुईं है वह भला निरिचिन्त कैसे सो सकता है। इतना सुनकर पिता 
चिन्तित होकर उठता है बाजार से प्रचाग खेद कर लाता है ओर पुत्री मे 
के विवाह हा परेशानियों का ध्यान कर उसको आँखों से आँसुझा की झडी लग 
जाती ग 
दै “मरिथि के पतवा झलारी हो बावा, 
नगर में सार होइ जाइ ए। 
जेक्रा ही घरे बाबा घियवा छुँवारी, 
से कइसे सीवे निभेद ए। 
अतना वचन वाब। सुनही न पबले, 
उठले दवन झदराइ एु। 
पतोरा बेसाहि बाबा घरे चले अइलें, 
नैना झराझरि लोर ए।! 
पुत्री की उक्त बडी तस्य्यूर्ण है. 'जेक्रा ही घरे बावा धियवा कुंवारी से 
कदसे सोवे निरमेद ए” इन पक्तियों मं उस भोजपुरी पिता के हृदय की वाह्त 
विक अवस्था का चित्रण क्या है। 
एक गौत में पुत्री बे! विवाह की उपमा “ग्रहण” लगने से दी गई है। पुत्री 
वे' पूछः पर पिता कहता है कि * 
“सान गरहनवां बेटी साझ ही लागेला, 
सुरुज गरहनवा भिनुसार ए। 
वियवा गरटवबा बेटी सडवनि लागेला, 
कथ नी उगरह होई ए।” 
शर्थात्‌ ऐ पुत्री | चन्द्र ग्रहण सन्ध्या (रात्रि) में लगता है और सूर्य अहृण प्रात 
काल (दिन) में लगता है। परन्तु पुत्री रूपी ग्रहण विवाह के मड़प में लगता 
है जिससे कब मोक्ष मिलेगा इसका मुझे पता नहीं है। क दूसरे गीत में पुत्री 
'परायी वस्तु' कहीं गई है। गवना के समय पुत्री पिता को साल्त्वता 
देती हुई बहती है कि झात तो जानते ही थे कि पु दूसरे की चीज़ है धत 
अब में सुन्दर वर के साथ जा रही हूँ ।* 
'काहे के दूधवा पियवल ए बावा। 
वाहे बे कइल दुल्ार ए। 
जानते तु रहंल बाबा घियवा परायी, 
लगली सुनर बर शाथ ए।” न 
लडकी का विवाह हो जाने पर ही पिता सुख की नींद साता है । एवं गीत 
में कोई माता कहतो है वि ऐ वेंटो | जिस दिन तुम्हारा विवाह हा जायगा उर्सी 





दिन तुम्हारे पिता था (चिन्ता के बारण उद्दिग्त) हृदय जझान्त तथा सल्नुप्ड 
होगा । ड़ 
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इन उपर्पुक्त उल्लेंसो से यह स्पप्ट पता चलता है दि विवाह के पहिले 
घर में क्‍न्‍या की स्थिति माता पिता को भारभूत मालूम होती है। पुत्री एुक 
घरोहर के रूप में समझी जाती है जिसे विवाह मे पिता दूसरे को देकर अपने को 
निश्चिन्त समझता है। 
समभव्रत कल्याओ्रो की यह अवस्था चिरवाल से भारतीय समाज में चली भा 
रही है । महाकवि बालीदास ने शदुन्तता की विदाई के श्रवसर पर क/्व वे! मुज 
से ऐसे ही शब्द फहलवाये हैँ । वे वहते हूँ वि * 
“अर्थों हि कन्या परकीय एवं 
तामध. सम्म्रेष्य परिय्रहीतु 
८ जातो मभाय विशद प्रकाय, 
न प्रत्यपितन्यास इवान्तरात्मा (” 
बिंवाह वे पश्चात्‌ स्‍त्री गृहस्थ जीवन में प्रवेश करतों हैं। वह पति की 
सहृधमिणी होती है । श्रत उसके भी वही वर्लव्य, धर्म श्रौर श्रधिकार होने चाहिए 
जो पति वे हैँ । उसको पुरुप के समान ही आदर भीर 
.».. घिवाहू के पदचातू. सत्मान प्राप्त होना चाहिए । परन्तु व्यवहारिक जीवन 
शहस्प जीवन में. में ऐसी वात नहीं पायी जाती । लोक ग्रीतो में प्रेप 
पद्धति' के प्रकरण में यह दिखताने था प्रयत्न क्रिया 
जायगा वि' किस प्रवार लोव गीतो में वरणित प्रेम एक पक्षीय है। जहाँ सती 
मे हृदय में पुरुष के प्रति अगाघ प्रेम है वहाँ पुरुष वे* मानस में प्रेम का एक 
बिन्दु भी नहीं दिखाई पडता। इस प्रकार वे' व्यवद्यार के चित्रण समाज में स्त्री 
बे मिरे हुए स्थान ते झोहक है? 
इन भीवी में बहुधा पुरण का भ्रविकार स्त्री के ऊपर पूर्ण रूप से दिसाई 
पद्धता हैं। बह जन चाहे उसे दूसरे कसी की दे सकता है भ्रथवा बेच सकता 
है । एक गीत में सदी अपने पत्ति से रख्नता पुरवंदा निवेदद करती है वि भंस को 
बेच कर चारपाई बनाकर हम दोनों सुत्र को नोद सोये। इस वर पत्ति उत्तर 
देता है कि भैस के स्थान पर मे तुम्ही को बेच दंगा और उस दाम से बछडा 
खरीद कर उसे रात भर चराऊँगा।* 
ओरे भइसी बेखजि ए प्रभु चुरवा गहईसी 
हम रउरा सोहतो निरभेद ए। 
आऔरे तोहरा वे वेलचिए धनि भइसि लेगइबो, 
यझरू चरहवा सारी शत्ति ए।” 
कह्ी-सही झितलियों को पीटने का भी वर्णव इन गीतों में मिलता है। कोई 
कात्या अपनी माता से ससुराल के दु खां का वर्णन करती हुई कहती है कि श्रव में 
ससुराल नहीं जाऊँगी क्योंकि वहाँ लात, मूका, भप्पड खाने को मिलता है, मार 
पड़ती है परन्तु मायके में मीठी-म्रीठी वात सुनतो हूँ ।१ 
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“ससुरा में मिलेला लात झवरू मूवा, 
नइहरवा में मीठी सी बात। 
ससुरवा मैं ना जाऊेँ हो।” 
एव अन्य गीत में स्त्री की हाथ की झ्ॉँगूडी खो जाने के कारण सास और 
ननद के द्वारा। उसके पीढे जानें का वर्णन पाया जाता है। इतना*“ही नहीं उसका 
व्यारा पति भी उसे बयूल के डडे से जो वडा सख्त होता है मार रहा है।' 
“सासु मोरा मारें ननद मोरा मारे, 
सदइया मारे रे। 
बबर डडा तानि तानि, / 
सइया मारे रे" 
किसी स्त्री की नाक की झुलनी तालाब में गिर गई। बहुत खोजने पर भी 
चह्‌ नहीं मिली । इससे काथित होकर सास उसे तग करती है, ननद पीटती है 
और उसका पति मू गरी (काठ का बना मोटा कुन्दा) से उसे भारता है। स्‍त्री 
कहती है कि 
“सास मारे हुदुका, ननद मारे पदुका 
सइयाँ मारे मुगरी के मारि हो। 
लिनपतिया झुलनिया ॥” 
इन जउल्लेखो से भोजपुरी रामाज में स्विया का जो स्थान है 'उस पर प्रचुर 
अवाण पडता है। परन्तु ससे यह नही समझना चाहिए कि भोजपुरी 4858 रशवा 
ताइन की हो भ्रधिकारिणी हैं। यह तो भोजपुरी सामाजिक जीवन का एक विद्देतत 
हा हुग्ना । इसका एक दूसरा पक्ष भी है जो नितान्त उज्ज्वल, दिव्य एवं स्वर्गीय 
। 
शास्त्रकारो ने स्त्री को 'घमंपत्नी' की सज्ञा दी है क्योबि वह सभी घामिक 
बार्थों में सहयोग देती है। भोजपुरी समाज में धामिक इत्या में स्‍त्री पुरुष वे' 
समान आदर सथा आ्रासन प्राप्त करती है। यज्ञोपवीत, विवाह और गवता भ्रादि 
सभी मगलमय अवसर पर स्त्री पुरुष के बायी ओर वेठती है झौर विविध ईत्या 
बाय सम्पादन करती है। किम्बहुना विवाह के' समय पत्नी के बिना प्रुर्प वन्य" 
दान! भी नहीं कर सक्‍ता। सत्यनारायण एवं एकादशी की कथा सुनने के लिए 
पुरुष के साथ स्त्री का बेठना नितान्त आवश्यक है। अग्निहोत्र वा वा तो सनी 
के बिना करना अ्सभव ही है । इस प्रकार स्त्री बा धार्मिक कार्या में पूर्ण अधि- 
कार है। 
पारिवारिक जीवन में भी स्त्री का स्थान प्रवान है। वह घर की मालक्नि 
है) अपने पति के प्रेम की पूर्ण अधिक्रारिणी है। स्त्री और पति का प्रेम झादर्श 
दिखाई पडता है। दाम्पत्य प्रेम का जो रमगीय चित्र इन गीता में दिखाई पडता 
है बह स्तुत्य है। एक गीत में परदेग से लौटा हुआ पति घर में अपनी स्त्री वा 
न पाकर फट-फूट कर रोता है। इससे उसके हादिक प्रेम का पता लगता है! 
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हाँ, इतना प्रवन्‍य है कि स्‍्मी वे हृदय में अपने पत्ति के लिये जो स्थान है वह 
चति के छुदय में पत्नी के लिये सभवत उत्तना नहीं है। 
भोजपुरी इती आशिक पृष्डि से पूर्णणनया परावीन है। वह पढी लिखी मी 
नहीं है। जब उसका पति परदेस चलता जाता है तब वह गाव के मुन्धी (कायस्थ) 
पं को अपना सन्देश उससे लिखवा कर उससे मिज- 
आधिक परापीनता वादरी है। अत विशेय पढ़ी लिसी न होने वे कारण 
बह अपनी जौविकोपार्जन वे लियें पत्ति के ऊपर पूर्णतया 
आश्रित है! जब पत्ति परदेस चला जाता है झौर अपनी लापरवाही से उसके 
लिये खर्चा नहीं भेजता तो उसे खाने पीने का भी वष्ठ होते लगता है। घर 
की स्त्रर्या (सास और ननद) उसे ताना मार कर कहती हे कि अब तुम क्सिकी 
कमाई खाझोगी | एक गीत में कोई लम्पट पुरुष कसी स्त्री से पूछता है वितुम 
कहा जा रहो हो । वह उत्तर देती है कि घर में खाने के लिपे रुपया नहीं है। 
तब बहू कहता है कि खाने का खर्चा त्तोमे दूँगा परन्तु तुम अपने यौवन में मुझे 
साझी रखो ।* 
“वाट में भेंदे रप्तिया कबन राम हो, 
कादह्दा रे जालु मोर2.रनिया,/ 
आजू के सरचिया झोराइल बाटे हो, 
जोबन बेचे. झ्ोइ गलिया। 
आजु के खरबिया में चलाइवि हो, 
जोबनवा में हम सझिया।/” 
इससे स्त्री की आर्थिक पराधीतता का रुपप्ट प्रता चलता है । 


बच्ध्या का कष्ट 


भोजपुरी समाज में किसी स्त्री का महत्य उसके पुत्रों की सक्ष्या से ही झावा 
जाता है| जिस स्‍त्री को जितनी अधिक पुत्र सन्‍्तान होगी उसका झादर घर में 
उतना ही अ्रधिक होगा । इसीलिये बन्ध्या स्त्री का सम्मान घर में विशेष नदी 
होता ॥ 
जैत बन्ध्या स्त्री पुत्र प्राप्ति के लिये तरह-तरह वा उपाय करती है! बह 
पष्ठी का ध्रत रख कर सूर्य से पुत्र देते की प्र(यंता रखती है। शोवला को प्रसन्न 
बार पुत्र प्राप्ति की भिक्षा साँगती है। अनेक ब्त एंव विधि विधानों को सम्पा- 
दित वरतो है जिससे उसको सूती गोद भर जाय। 

इस सोक' ग्रोतों में बन्ब्या स्त्री वा बडा हो संजीव चित्रण मिलता है। 
पुत्र के बिना उसकी अवोरता, ब्यावुलता, भातुस्ता एवं दीनता जो इन गीतों में 
चित्रित है सचमुच बरुणाजनत है। 

स्थियों मे पुत्र वामना वा होना स्वाभाविक है क्याकि थे जानतो हैँ वि 
इसके बिना जौवन निरयंकः है। इसीलिये ग्रत, तप एवं पूजा पाठ बरती हूँ । 
एक सोहर में किसो स्त्री का पुत्र प्राप्ति के लिये गया स्तान का उल्लेख पाया 
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जाता है। गगा न्श जब उससे पूछती हूँ कि तुम क्‍यों स्माग वार रही हो तन वह 
उत्तर देती है कि मुझे सस्ति (पुत्र) चाहिए ।' ह 
“सपोनवा ए ग्रगाजी ढेर बाटे रुववा के पूछेता हो। 
मोरा रे सनततिया के साथ, सनतति हम चाहिले हो ।” 
इसी प्रकार एक दूसरे गोत में काई स्त्री पुत्र के अभाव में अपने माग्य को 
कोस रही है ।* 5 
“ए रानी नाही विधि लिखने लिलार, 
सतति नाहि. मिलेला हो।” 


सोहर के ही एक अन्य गीत में सतानहीनता के लिए भाग्य को कोसा गया 
है ।१ कोई स्त्री सन्तान प्राप्ति के जिये अनेक तीथे स्थानों में यात्रा बरती हैं 
परन्तु पुत न होने पर उसका वाज्षिन! नाम नही छुटता । इसी मतोवेदना कौ 
अभिव्यजना नीचे कौ पक्षित में वडी सुन्दर रीति से हुई है।* 

“ग्रातानमा तोरिधि हम बइली, 
बाझिनी हम रहे गइली रे ।” 

कोई स्त्री पुत्र के अभाव में अपने जीवन को निरथेक वतलाती हुईं पश्वाताप 

क'र रही है। वह कहनो है।४ 
“लाल पियरना पहिरलो, चउठक ना वइठवी हो। 
ललना, ग्रोदिया ना खेलवनी बालकवा, मोरे जनम श्रकारथ ही ।/ 

वल््या स्त्रो से उसका पति भी प्रसन्न नही रहता और वह स्त्री को श्रपने 
ब्यग्य वाणों से मारता रहता है। कोई स्त्री अपने देवर से कहती है कि तुम्हारा 
भाई केवल एक पुत्र के बिना मुझे कदु बचन कहता रहता है ।” 

“#ए बबुच्ना राउर भइया बोलेले कुबोलिया, 
न एक रे वालक विनु ए राम ।" 

बह पुत्र प्राष्ति के' लिए सूर्य की पूजा करने वे लिए घर से चल पड़ती है 
और श्रपने प्रयत्न में सफल होती है। छठी माता के एक गीत में कोई प्रुतह्दीत 
स्त्री ग्रपनी सास से पुत्र प्राप्ति का उपाय पूछ रही है ।* कोई स्त्री सूर्य से पाँच 
पुत्र देने की प्रार्थना वर रही है। पार्वती जी भी पुत्र कामना से पर्प्ठी ब्रत 
ब्रती हुई पाई जाती हूँ ।५ साथ ही एक अन्य स्त्रो भी छुड़ी माता से पुत्र माँग 
रही हैं।” कोई बन्ध्या स्त्री सूर्य से प्राथंना करती है कि हे भगवान्‌ | मेरी पूजा 
का झाप निरावर क्यों करते है । इसीलिये न, कि में वाज्ञ है । इस गौतर्में बन्ध्या 
की मनोवेदना स्फुट (प्रकट) हो रही है| स्तियां पुत्र प्राप्ति वे लिए शीतला माता 
की भी पूजा करती ह परन्तु वें बन्ब्या की पूजा को स्व्रीकार नहीं करती क्योंति 
उनका जीवन पुत्र के बिना अपवित है ६ सीता जी भी पुत्र प्राप्ति वे लिये रोती 
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5 एक. 3 
हुई पाई जाती हैँ। वह वहती हैँ कि मुझे पुत्र नही हुआ श्रत- मेरे जीवन की 
मनोकामना कैसे पूर्ण होगी 4) 
राजा मोरा पैेदिया नल जनमल वलकवा, 
झहक कदसे पुजिहई हो ।॥ 
कोई बन्ब्या स्त्री अपनी पुत्रेच्छा की पूति के लिये किसी दूसरी स्त्री से उसका 
पुत्र मांगती है। परन्तु बहू क्षपता वालक एक वबाझ्ष को देने से स्पष्ट इन्फॉर कर 
जाती है। 
४ए रानी अपने बालक नाहि देशे 
तोर नइयाँ व्िनिया के हो।” ध 
इस पर चह थाज्ञ स्‍त्री लक़डो का निर्जीव बालक चहई से बनवा कर अपनी 
'गोदी में लेकर पुत्र खेलाने की अपनी आन्‍्तरिक इच्छा को सन्तुप्ट करती है ।* 
“ए बडइदइया, काडे के होरिलवा गढि देह 
ते जियरा जुडाइबि हो ।” 
इस एक पंकित में बन्ध्या की पुत्र कगरमता अपती चरम सोमा को पहुँची ह्रुई 
दिखाई पड़ती है। 
सोहर के एक गीत में स्त्री की मह पुत्रेच्छा अप सीमा को पार करती हुई 
दिखाई पड़ती है। बाँस स्त्री बढई से काठ का बालक वनवाती है और वह 
काप्ठमयी पुत्र की प्रतिमा से निवेदन फरती है तुम 'रेकर मुझे सुनाझ्रो जिससे 
वांझ होने का पेरा कल्ंक मिट जाय । इस पर काठ का बालक कहता है कि यदि 
में भगवा का बनाया हुआ होता तो रोकर सुताता भी। हे रानी ! बढ़ई 
का गा हुआ बालक रोना नहीं जानता ।! 
+ काठे के बालक गढि दिहने, प्रेंगने घरी दिहलई हो। 
चावल मोरे आँगन रोई ना सुनावहु,मं वानी कहावहें हल ] 
रानी बढ़ई के गडल होरिलया, रोवव नाही जानइ ही। 
देव गठल जो मे होइतों, तो 'ेइ के सुनउत्तेए हो।” 
जात के! एक ग्रीत में बालक के बिता स्त्री के गोद के सुनो होने का उल्लेख 
वाया जाता है| पुत्र जन्म के एक दूसरे गीत में कोई स्त्री कहती है कि एक 
गोदी में तो मैने भाई को लिया और दूसरी में भतीजे को। फिर भी वे वल एक 
बालक के बिना मेरी गोद सूती मालूम पल्ती है )* 
४ क कोरा लिहलों में मैया, दुसरे कोरा भगीजा नु हो । 
अद्दी रामा तबहू ना गोदिया सोहावन, अपना बालक वि हो |” 
स्‍त्री की यह उजित सर्वया रात्य है । 
कमी-कभी ध्वस्थ्या को पुत्र के झ्रभाव के कारण सास ग्यौर ननद के ब्यंग्म 
वाणों के साथ ही सार भी सहती पड़ती है । साँव को सभी रिल्रियाँ उसे बाझिना 
के ताम से पुकारती हे । इस व्यवहार से ऊवकर कोई सनी कहती है कि मेरे मच 
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में ऐसा विचार आता है कि में विष खाकर मर जाऊँ अथवा आग में जल महँ 
जिससे वाँस होने का कलक सदा के लिए मिट जाय । 
“अस मन करे मइया जहरवा खाइ मशितों हो। 
दुइ मन करे मइया अगिनिया जरि हो जाऊँ। 
पुनाभाव म स्त्री का रोना तों एक साधारण घटना है। कोई स्त्री देवी से 
कहती है कि में वाह होने से रो रही हूँ, आप दया कीजिए ।* 
“कोसिया विरोगे हम रोइला मइया होई ना देवाल।! 


पुर के बिना स्त्रो का पद-पद पर श्रतादर होता है। कोई वस्ध्या स्त्री अपने 

पत्ति को गले का हार बनाने के लिये कहती है| तव वह उत्तर देता है कि तुम 
काली क्लूठी एवं गन्दी हों, हार लेकरक्‍्या करोगी ? परन्तु जब एक वर्ष के बाद 
उस सनी को पुत्र रत उत्पन होता है तब वही पति स्वय हार वनवाकर पतली 
के लिए लाता है।' इसी अपगान की अराह्यता के कारण एक स्त्री वन में चले 
जाने का निश्चय करती है श्लौर जोगिनी वनकर जीवन व्यतीत करती है ।' 
किम्बहुना, वन्ध्या स्त्री को भक्षण करने से वाधिन भी इन्कार करती है क्याकि वह 
समझती है कि वाह स्त्री को खाने से मैं भी वाज्िन हो जाऊँगी। संपिणी भी 
बन्ध्या को डेसने से डरती है कि उसके डँसने से मुझे बन्ध्यस्व की छूत न लग 
जाय । जगतूवात्री पृथ्वी भी उसे शरण देने से मना करती है। अधिक तो ९44 
अपनी प्रेम वत्सला मा भी प्यारी पुत्री को वा होने के कारण आश्रय देने से 
स्पष्ट अस्वीकार कर देती है ५ 

“बाघिन, हम का जो तू खाइ लेतिउ, विपतिया से हल हो। 

बाझिन, तुमका जो हम खाई लेबि, हमह बाझिन होइब हो। 

नागिनि, हमका जो तुम डसि लेतिउ, विपति से हम छूटित हू।। 

बाकझ्षित, तुमका जो हम डसि लेबि, हमह वाक्षिनी होइब हो । 

मदया, हम का जो तुम रासि लेतिउ, विपति से हम छूटित हो । 

विटिया, तुमका जो हम राखि लेबि, हमह बाझिनी होइब हो। 

धरती, तुमही सरन अब देहु, वाझिनि नाम छुटई हो। 

बाजझिनि तोहका जो हम राखि लेवि, हमहू होइवि ऊसर हो |” 

हुन उल्लेखो से समाज में बन्ध्या का स्थान और उगके भीपण कपष्ठों कासहज 

ही में अनुमान विया जा सकता है। 


विधवा की दुर्दजा 
भारतीय जन समाज में विधवा का स्थान बडा ही दयनीय है। प्रुरुप अनेक 
विवाह क्र सकता है। परन्तु बाल विधवा भी दूसरा विवाह नहीं कर सकती! 
धुरुष वे स्त्री धर्म पालन के' लिए कोई विश्ञेप नियन्त्रण नही है परन्तु विधवा की 
दिनचर्या वे! लिये बडे कड़े नियम बनायें गये है। विधवा की ग्राथिक दक्या भी 
बडी दुखद है। उसे उत्तराधिकार का कोई अधिकार नही है। अत पत्ति की 
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मृत्यु के बाद वह पुत्र तथा घर के अ्रन्य कुटुम्बियों कौ दया पर आधित रह 7 है। 
यदि विधवा फही साथ ही बन्ध्या भी हुई त्तो फिर उसकी अ्रकथ कहानी है । उसे 
: भरपेट भोजन श्लौर वस्त्र के भी लाले पड़ते लगते है । कुटुम्बी लोग उसके साने 
के लिये भोजन मात्र बडी वरठिनाई से देते हैँ जिसे भोजपुरी में 'लोरिस' कहते 
है । कमी-कभी इस 'सोरिस' को भौ ले के लिए विबवा को कचहरी की शरण 
सेनी पड़ती है। उसका मुख देखना भी पाप पमझाजाता है, वह किसी गंगल कार्य 
में भाग नही ले सकती और न किसी शुभ उत्सव में अग्रगी हो सकती है। इस 
प्रकार विधवा का जीवन झ्ाथिक एवं सामाजिक दृष्टि से बड़ा ही शोचनीय हैं 
जिसका वास्तविक चित्रण हम लोवगीतो में मिलता है । 
कोई बाल विधवा पुत्री श्रपने पिता से कहती है कि ऐ पिताजी ! मेरी माय 
सिन्दुर के भ्रभाव में रो रही है, नयन काजल के बिना ॥ रहें है, क्योंकि विधवा 
होने से में ख्ूंगार नहीं कर सकती, मेरी योदी वालक के बिना से रही है, और 
मेरी सेज पति के बिना सूनी मालूम पड़ती है । 
“बाबा सिर मोरा रोवेला सेंदुर विनु, 
नयना कजलबा बिनु ए राम | 
वावा गोद मौरा रोवेल़ा बालक विनु 
सेजिया बन्‍्हैया विनु ए राम ।/ 
इस गीत में विधवा का हृदय फूडन्फूड कर रोता दिखाई पड़ रहा है । अच्तिम 
"वित के अत्येक अक्षर से कठुशा चुई पहुती है। 
किसी भाई ने बहन को दु.ख देने वाले अपने बहनोई को हत्या कर दी है। 
इरा पर बहन अत्यन्त दुखी होकर भाई से कहती है कि ऐ भद्दवा। भव मेरी रा 
विधवा की मडुई छप्पर को कौन छावेगा। क्योकि तुमने मेरे पत्ति को मार 
डाला है श्रौर कौन मेरी शत्त और दिन को बिंतायेगा। अरब मेरी कौन सुध लेगा।" 
“के मोरा छड्हें रा के मब्या, 
के मोर बितइई दितवा रतिया हो राम |” 5 
भोजपुरी में एक कहावत प्रचलित है कि सबके दिन ओऔराला लेक्नि रा 
के दिन ना शोराल/ झर्थात्‌ सवका दिन किसी प्रकार व्यतीत हो जाता है परन्तु 
विधवा का दिन कसी प्रकार नहीं क्‍टता | उपयुक्त ग्रीत में इसी कहावत की 
युष्टि की गई है। ३२ हि 
कोई स्त्री अपने पत्ति से बंगाल न जाते की प्रार्थना करती हुईं कहती है कि 
बहाँ का पानी खराब होता है । पीने से वह लग जाता है। यदि वहा के पानी 
के लगने से तुम्हारी मृत्यु हो जायगी तो में अताथ हो जाऊंगी।* 
“बुरुब के पनिया जहर विख महुरा, लागे करेजवा में घाव। 
पर्तिया पियत सामी जो मरि जइब, हम घन होइवो प्रनायथ ।/ 
वास्तव में पति के बिना स्त्री अताथ सम्झी जाती है । छुल़्सी दास जी नें भी 
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“जिय विनु देह, नदी विनू बारी। 
. तैसहि नाथ पुरुष बिनु नारी ।” 
लिखकर इसी उपर्थुक्त तथ्य का समर्थन कया है । 
कोई विधवा विलाप करती हुई कहती है कि ऐ पति | तुम्हारे बिता मेरा 
जीवन नप्ट हो गया। मायके में यदि मेरा भाई होता भौर ससुराल में यदि देवर 
होता तो में उसकी भी आ्राश्ा बरती परन्तु अब से विसवा अवलम्ब ग्रहण कह 
“बिगडी प्रभ्‌ नाथ तोहे बिन हमरी । 
नइहर में जो बीरन होइते उनहूं के करितों झास ! 
रासुरा मे जो देवर होइते, उनहू के कारिता झारा। 
दुश्ऋरा पर एको खो होखिते तो हम होइती ठाढ़ ॥” 
रूपा देवी अटारी पर चढ़कर अपने लम्बे-लम्वे केशों को सँवार रही है। 
इतने में ही उसकी माता आकर खबर देती है कि ऐ बेटी | व क्या वाल 
संवारती हो तुम्हारा पति ग्राय की रक्षा बरते समय मार डाला गया। इतना 
सुनते द्वी हाथ की कधी हाथ में रह गई झौर उसके सिर का सिन्दूर नप्ट हो 
गया । 
“का तुहु रूपा बेदी झारेलू लामी केसिया, 
तोरा सामी जूझेले गइया के रे ग्रोहारि । 
हाथ वे ? वही हाथहि रहे गइली, 
मात्रा वे सेवुरया वा हरले रे जाइ।/ 
सचमुच विधवा की दश्शा वडी दयनीय होती है। वह अपने शरीर का खगार 
नही कर सकती, इसी सत्य की श्रोर उक्त ग्रीत का सकेत है। इसी प्रवार प्रत्य 
गीतों में भी वैधव्य का बडा वरुणाजनक चित्र सोचा गया है। 
भोजपुरी समाज में “घव्य का अभिज्ञाप सबसे वडा समझा जाता है। यही 
कारण है दिः स्त्रियाँ सब आपस में झगडा करती है ता गाली वे रूप में विधवा 
होने का शाप देती हूँ । उदाहरण के लिये 'तोहरा माय में खरी दरा, काइला 
द), तोहारा घरे दूध लागो” झ्ादि गालियाँ इसो बैवब्य की सूचक है| स्‍त्री का 
सुहाग उसकी सबसे बडी अमूल्य निधि है झलर वियवापन सर्वश्रेष्ठ अभिशाप। 
इसी कारण से सामाजिक, आथिक एवं धाभिक दृष्टि से विधवा को स्त्री समाज मे 
अत्यन्त नीचा स्थान प्राप्त होता है ।* 


आदर्श सतीत्व 
लोक गीतों में स्विया का चरित्र बड़ा निर्मल, विशुद्ध एवं पवित दिखलाया 
गया है। विषम परिस्थितियों में पडकर, आपत्तिया के समूदो वा रांमना कर, 
ए बलशाली कामुका को चक्‍मा देकर किस प्रकार स्नियों ने अपने सतीत्व की 
रक्षा की है इसको कथा भारतीय इतिहास की अज्ञात क्न्ति अमर बहानी है। 


१ भो० लोक गौत पृ० ४६६ | २ बढ़ी घू० ४७० । ३ विधवा के शात्ोय विवेचन के लिये 
देखिए ढा० इृष्णदेव उपाध्याय 'हिन्दू विवाइ की उत्पत्ति तथा विकास [? 


( र४७ ) 


सतीत्व की "रक्षा के लिये स्वियों ने कौन सा कप्ट नहीं झेला एवं कौन सा कठोर 
त्याग नही क्या । कुसुमादेवी / प्रत्यक्ष जल समाधि लेकर आझ्राततागी एवं दुराचारी 
मुगला के पे से अपना विद छुत्कर अ्पता सतीत्व बचाया है। इसी प्रकार 
भगवती देवी ने भी बड़ो चतुराई से दुराचारी बामुका से अपने सतीत्व की रद्षा 
की है। घन की अपार राशि उनके स्ीत्व को खरीदते में असमर्थ रही है। 
डाल भर सोता' झौर मोती के हार' को ग्रहण से वर इन स्मिया ने बामुको भा 
जो तिरस्कार तिया है वह झादर्ण स्वरूप है। सब तो यह है वि सतीत्व का यह 
दिव्य आदर्ण थो इन गीता में चिनित हैं ससार के विसी भी देश में दूढ” पर 
तहीं मिल सकता । ६ 
कोई सम्ी सदी पार करने वे लिये मल्याह से नाव माँगती हैं परन्तु कामुक 
मल्खाह कहता है कि मैं तुम्हें दूध पिलाऊँगा, मछली खिलाऊँगा | श्रत थ्राज तुम 
यही रहों। इस पर सती स्त्री उत्तर देती हैं कि तुम्हारी मछदी में श्राग लग जाय 
और दूध में वज्र पडें | में पार नहीं जाऊँगी * 
“ग्रागि लगइश चाल्हावा मछरिया, वजर परसु तररा दूब ए। 
आरे दुनुकी फूटहु तोरा जात बे! करीयया, नउजी उतारि दवा पार ए ।/ 
प्रोपित्पतिका कसी सुन्दरी स्त्री को देसवर काई बठाही उस पर मोहित हो 
जाता है शीर उसे बहुमूल्य सोना, मोती आदि देकर उसके सतोत्व को खरीदना 
चाहता है परन्तु वह सरो स्त्री क्या ही सुत्दर उत्तर देती है कि तुम्हारे सोने में 
आग लग जाय श्रीर गोतिया में वज्ञ पडे ) दुनिया में सत छोड़ते से 'पत नही 
रहती ।* 
“डाल भरि साना लेह मोतिया से माँग भछ, 
जात छाडि मोरे सर लागहू रे. की। 
आगि लागो सोनवा बजर परा मोतिया रे, 
सत डे कइसे पत रहिह नु रे की ।/ 
इसी प्रहार एक जात के गोत में एव अश्वारोही बानुदा वे एरा कि स्त्री 
को सोना और मोती देने का उल्नेंख मिलता है जिसे वह्‌ पति परायणा स्त्री 
दृद्वापूर्वरा/ तिरस्कार कर अस्वीकार कर देती है।* 
पुत्र जन्म के एक और गोत में स्त्री को सनीत्व रक्षा क॑ साथ ही साथ उसका 
अदम्य साहस ए अलौबिक पराक्रम भी दिसा्या गया है। नदी के पार जाने के 
लिये नाव मौंगते पर कामुक मल्नाह उससे हार और झेगूठी देने का लालच देवार 
व्यकिवार का प्रस्ताव करता है। वह सती स्त्री उसके इस प्रस्ताव का पैंटा से 
दुर्राती हुई नदी को तैर कर पार बर जाती है। लौदती वार वह अपने भाई 
को इस दुष्ट मल्ताह की खाल खावबर उसमें गूसा भरा देने का आदेश दतीहै 
+“ब्रगिया लगावऊं तारी मुदरी बजर परे तिलरी । 


७ ए ७ रु 
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( रहेंद ) 


जाते ही दया अकेलिन लौठत बविरन संग । 
केवटा सलवा कढाय भूसा भरतेऊँ, जवन मुख भाखेऊँ ।7 हा 
मना नामक स्त्री पर गोपी नाम का कोई बामुक श्रासवत है। वह उसे अनेक 
प्रकार का प्रलोभन देता है। वह मैना के ससुराल में जोगी वा रूप बनावर पहुँ- 
चता है। परन्तु मैवा उससे कहती है कि तुम प्रेम की श्राशा छोड कर चुल्लू भर 
पानी में डूब मरो। तुम तो मेरे धर्म के भाई हा ।' 
“तोहरे करमवा के कहां गोपी आासिक, 
चुल्नू भरि पनिया में डुबहू रे जी, 
आसिक के आस छुगडि देहू ग्रोपी भइया 
तुईदँ त घरम केरा भइया हू रे जी।” ही 
स्त्री ने प्रेवी को अपना धर्म का भाई बसाकर वाकुबातुरी से अपने धर्म का 
निभाया है। 
सुगिया ने सतो होकर विस प्रकार द्वरावारी सव्रधियों से अपने आदर्श सवीत्व 
का रक्षा की है इसका उल्नेख 'सती प्रया! के प्रवरण में श्रन्यत विस्तार से हंशा 
लकिया नामक किसो सुन्दरी स्त्री पर कोई राजा का लडका मोहित हो गया 
है। वह अवतेव' प्रकार का प्रनोनन उसे देता है परन्तु लचिया वा, अपते पति में 
निश्वल प्रेम टस से मस नहीं होता। वह कहती है विः राजकुमार ! तुम मुन्ने 
क्या प्रमोभन दे रहे हो! मेरा पति सुनसे बी श्रविक सुन्दर है । उसका तया 
जूता “मरर मरर' शब्द करता है और उसके पैर की एडी दरपंण व समान स्वच्छ 
। 


“जो हम चली राजा तोहरे गोइनवा रे ना । 
राजा तोरे ले सुन्दर मोर विम्नहुवा रे ना। 
जु के मरर मरर करे जुतवा रे ना। 
जे के एडिया बरन दरपनिया रे ना।” मु 
इसी ग्रीत में राजकुमार का सम्पूर्ण वैभव गरीवनी लचिया के धनी प्रेम की 
नहीं खरीद सभा है। हे 
निरवाही के एक गीत में जयसिह नामक राजा लचिया नामक किसी स्त्री से 
व्यभिचार वा प्रस्ताव करता है। इस पर सती स्त्री लचिया, अपनी कमर से कटार 
निकाल वर राजा का वव कर देती है' और इस प्रकार अपनी सतीत्व की रक्षा 
करती हैं। रेशमी नाम की किसी सुन्दरी स्त्री पर कोई कोतवाल आसकत हैं 
और वह उससे पूछता है कि यह अलौक्कि रूप सौंदर्य तुम्हें कैसे मिला ! क्या 
तुम साँचे में ढाली गई हो अयवा चतुर सोनार ने तुम्हें वनाया है। इस पर शुद्ध 
आचरण करनेवाली रेशमो उत्तर देती है कि ऐ कोतवाल ! मे तुम्हारी दाढी 
में आग लगा दुगी | कही आदमी को सोनार बनाता है।"* हे 
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( रहें६ ) 


“दढ़िया में जारीं मैया तोर कोतवलवा, 
सनवउवा गठेला सोनार वहुश्नरि रेसमी (” 
कोई ह्त्री पाती भरने गई हे । वहाँ काई राजपूत उसे देखकर मोहित हो 
जाता है और उससे प्रेम की बातें करवे' अपने जाल में फेंगादा चाटता है। वह 
बहता है कि यदि सुम्हारी जेपी स्त्री मुझे मिले तो में उसे आँख झोर हृदय में 
छिपा कर रखू'। इस पर वह सती स्त्री उत्तर देतो है कि तुम्हारे ऐसे दाजप्रूत 
को में पाती तो उसे नोरर रखती और अपने प्रति के पाँव की जूती उससे 
तेदाती ॥ 


रद 


“ग्रम गाजपुतवा जो प्राइत चाकर हम राखित हो। 
अपने प्रभुजों के पाय वे पनहिया तो तोतले पेबाइत हो ॥/ 
छुसुमा देवी नें विस प्रवार आततापी मुगज़ों के हाथो से, छल पूर्वक निकल 
कर, अपने पिता थे तालाब मे डूबकर, अपन सम्मान एवं सतीत्व की रक्षा की, 
इसकी बहानी सोजग्रीदों के इतिहास में सदा भ्रमर रहेगी। फुरुमा देवी वा गीत 
एवं लोक गाया (वलेंड) है जो स्त्री फे सतीत्व का दिव्य श्रादर्श हमारे सामते 
उपस्थित करता हैं। अपनी आत्महत्या कर के भी सतीत्व की रक्षा करना 
मारतीय ललनाग्रों वा ही वाम है। 
कोई देवर प्रोपित्पतिका अपनी भावज से श्रनुचित प्रह्ताव करता हुआ्ना पूछता 
है कि तुम क्सिके' लिये अपने सौवन (स्तन) का सुरक्षित रुख रही हो | इस पर 
भावज उत्तर देती है कि में अपने पत्ति के लिये यौवन को सुरक्षित रख रही हूँ। 
एँ देवर ' जैसा मुमने अ्नुचित्त प्रस्ताव किया है यदि बसा फिर किया तो तुम्हारी 
सम्वी-लम्बी वाहो को में अपने पति ते! दृश्य बढवा डालूंगी ९ 
“देवर मचिर्ने जोयानावा हो वलमुझ्रा लागिना ' 
० ० ० ० 
अइसन बोली णनि वोलु देवश्वा हा, काटाइरे देवों ना। 
सोरी प्रलफफ़ोी रे बहियाँ, काटाइरे देवा सा।! 
प्रेम परायणा पल्ली का यह उत्तर कितना साहसपूर्ण है । 
क्सी स्त्री का पत्ति बारह ब्य के वाद परदेश्न से लौटता है। उसवी बहन 
अपने भावज के दुश्वरित्र की बथा पहकर उसकी अग्वि परीक्षा कराती है। 
दुस्िया सत्ती इसब लिये भी तयार हो याती है और अनग्ति परीक्षा में उत्तीर्ण 
होबर ग्रगने सतीत्व को प्रमाणित करती है!" है 
इन लोवगीता में रातीत्व की भावना इतनी सूक्ष्मता को ग्राप्त हो गई है कि 
विवाह थे! पहल अपने पति से भी स्पृष्ट होना सती पाठक समझती है। वह अपने 
वर से कहनी है कि ऐ दूल्हा ! भभी तुम मुझे मत छुप्तो क्यादि में अभी कुंवारी 
है। जब मेरे पिता जो बन्‍्यादान कर देंगे तभी में तुम्हारी स्त्री होऊँगी ।* 
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( २५० ) 


“जनि छुंत्र ए दुनहा, जति छुम्र, अबही कुंवारी । 
जब मोर वाबा संवलपिहें, तब होइयों तोहारी।” 
ओजपुरी समाज में आज भी स्त्रियों श्रपने भावी पति से बात तक नहीं कर 
सकती । उसको छूने भ्रयवा छुपे जाने की चर्चा तो बहुत दूर रही । आदर्श सतीत्व 
की यह कल्पना पद्म जगत्‌ में भी आरोपित की गई है। कोई हरिणी थपने हिरन 
(पत्ति) की साल कौशिल्या से सागती हुई बहती है कि मेरे पति को मार कर उसका 
मास तो आपके रमोईघर में पवाया जा रहा हें परन्तु उसकी साल हमें दे दोजिये। 
मृत पति की उस सात को पेड यह टॉँग कर में अपने मन को सास्त्वनादूगी:*' 
“पेडबा से टॉगवि खररिया त रूनवा समुझाइवि हो। 
रानों हिरि फिरि देखवि खलरिया, अनुक हरिना जीवतहि हो।” 
बे इसी प्रकार एव' दूसरे गीत में हिरन की हड्डियों को लेफर हरिणी के सती 
होते का 'उल्लेस हुआ है । 
जात के गौत में सतोत्व वा स्वर्गीय झ्रादर्श चित्रित हुझा है । कोई परदेसी 
पति, वेश बदतवर, घर लौट बर, झपण्ने स्त्री को लालच दिखाकर फुमलाना 
नाहता है। वह्‌ उसे प्रचुर घन देता है। पर*तु वह उस घन को अ्स्वीयार कर 
जो उत्तर देती है बहू भारतीय ललना के सत्तीत्द की आधार शिला है।'* 
“प्रगिया लागें गलटार, वजर परे मोती लरी। 
तोहरो ले पिया मोर सु"दर, गुलाव वे! फूल छडी । 
कटवो. चननवा झछे गाछि पलंगिया उसाहबि हो । 
ताही पर पिया के सुताइबि, बेनिया डोलाइबि हो | 
धमि सतवन्ती नारि घर के ज्योति खरी। 
भेस बर्दाल पिय. ठाढ देसि धनि मुझ्छि परी।” >> 
सतोत्व का ऐसा भव्य आदर्श भारतीय सलना की निजी विश्नेपता है जो 
अन्यन दुर्लभ है। 
सती प्रथा:' 


प्राचीन भारत में सती प्रबा प्रवलित थी जिसका चरम उत्कर्प भारतीय इति- 
हास के राजपूत काल में पाया जाता है। प्राचोनकाल में पतिके प्रति प्रगाढ प्रम 
से अभिभूत होबर स्त्रियाँ प्रियतम वे शव के साथ सती हो जाती थी । सती होते 
समय वे सोभाग्यवर्तो वध के समान अपना झ्टगार कर अग्नि में प्रवेश करती थी। 
राजपू्ती समय में हँसले-हँसते सैकडों स्त्रियों का धधकती हुई ज्वाला में 'जोहर 
करनए इतिहए्प के पृप्ठे। पर स्वर्णध्धारो में ऋकित है ५ कालकऋतग सो इस प्रया में 
कुछ बुराइयाँ आ गई और स्त्री की इच्छा न रहते हुए भी लोग उसे वलपूर्वक 
मृत पति के साथ आग में जला देते थे। इसके विरीध में राजा राममोहन सम 
से अपनी आवाज उठाकर सती एक्ट यास कदाया था। 


हा १. भो० लो० गी० पृ० २६ । २. वदी पृ० १४७। ३. इस प्रथा के विशेष विवए्ण के लिये 
देखिये । [7] टाकटर अलस्तेकरः दि पीजीरान आफ विमेन इन द्िन्दू कल्चर । 
[ख] टाक्टर कष्णदेव उप्नाध्याय: हिन्दू विवाद की उत्पत्ति तथा विकास । 
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इसी भ्राचीन, सती प्रथा का भी स्रोक गीतों में वर्णन मिलता है ॥ इन ग्रीतो 
में सती का जो स्वरूप चित्रित है वह नितान्त भव्य और दिध्य हैं । पति की मृत्यु 
का समाचार सुनते ही स्त्री उसकी चिता सजवाती है और अपना झ्ूगार कर, 
अग्नि में प्रवेश कर धधकक्‍ती हुई आग की लपटों के साथ स्वय भी स्व को 
चली जाती है । 
जात के एक ग्रोत में वस्ती सिद्द की स्त्री के! सती होने का बड़ा' सुन्दर 
उतलेंस मिलता है । बस्ती सिंह वो उसके भाई ने मार डाला । इसका समाचार 
जब उसकी स्त्री सुनतोीं हैँ तब बह उसकी पति की लाश मेंगा कर चिता सजाती 
है । इतने ही में उसकी साडो में आग की लपदें निकलने लगती हूँ श्लीर वह पत्ति 
के साथ जलकर सती हो जातो है | 
“जब सक भसुझ आगि आने गले, 
फुफुती से निकले श्रंगरवा हू रे जी । 
सगहि भइली जरि छरवा हू रे जी ४! 
इसी प्रकार 'ठिकुली' नामक स्‍त्री भी अपने पति ने दाव के स्राथ जलकर सती 
हो जाती है।' 
“राम फुफुतनि अगिया धबकक्‍ती हो राम) 
राम दुनो बेकति घरि छारवा भइले होना ।' 
भगवती सामक पति परायणास्त्री वे सती होने का बढ़ा ही मामिक वर्णन 
जात मे' एक गीत में हम्ना है। द्॒प्ट पिता ने उसके पति को मार डाला है। बेदी 
पिता से झपने पर्ति की लाश मेंगवाती है और ईइवर से प्रार्थना करती है कि है 
भगवन्‌ | परदि में वास्तव में पति की विवाहित सनी होऊँ तो मेरी फुफूती (साडी) 
से आग प्रकट हो। जाय | इतना सुनते ही स॒त्ती के प्रभाव एंव प्रताप से उसके 
वस्त्र से श्राग की लपठे निकलने लगती झौर वह सती अपने प्राणप्रिय पति के 
साथ जलकर अमर हो जाती है ।' 
“जु्ों रइरा हुई रे यारे के बिश्रहुय रे ना। 
ए रामा फूफ्ती से अग्रिया धधवावहु दे की। 
ए रामा फुफुतिनि श्रगिया धधकवली तनु रे की। 
ए दामा द्ुनो रे वबेबति जरि गइलनि रे बी 47 _ 
जात वे! एव और गीत में देवर के द्वारा बडे भाई बे' मार दिये जाने पर 
उसवी सती बन बन में घूम वर ये चन्दन वी लकड़ी इक्ट्टा करती है भ्रीर बिता 
तैयार बर मृत पति से कहती है ति यदि झ्राप सत्य ही गरे विवाहित पत्ति हैँ 
तो मेरे आचर से आग उत्पन हा जाय 7 पतिब्रता स्त्री वे! प्रताप से तत्वाल ही 
आाग उत्पत्त हो जाती है और दोना प्राणी चिता में जलकर अमरलोक को प्राप्त 
हो जाते हैँ 





१. मो ग्रा० गौ० भाग १ एृ० २४५। २ शो० लो० गी० घृ० ४५। ३. यही. पृ० &४। 
४ वही एरू शशृ३। 
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“जो रउरा होई सामी सत के विअ्नहुता । 
पंवरय अग्रिनिया उपजाई मोरे राम । 
अँचरा भभकि उठल सतिया भसम भइली ।” 
इसी प्रकार तिलमिया की स्त्री ने भी अपने पति के साथ सती होकर झपने 
सतीत्व की रक्षा की है।' रूपा नामक स्त्री जब श्रपना झ्गार कर रही है 
उसी संप्तय उसके पति की मृत्यु कों सूचना उसे मिलती है। वह तत्वाल ही 
संती होने के लिये तैयार हो जाती है । वह अपनी माता से रेशमी वस्त्र माँगती 
हैं, भाई से पति की चिता वे' लिये चन्दन की लकडी मांगती है भ्ौर अपनी 
भावज से सिल्दूर से भरा सिधौरा' मायती है। प्रेमवत्सला माँ पुत्री से कहती है 
कि तुम सुकुमार हो श्रत अ्रग्ति की ज्वाला कैसे सहोगी। तुम सती मत होवो। 
तब पुत्री उत्तर देती है वि ऐ माँ। अग्नि वी ज्वाला तुम्हारे लिये भयकर है 
परन्तु मेरे लिये यह श्लाग तो वायु के समान झीतल है ।* 
“मवियरहिं वइठलि अ्रमा तू मइया हो हमारी । 
लहुरा पटोरवा देहु हमरा के दान। 
पासावा खेलत चुह भइया हो हमार । 
चनन चइलिया देंहु हमरा ने दान। 
अब द सिन्‍्दोरवा भऊजी हमरा थे दान। 
एक ते पातरि वेंटि दूसर  सुकुवारि। 
क्डसे कइसे सहव्‌ू थेंटी झगरिनी के आधचि। 
तोहरा लेखे अम्मा हो अगिनि के ग्राँचि | 
हमरा लेखें श्रेंचियां बा सितली बतास ।” 
सती होने के लिए उद्यत स्त्री अ्रपना पूर्ण श्वुगार करवे चिता में प्रवेश करती 
है श्लौर अपने मिन्‍्होरे, जो उसके सुहाग वा सूचक है, को भी जला देती हैं। इसी 
पुरातन प्रथा का उल्लेख उबत गीत में हुआ है| साथ ही सती स्‍न्री की दृढता 
प्रशसनीम है। इसी प्रकार एक जततार में उदयी सिह की स्त्री नो सती होने का 
उल्लेख पाया जाता है ।' सुग्िया नामक स्‍त्री अपने पति के लम्पट बड़े भाई से 
अपने संतोत्य की रक्षा करने के लिये पति के साथ अग्नि में प्रवेश कर सती हो 
हो जाती है ।* 
सती होने की इस भावना का आरोप पशुओं में भी किया गया है। कोई 
छ्िकारी रो निवेदन करतो है तुम हिंरन का साल भले ही ले लो पर-ठु उसके 
हाड (हड्डी) को मुझे दे देना जिसे लेकर में सती हो जाऊं। 
“हाड लेइ सती होइवो, ओहि जमुना के तीर।* 
दिव्य 
प्राचीन भारत में दिव्य की प्रथा अत्यन्त अधिक प्रचलित थी। चोरी, कर्ज 
(ऋण), सीमा निर्णय, भूसि दान, और पशुहरण आदि मामलों में अपराधी का 


१. भो० लो० गी० पृ० ४३६ | २ बढ्ी ए० ४७१ | ३ निपाठी झाम गीत ए० ३१०-१११॥ 
४. वद्दी पृ० इंडश्न्च४ ॥ 
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निर्णय करने के लिये 'दिव्य' वा प्रयोग क्या जाता या। जब अपराधी के मिर्णय 
में साध्य, लिखित प्रमाण झादि साधारण साधन श्रराफत हो जाते थे तो श्रसाधारण 
या_ प्रलोषिक साथवा से बाम लिया जाता था। इन्ही अलौकिक साधनों के 
होने वे कारण ही इसे दिव्य! कहते हूँ । नारद ने लिसा है कि जब विसी मुकदमे 
में साक्षी (गवाह) न मिले तो भिन्न भिन्र प्रवार के दिव्य और शपथ के द्वारा इसका 
निर्णय करना चाहिये ।' कुछ भावार्या ते दिव्य भोर शपथ को दो भिन्‍न वस्तु 
भाता है। उनवा मत है कि दिव्य के द्वारा तत्काल निर्णय किया जाता है परन्तु 
झपथ के द्वारा अधिक समय खंगता है। परन्तु व्यास मे दोनों को एक ही माना 
है श्रौर दिव्य के लिये शपय' शब्द या प्रयोग किया है ।* 
इन लोकगीता में दिव्य वे लिये 'फिरिया लेवा शब्द का प्रयोग कया गया 
है।* विष्णु धर्म सूत्र में प्रवौतिक प्रमाण वो देविबी क्रिया' कहा गया है। अत 
(क्रिया लंना' शब्द इसी सस्क्ृत देवि की क्रिया वा अपश्रश रूप है। धीर-धीरे 
देवी की शब्द वा सोप हो गया और "क्रिया' शब्द 'किरिया' रूप में परिवर्तित 
हो गया। भोजपुरी में शपथ खाने को क्रिया लेता या विरिया जाना! कहते 
हैं । श्रत 'किरिय्रा लेना' शपय भ्सखवा दिव्य के जिये प्रयुकत होता है। कही-बही 
'क्षिरिया' के! लिये वविचरवा लेना' का प्रयोग भी पाया जाता है ।* अन्यत्र सपय 
लेना' का भी उल्लेख उपलब्ध होता है। 
इपथ अथवा दिव्य कर प्रयोग न्याय सवधी मामला में ही नहीं क्या जाता 
था बल्कि साधारण परिस्थितिया में भ्रपनी वात को प्रामाणिक सिद्ध करने के' लिये 
अथवा अपने आचरण की शुद्धता प्रमाणित करने बे' लिये 
दिव्प का भी किया जाता था। नारद से लिखा है कि दिव्य बा 
भ्रधोग प्रयोग उस समय भी किया जा सकता है जब किसी स्त्री ने* 
सतीत्व में गनन्‍्देह हों जाय ।' गारद वें इस' वथतसे 
सौता की अग्नि परीक्षा प्रत्यक्ष सामने थ्रा जाती है। सादद ने साधारणतया 
स्त्रियों वे द्वरा दिव्य! का प्रमोग निषिद्ध बतलाया है ।" परन्तु उपर्युक्त विधान 
केवल विशेष अवस्था में ही है। लोक गीतों में 'दिव्य' का जो उल्लेख पाया जाता है 
वह केवल स्नियो के लिये ही है शोर वह भी केदल उमके सतीत्व की झुद्धता की 
परीक्षा बे' लिये। यद्यपि पुरुषा ने भी वसा ही अपराध किया है परन्तु उनके 
द्वारा दिव्य प्रयोग वा उल्लेख कही नहीं पाया जाता। किसी सनी का पति परदेस 
चला गया है वह पत्र भी नही भेजता । वह दुसरा विवाह कर वही आनन्द लेता 
है। परन्तु बारह वर्षों के उपरान्त जब बह लौटकर झाता है तब यह अपनी' स्त्री 
के आचरण पर सम्देह प्रकट करता है। स्त्री दिव्य प्रयोगो थे' द्वारा जब अपने 
को सनी प्रमाणित करती है तभी वह उसे ग्रहण करता है । लोक गीतों में दिव्य 
का जो विधान पाथा जाता है वह केवल इसी एक झवसर पर अन्यत्र नहीं। 


१ यदा साक्षी न विदेंत, विवांदे ददता नया, तदा दौन्वे परीक्षेतर शपमैश्य प्रथमिपे नारद 
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शास्त्रवारों ने लिखा है कि दिव्य का प्रमोग अभियुक्त के हारा ही होना चाहिये ।' 
परन्तु यदि किसी कारणवश् उसके द्वारा नहीं किया जा सकता तो उसके सवधिया 

द्वारा होना चाहिए ।* 
याज्ञवल्‍्क्य नें लिखा है कि तुला दिव्य को स्त्री, नावालिग, बूढा पुरुष, अन्धा, 
लेगडा, ब्राह्मण और रोगी को देगा चाहिये। अग्नि दिव्य क्षत्रिय को, जल दिव्य 
बैबय का और विष हिव्य झूद्र को देना चाहिए। नारद 


विभिन्‍न ने भी इसी प्रकार विभिन्न वर्गों कः लिये भिनन्‍भित 
व्यक्तियों द्वारा दिव्य देने का विवान किया हैं। नारद ने लिखा है कि 
दिव्य प्रयोग ब्रती, दु लिया, तपल्‍वी आदि को दिव्य नही देना चाहिए।' 


मिताक्षरा के अनुसार तुला और कोश दिव्य को स्तिया 

झौर नावालियों को न देना चाहिये | स्त्री के लिये दिव्य का विधान नहीं है और 

विष दिव्य के लिये तो विल्कुल ही नही । सभवत इसीलियें लोकगीतो में विफ 
दिव्य का उल्लेख नही पाया जाता । 

पितामदढें का मत है कि दिव्य का विधान राजा स्वय करे अथवा उसवे' द्वारा 

नियुक्त न्यायाधीश के द्वारा हो ॥ यह क़िया विद्वान्‌ ब्राह्मणों एवं जनता के समक्ष 

होनी चाहिए।" कात्यायन ने लिखा है महापातको के 

दिव्य लेंने का अपराधियों को ज़िसी सुप्रसिद्ध मन्दिर में भ्ौर धोखे या 

स्पात जालसाजी के भ्रपराधियों को राजदर के निकट दिव्य देना 

चाहिए ।* अपराधी वर्णसकर को चौराहे पर झौर इनसे 

भ्तिरिक्त लोगो को न्यायालय में देना चाहिये। अनुचित स्थान में दिया ग्रया 

दिव्य सफल नही होता । लोकगीतो में समस्त जनता के सामने विशेषकर स्त्री 

के सवधी भाई एवं पिता के समक्ष दिव्य देने का वर्णन पाया जाता है। एक 

गौत में चन्दा नामक स्त्री के सतीत्व पर उसवे' सास, ससुर एवं पति सन्देह 

करते हूँ | तब वह भाई और पिता को बुलाती है एवं सगुराल के सभी लोगों 

* जे सामने श्रग्ति विव्य को लेती है। वह कहती हैकिः ऊँचे ऊँचे स्थात पर मेरी 

ससुराल वे' लोग बैठे हुए हैं और मेरा भाई एवं पिता सज्जा के भारे जमीन पर 


नीचे बैठे हू 


“ऊँचे ऊँचे बैठे मोरे सगुर के लागवा हे ना। 
रासा खालावा वेठे मैया बाबा रे ना। 
वडी बडी पागा बान्हें सुसरे के लोगया णे ना। 
रामा भइया बाबा बान्हँ झगठछाया रे ना। 
रामा तेही बिच चढी है करहिया रे ना। 
रामा तेही ढिग ठाढी सतो चन्दा रे ना।” 
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इस वर्णन से स्पप्ट ही पता चलता है कि गीता के समय समस्त जनता ने 
सामने किसी सार्वजनिक स्थाएओं पर स्त्री का दिव्य दिया जाता था जिससे उसके 
सतीत्व की शुद्धता सबको विदित हो जाय। सीता जी की जो अग्नि परीक्षा राम 
ने लो भी वहुं भी सब लोगो के सामने ही हुई यी। एक दूसरे गीत में स्त्री को 
अग्नि परीक्षा वै समय वढई, लोहरर, तेली, काहार, नाई झादि के उपस्थित रहने 
का उल्लेख पाया जाता है ४ 
याशवल्कय' और तारद' वा मत है सब प्रकार का दिव्य प्रधान न्‍्यायावीश 
के हारा प्रात काल सूर्य निकरने ये समय अथवा पूर्वाह्न में देना चर्णहिए | मिता- 
क्षरा के अचूसार रविवार का दिन इसके लिये शुभ एुव 
दिव्य लेने का उचित दिन है। पितामह का मत है कि जल दिज्य दोप- 
समय हर को देना चाहिए और थविप दिव्य रात्रि के प्रन्तिम 
प्रहर में । विभिन्न दिव्या के लिए मिन-भिन्न_ऋतुझों 
एबं माला को उचित बतलाया गया है। जैसे अग्वि दिव्य वर्षा' ऋतु में, तुला 
दिव्य शिविर. में, धल दिव्य ग्रीष्म में एवं बिप दिव्य को शीत ऋतु में देने का 
विधान है। लोकगीतो मैं दिव्य देने के लिये अथवा “किरिया देने वे” लिये किसी 
विशेष ऋतु, मास या दिन का उल्लेख नहीं मिलता। हां) एक गौत में नयोदक्षी 
तिथि व वर्णन ग्रवश्य पाया जाता है । कोई स्त्री कहती है कि श्नाज एवादशी है, 
कल द्वादशी होगी। श्रत में परसो तयोदशी के दिन किरिया सूंगी ४ 
“जझ्राज एक्दर्सिया विहान दुवादसिया | 
तेरसि के लेइह बिरियया हो राम ४ 
शाल्मकारो ने लिखा है कि दिव्य चेने वाले वो ब्रती होता चाहिए ॥ सम* 
बच इसलिये एकादशी झोर दादणों या ब्रत रसकर प्रयोदणी को दिय लेने वा 
उल्लेस ऊपर के गौत में विया गया है । 
स्मृतिकारो ने दिव्य लेने की विधि या बड़ा ही विस्तृत विधान बतताया है।* 
शास्त्रवारों का मत है फ्ि राजा की श्राजा लेंकर प्रधान न्यायाधीश का समस्त” 
कार्य करना चाहिए। वह सह्वय उपवास रुसे भर जो 


(दिव्य लेते की दिव्य लेने बाला दे उसे भी उपवास खसनें का आदेश दे । 
विधि दोना की प्रात बात स्नान मरना चाहिये भौर झोघ्य को 


अपना गीला कपड़ा हो पहलना चाहिए । तथ स्यायार्थ|ड 
गन्ध, चन्दस एवं प्रुष्प से पूजाकर देंबताप्रा की स्तुति करे। वुराहित लोग अग्नि 
भें १०८ वार हवन करें। इपके पश्चात जिस बाय ने दिए दिव्य विया जा रहा 
है उगे किस्ती पत्ते पर लिसकर झाध्य के मिर पर रखर मच्त बा उच्चारण 
बरे १४ लोकगीता में दिव्य लेते समय बिसी विशेष विधि दिघान या बर्णन 
हमें उपलब्ध नहीं हाता। एव गौत में दिव्य चेंने के पहिदे कोई स्त्री सूर्य की 
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23% बरती हुई वहती है कि हे सूर्य ! यदि मे सती होऊ तो तुम मेरी प्रतिप्ठा 
| 
है मोर सुरज हमार पति राखेउ । 
जौ हम होई सतवन्ती हो राम ४” * 
बही-कही तेल दिव्य में कडाही, तेल जवाड़ों आराम आदि लाने वा उल्लेख 
मिलता है ।' किरिया लेने के पिहिले प्रारम्भिव पूजा श्रवश्य की जाती होगी 
परन्तु उसबा वर्गन गोता में उपलब्ध नहा होता । 
स्मृतियों में श्रनेवा प्रयार वे दिव्य पाये थाने हैँ जिनमें सुता दिव्य, झग्नि 
दिव्य, जल दिव्य, विप दिव्य काझय दिव्य, त्तडुल दित्य तप्त माप दिव्य, फाल- 
दिव्य और धर्म दिव्य प्रसिद्ध हैं।' तुला दिव्य में अप- 
दिव्य के भेद राबी पुरुष को तराजू में उठाकर मिट्टी आदि से तीलते 
थे। यदि बिसी श्रग्मात धारण से तराजूं दूट गई तन बह 
पुरुष अपराधी समझा जाता था अन्यथा नहीं। अग्नि दिव्य में झोष्य वे हाय 
मे पीपल की पत्तियाँ रम दी जाती धी और उन पत्तिया के ऊपर एवं बड़ा लोहे 
का लाल जलता हुग्ना लोहा रुप दिया जाता था । यदि झोघ्य वा हाथ उससे जल 
गया तो वह अपराधी होता था अन्यथा नहीं । जलदिव्य में पुछ निश्चित वाल वे' 
लिये भोव्य को जल में डूबना पडता या | यदि उस अबधि के भीतर हो वह जल 
बे” ऊपर झा गया तो अपराधी प्रमाणित होता था। विय दिव्य शोघ्य को विप 
पिलाया जाता था यदि उसके शरीर पर विप का फुछ भी प्रमाव नहीं पडा तब 
तो बह निर्दोष समया जाता था ग्रत्यथा अपराधी । कोश दिव्य में भयकर देवताग्रों 
रहद्र, दुर्गा और झादित्य की प्रतिमाग्रो को घल में स्तान गरापर उसका जस झोध्य 
को पिलाया जाता था यदि कुछ बुरा असर न हुप्ना तो वह निर्दोष प्रमाणित होता 
था। तडुल दिव्य में चावल शोब्य को याने के लिये दिया जाता घा। उस चावल 
को चबाने के पदचात्‌ वह उमलता था। यदि उसमें रुधिर दिखाई पडा तो अप 
राधी सिद्ध होता था। तप्त माय में लोहे, ताँवा अथवा मिट्टी के घड़े में घी को 
खौलाकर डाल दिया जाता था। पश्चात्‌ उस घड़े में भेंगूरी डाल कर उस खौलते 
हुए घी में से शोघ्य को झगू गै निकालने को कहा जाता था। यदि निकालने पर हाथ 
न जले तो दोपरहित समझा जाता था। फालदिव्य में हलके फाल की भर्मा करके 
अपराधी से घटवाया जाता था। यदि उसकी जीम न जले तो निरपराधी प्रन्यथा 
अपराधी रामझा जाता था। 
लोक गीतो में छ प्रकार के दिव्य का उल्लेस पाया जाता है (१) झअग्नि। 
(२) आदित्य । (३) गगा जल। (४) तुलसी। (५) तेल। (६) सर्प। 
इनमें से आदित्य, तुलसी और सर दिव्य बिल्कुल नये 
गौतो में और मौलिक हूँ । गया दिव्य जिसे गीतों में 'पगाविचार' 
दिध्य भेद कहा गया है जलदिय का ही दूसरा नाम है । गीतो का 
तैल दिव्य धर्मशास्त्रो के तप्तमाप दिव्य में अन्तर्मुक्त 
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किया जा सकता है जिसकी विधि का उल्लेख अभी हो चुका हैँ। सर्प दिव्य को 
स्मृतिकारों ने धटसपं दिव्य कहा है ।' परन्तु इसका विश्वेप उल्लेख नही मिलता | 
वुलसी दिव्य और अ्ादित्य दिव्य का विधाद स्मृतियों में कही भी उपलब्ध नहीं 
होता । में लोक गीतों वे! रचक्रिताओं के नवीन आविप्कार हूँ । 
जैसा कि पहले लिखाजा चुका है, गीतों में दिव्य का अवसर केवल एक ही 
बार झाता हैऔर वह समय है परदेसी पति के घर लौटने का। प्राचीन समय में 
जूब ञ्रावागमन के साधन नहीं थे उस समय लोग व्यापार करने के लिये दुर देशों 
को जाते थे, तब बहुत दिलों के वाद घर लौटते थे। ग्रीतो में बारह वर्षों के 
सुदी्ष फाल के पदचात्‌ पुरुषों के घर लौटने का वर्णन मिछतता है ॥ इतते दिनों तक 
उनकी स्त्रियाँ अपने पातिब्रत धर्म का पातन कर सकी या नहीं इसफी परीक्षा वे 
करते थे। एक गीत में बारह वर्ष पर पति लौटकर घर आया है।* उसकी 
चुगलखोर बहिन अपती भावज के आवरण को निन्‍दा उससे करतो है । श्रत, वह्‌ 
उसके चंगूल में फेस कर उसके सतीत्व की परीक्षा करना चाहता है । 
“गोडावा घोवावत वहिदी ज्ागगले चुगुलिया 
भेया भीजी से लेहुकिरियया हो राम ॥/ 
स्त्री बढई से आर्थता कर लकडीं, लोहार से कढ़ाई, तैली से तेल, और कोंद्यार 
से घड़ा मेंगाती हैं । वह आग जलाकर खौसते हुये तेल-में, कडाही में सड़ी होकर 
४) से प्राथेना करती है कि हे मगवान्‌ ! यदि मैं पतिव्रता हूँ तो मेरी प्रतिप्ठा 
की रक्षा करो । देहाती कवि ने इस दृश्य का बडा ही सुन्दर वर्णन किया है ।* 
“बरि गई झगिया भ्रौर भभकी करहिया रे। 
वहिनी सडी किरिया देई हो राम। 
है मोर सुद्जण हमार पत राखेऊ । 
जो हम होई सतवन्ती हो राम। 
जब बहिती चलली गंगा किरियवा हो। 
तब गगरोीं गइली शुराई हो राम। 
जब वहिनी चलली सुरुज किरियवा ही, 
उगल खुरुष गइले छिपाइ हो राम। 
जब बहिनी गइली अगिनि किरियवा हो, 
खौलत पेंला जुड पनिया हो राम 
एक दाई हारे दुसर दाई डारे, 
तिमरे उतरि गई परवा हो राम ॥/ ४ 
इंस गीत में तेज दिव्य का सुन्दर चित्र उपस्थित किया गया है ।* सनी सौजते 
हुये तेल में हाथडालती हैं परन्तु उसके सत्ीत्व के मताप से बह पानी की भांति 
शीतल ही जाता है शरीर वह जलती नही । स्मृतियो में जलदिव्य के वर्णेन में 
१. व्यवद्ारतत्त पृ० ५७६ । २- निषाढीः गाम गीत २८४ ) दे. दुर्गाशवर छिंइ मो० लोए गी० 
पुृ० १५४२-४१ | जिपादौर आम गीत ए० २६5७-८८ । ४ इसके बिशेष वर्णन के लिये देखिये: 


सिदे मौफ़ साऊथ श्टियन ण्यीअपी पर १६३ पैरा ६४६ । ग 
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( रश८प ) 


जल को भीतर कुछ देर तक डूबने का विधान बतलाया गया है: परन्तु इस गीत 
में गंगा जी के शपथ खाने से घड़े के जल के सूखने का उल्लेख है। सूर्य दिव्य में 
न्‍ की शपथ खाने से सती के प्रताप से उनके डूबने का उल्लेख यहाँ कया गया 
॥ 
राम ने जिस प्रकार सीता की अग्नि परीक्षा ली थी उसी प्रकार से कोई 
राजा अपनी रानी के सतीत्व पर सन्देह करता हुआ उसकी अग्नि परीक्षा ले रहा 
है । रानी धधकती हुई आग में खडी होकर कहती है कि एऐं झ्राग ! यदि तुम में 
सात! हो तो मेरी देह न जले * 
“जहुँ वह झ्रगिया सत के होइवू न रे । 
आग तिल साही जरे मोर देहिया न रे । 
लहकल अंगिया जुडाइली हो न रे। 
अरे ताहि बिच खडी सती रनिया न रे । 
लोक्गीतों में अग्नि दिव्य की प्रथा ही सबसे प्रधान दीख पड़ती है। इन 
गीतों में कही कही सर्प दिव्य का भी उल्लेख पाया जाता है। इसे स्मृतिकारो 
ने सर्पघटदिव्य” वहा है।' इस दिव्य के अनुसार सर्प को घडे में रख देते थे 
और उसमें कोई अंगूठी या मुद्रा डाल देते थे ! उस मुद्रा को झोध्य निवालता था 
यदि सर्प उसे न काटे तो वह निरपराधी प्रमाणित होता था। कही-कही घट 
स्थित सप॑ को शोघ्य के हारा लाढी से मारने का उल्लेख है । सर्प दिव्य की 
यह प्रथा अत्यन्त प्राचीन ज्ञात होती है। महामण्डतेश्वर कातंवीयं चतुर्थ के सन्‌ 
१२०८ ईं० के एक शिलालेख से ज्ञात होता है कि राजा लक्ष्मीधर की रानी 
8 सवी स्त्री थी और उसने घटसर्प दिव्य के द्वारा अपनी निर्दोपिता को सिद्ध 
किया था। 
एक लोक गीत में शिवजी के द्वारा पार्वती के सतीत्व की परीक्षा का वर्णन 
मिलता है। पार्यती जी गंगा, श्रग्ति तथा सर्प दिव्य के द्वारा अपनी नि्दोपिता 
प्रमाणित करती है । जब वह अग्नि में हाथ डालती हैँ तब श्राग ठंडी पड़ जाती 
है। जब वह गंगा में कूदने जाती हैँ तब गंगा जी सूख जाती हूँ ! जब वे सर्प 
को हाथ से छूत्री हैँ तो वह काटने के स्थान पर 'ेड्रूरी! मारकर शान्त बैठ जाता है।* 
“जब रे गऊरा अगिनि हाथ लवली, अगिन गइली निश्लाई। 
जब रे गऊरा गंगा बिचे पइंठली, गंगा गइली सुखाई। 
जब रेगंगा देई सरप हाथ लवली, सरप बइठले फेटा मारि |” 
एक दूसरे गीत में सर्प को हाथ में लेने का उल्लेख मिलता है ।' इसी गीत 
में चुलसी की दिल्य का भी वर्णन है। पावंती ने अपने को निर्दोष सिद्ध करते 
हुये जब तुलसी को हाथ में उठाया तो तुलसी जी सूख गई झौर इस प्रवार 
उनका सत्तीत्व प्रमाणित हो गया। 


२. त्रिपाडी: ग्रा० मी० पृू० २४६ । २- सप्सिद्वानि स्पंघटदीनि इति स्वृतीतले। ब्य० 
म्र० १८० | है. भाति शलाप्यगुणा पतिझरततया देवी चिएं चन्दिका । सप्राप्ता घटसपंजातविजर्य 
“लक्ष्मीघर प्रेदती | ए. ई, भा० १६ पृ० २४६ । ४ दुर्गाशंकर सिंद भो० लो गी० ए० रछद । 
पर वही ए० ३११। 


( शरए६ ) 


इन्ही विभिन दिव्या कीआवृत्ति सिद भिल गीता में भीकी गई है। इन दिव्यो 
के' उल्लेख से हमें भारतीय नारी के झलौकिक 30803 का परिचय मिलता है। 
झपने पातिवत घमम को प्रमाणित करने के लिये हंसते हमे आग में कूद पडना 
भारतीय ललना का ही काम है। 


पारिवारिक जीवन के चित्र 


लाव भीतों में पारिवारिक सवध का बडा ही सच्चा चित्रण पाया जाता है। 
कही भाई भौर बहन का स्वाभाविवः एव शुद्ध म दिखाई पडता हैं तो कही माता 
और पुत्री का सहज स्नेह ! कही पति प्लौर पत्ती की शाश्वतिक प्रीति का वर्णन 
हैं तो कही पिता पुत्र वे' प्रकृतिम स्वेंह का। इसके' साथ ही कुछ भन्य सवध भी 
दिखलाये गये हुँ जो अपने शाश्यतिक विरोध एवं अनिचित लगाव के कारण 
सुन्दर प्रतीत नहीं होते। इन समस्त सबधा का विश्लेंपण कर हम इन्हें दो 
श्रेणियों में विभक्‍त क्र सकते हूँ (क ) रुचिकर प्नव और (ख) श्रहंचिकर सवध | 
झरूचिकर संवध वह है जिसका परिणाम सुन्दर भर शोभन है। भ्दचिकर ग़वधा 
का फल अन्त में अ्रच्छा नहीं दिखाई पडता है। वर्णन की सुविया के! लिये इनका 
वर्गोकरण इस प्रकार किया जाता हैं। 


(क) रुचिकर सस्बन्ध (ख) श्ररुचिकर सम्बन्ध 
१ माता और पुत्र ४५ सास झौर पतोहू । 

२ माता भौर पुत्री । ६ सनद और भावज। 

३ भाईऔर बहन) ७ देवर और भावज | 

४ पति और पतली । ८ ससुर और भवहिं। 

&€ ससुर और पतोह । 

१० सौत झौरः सौत । 


के रुचिकर सम्बन्ध 
१ सरता और पुत्र 


पुत्र के' जन्म के अवसर पर मात्ता क्यो कितनी प्रसन्नता हुआ करती है. इसका 
विस्तृत विवेचन 'सोहर” ये' प्रसंग में पहले किया जा चुका है। पुत्र घर का प्रवाश 
माता जाता है। ऐसी दक्षा में पुत के ऊपर माता का प्रगाढ प्रेम होना स्वाभाविक 
है । यह ध्यान ने की वात हैं कि लोक्गीतों में पिता पुत्र को चर्चा बहुत ही कम 
पाईं जाती है। परन्तु प्रव के प्रति मातृ स्नेह के प्रतम भरे पढे हैं। दीतला 
भाता के ग्रीवों में पुत्र वे प्रति माता का प्रेम उमडता हुआ दिखलाई पडता है । 
पुत्र के चेचकः से पीडित होने पर उसकी माता ब्यादुत होकर शीतला देवी 
का आवाहन करती है और उनसे मिला के रूप में पुत्र का जीवन माँगती है।' 
#श्राचरा पसारिभीसि मासेलें घालाकवा के माई, हमरा के वालववा भीसी  । 
मोरी दुलारी हो मइया हमरा के बालक्व गरीखी दी व” 


२ दिज्य' के विशेष वर्णन वे लिये देखिये. डा० काने. दिस्ट्रों आफ पमशाज भाग ३ 
पु० ३६१-१७८। डा० ठफ्ध्यय भो० आ० गी० भाग १ एू० २६० ६ 


( २६० ) 


परन्तु जब छीतला माता बे झाने में विलम्य होता है तब आतुरता वे' साथ 
यह राही से पूछती है वि क्‍या तुमने झीतला माता को झाते हुये देखा है । 
झीतला वे प्रकोष से पीडित वालब' ने! बध्ट को देसकर साता वा दरदय पिघल 
उठता है और बह दु सी होकर शीतला माता से निवेदन करती है कि 
“मइया दाया नावरो।” 
कौशिल्या कय राम वे प्रति ग्रनन्य प्रेम तो प्रसिद्ध ही है जिसे श्रादि वविने 
आदर्श रूप में चित्रित कया है। उरा अलौकिक मातृ प्रेम की धाँगी इन गीतो 
में भी मिलती है। राम वन जाने के लिये तैयार हैँ। वह माता बे पास आजा 
माँगने भ्राते हूँ । परन्तु पुश्नवत्मला कौशिल्या कहती है विः राम तो मेरे हृदय में 
एवं लक्ष्मण आँख की पुतली हैं। भ्रत बन जाने वे* लिये में क्से बहूँ।' 
“राम त मोर वरेजवा, लखन मोरी पुतरिश्न हो । 
अरे रामा, सीता रानी वेरा चुरिया में कइसे घन भासा हो ।” 
माता की भमत्ता ने इस सोहर में मृतिमान रूप प्राप्त विया है। वनवासी 
राम को भोजन कराने वे लिये माता कौशिल्या थी कि पूडी श्रौर दूध की बना 
हुआ खीर लेवर वन को निकल पड़ती है। वह लता एवं यूक्षों से राम का पता 
पूछतो है। क्तिना माभिक दृश्य है। 
“पधियवा वे वाढ़ेली लाहरिया, 
त दुधवा वे” जाउरि कइली हो। 
लिहेली आचर तर ढाकि, 
रमइया हेर्‌इ निक्‍सेली हो |” 
राम के' वन जाते समय कौशिल्या को जो हादिव' दुस हुआ उसकी अभि- 
व्यक्ति इन परक्षितग्रों में बड़ी सुन्दर हुई है ॥१ 
“ग्राछ्ा काम ना कइलू ए कंकेयी 
अआछा काम ना कइलूत] 
हमार बसल भवनवा उजरलू ए कैक्यी 
आाछा काम ना कइलू ।! 
देहात में एक कहावत प्रसिद्ध है कि 
“माता निहारे. कि' जइपा निहारे पोटरी ॥/ 
अर्थात्‌ भाता तो पुत्र का मुख देखती है कि फही दुस वे' कारण वह मलीन तो 
नहीं हुआ है परन्तु स्त्री पोटरी श्रर्यात्‌ रुपये की ग री खोजती है। इससे भी 
माता की ममता स्पथ्ट झलकती है । 
लोक गीतो में पिता पुत्र का उल्लेख बहुत कम मिलता है। एक स्थान पर 
वियाह्‌ के लिये जामे घाला पुत्र अपनी माता से कहता 
पिता पुत्र है कि मैं तो पिता जी का आज्ञाकारी सेवक बनू गा 
ओर मेरी स्त्री तुम्हारी दासी बनेगी ।* 


१ टा० उपाध्याय मो० झा० गी० भाग १ पृ० रध२] २ वहों पु० रछ्ड। ३ हुए शै० 
सिं० भों० लोक गीत पु० २१५। ४ बढ्ी पृ० छ१॥३ ४ ढा० उपाध्याय भो० ग्रा० यरी० भाग १ 
पृ० इछर] ६ ही पर० १४० | 


( २६१ ) 


“हम ते होइबों ए आमा वाप के सेबइत, 

क , घनि होइहू दासी तोहार एप 

श्रादर्भ पुत्र की चर्चा करते हुये एर गौत में वहा यया है कि पुद तो वही 
है जो पिता की सेया करे ।' नहीं तो दुष्ट पुत्र केः उन होने से बया लाभ । 

“बुत त्ञ॒ वो है जो पिताजी का सेवै, 
ताहीं तो पाजी के जनमें से का भा । 

उपनिपदों में भी मातृ देवो भव”, 'पितुदेयों भय” का उपदेश दिया गया है। 
सच्चे पत्र की उपर्यूबत बल्पना उपनिषद्‌ को इस श्राश्ा से पूर्णतया सामजस्प प्राप्त 
करती है। 

२. माता और पुत्री 3 

ग्रद्यधि माता वा स्वेह प्रुत्त में प्रति अ्ग्राव होता हैं परन्तु पुत्री वे प्रति भी 
उसवा प्रेम कुछ कम वहीं होता । लोक्गीतो में माता का पुनी प्रेम पुत्र प्रेम से 
बहुत आगे बढ हुआ है। पुत्री के पैदा होने में, उसके चिचाह में कितता ही फप्ट 
क्यो न हो, माका प्रेम से परिपूर्ण हृदय इसकी परवाह नही करता और बह पुत्री 
को उसी ममता की दृष्टि से देखती है जिससे अपने पुत्र की । 
_ गवना के ग्रीनों पें पुत्री बे! विदा होते समय माता था पुत्री ने प्रति प्रगाढ 
प्रेम स्पप्ट दिखलाई पडता है। उस समय उसके स्तेह का फौयारा फूंठता हुआ 
.प्टिपोचर होता है। विदाई ने! समय पुत्री के लिए माता की ध्यापुलता और 
उसके' वियोग में अ्रनवरत रोदन करने कौ चर्चा 'गवना के गीतो वे” असंग में की 
जा घुकी है। पुत्री जब ससुराल चली जाती है तव माता सदा इसका ध्यान रखती 
है विः वह सुखपूर्वक वहां रहे ग्लौर उसे किसी प्रकार वा कप्ट नहों ! वह दासी 
से प्रपती समपित वे पराग' सन्देश मिजवातो है. कि मेरी प्यारी प्री को मारता 
मत श्र इसे गाली भी न दैना | जब मेरी वच्ची कच्ची नींद में सो रही हो 
के डा मत्त जगाना !* इस सन्देश में माता की वितनी गहरी समता छिपी 
पड़ी है । 

बहन को सायुराल भेजबर जब भाई लौटकर घर आता है तब माता डससे 
पूछती है कि तुम गेरी पुत्री को वहाँ छोड झाये । इस पर पुत्र कहता हैं कि माँ 
जिसकी नह थी वही उसे लिये जा रहा है 

“झ्ारे बाहा छोडल काहा ए बवबुणआ, बाचावा हे हमारी | 
आरे जेक्द वानावा ए श्लामा, से ही लेले. जाई 

पुत्री कौ जब ससुराल मेँ बष्ट होता है, उसमे वहाँ जो नहीं लगता तब बह 
माता के अतिरिक्त किसी से सी अपना दुख नहीं कहती ओर उससे मस्यवेर 
बुलाने वे! लिये वार-वार श्रार्थना चस्ती है। एबं भीतत में कोई लडकी सावन 
मास होने वे' कारण मायके बुलाने ये' लिये अपनी माताशे आग्रह करती है। तब 
बह अपती विवद्मता प्रकट करती हुईं अ्र॒गले वर्ष उसे बुलाने का आदवासन देती है 
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“बवली तो जोगिया हो गये, बाबुल है निरमोही। 
मैया तोहारे वेटी चकरी गये, पर को में लेबि बुलाव ।॥” 
भाई बहन के पास ससुराल गया है । माता को झाशा है किमेरा बेटा मेरी 
पुत्री को लेकर 'लौटेगा | श्रत वह कोठे वे” सबसे ऊँचे भाग पर चढ कर अपनी 
पुध्री के आने की राह देख रही हैं। भाई लौट झागा परन्तु वहन मे” बिनाही। 
इस पर क्रुद्ध होकर माता बहती है कि एऐ पुत्र ' तुम तो बडे कपूत निकले जो 
रोती हुई बहन को छोड वर चले झाये। जो मेरे पति होते तो उसे हंसते 
खेलते घर लाते ।' 
“ऊँनवा चढि-चढि. माता नि खे, 
मोरी धघिया धौं केती दूरि रे।” 


० ० 
पूतत हो तुम भय क्पूते, रोश्रत बहिनि झाये छाडि रे। 
जो मेरी धरिया बे' वाबुल होते, हृसत खेलत लेइ श्रवते रे ।” 
पार्वती अपने ३; राल के कप्ठा का निवेदन माता से करती हुई बहती है कि 
ए माता ! भाँय पोसतेयीसते मेरा हाथ धिस गया श्रौर धतूर मलते मलते हृदय 
व्याकुल हो गया।' है 
“मेंविया पीसत ए श्रामा, हाथवा खिम्रइले, 
घतूरा मलत एू झामा जियरा अकूलइलें।” 
भाई वहन मे पास गया है। वह अपने दुखा की लम्बी वहानी भाई को 
सुनाती है भर कहती है कि ऐ भाई | इस दुख वो मेरी माता से मत कहता । 
नही तो मेरे दु खा को है. 08: मेरे प्रेम के कारण उसकी छात्ती फट जायगी ।' 
“इ दुख कहिय भदया माई वे श्रगवा हो ना। 
माई छतिया विहरि मरि जइहे हो ना 
इस प्रकार इन गीता में भाता भौर पुत्री का प्रगाढ प्रेम भरा पडा है। 
माता पुनी के लिए जितनी व्याकुल है, परुती भी माता को उतना ही प्यार करती 
है । माता पुत्री के इसी झविचल प्रेम में भारतीय सस्कृति का राच्चा रूप हर्म 
दिखाई पडता है। 
३- भाई और बहन 


भाई और वहन के प्रेम का भी दिव्य रूप हमें इन गौतो में देखने को मिलता 
है । सच तो यह है कि माता ओर पुत्री के विशुद्ध प्रेम के भ्रनन्‍्तर भाई झौर बहन 
का ही प्रेम ब्रादर्श स्वरूप कहा जा सकता है। वहन के हृदय में अपने भाई वे 
टू अगाव प्रेम भरा पढा है और भाई भी बहन को प्राणा से अधिक प्यार करता 
॥ 
मवना' के ग्रीता में बहन की विदाई के अवसर पर भाई के करुण नन्दन 
से पैर तक की घोती भीगने का उल्लेख किया जा चुका है। एक सोहर में 
वहन अपनी भावज के द्वारा दिये गये क्च्ठा का उल्लेख अपने भाई से करती है । 
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बहन के इन दुखो को सुनकर भाई तना रोता है कि उस्रका सारा वस्त्र भीग 
जाता है। वह बहन की पिदाई दे समय उसकी पालकी वो रोक कर उसके 
पहिनने के लिये रेशमी वस्त्त और खोइडा' में सोने का मुहर देता है * 
“क् भइया के रोग्रले पटुक भीजे, वहिती जमुल दहें हो ६ हे 
ए बहिनी तनि एक डडिया बेलमाव, जलदि चलि श्राइबि हो । 


० ० ० ० 
ए बहिनी सलोलि द तू फटहदी लुगरिया, बनउर बेरा खोइछ' हो । 
एू बहिनी पहरहु लहंगा पदोस्वा, मोहर भरि 'लखाइच' हो |” 

इस गीत में जहाँ भावज की दुप्टता दिखाई पड॒ती है चहाँ भाई का स्वाभा- 
विंक प्रेम का पारावार हिलोरे मारता दपष्टिगोचर होता हे । रोपनी के एक गीत 
में भाई वे द्वार बहन के ससुराल के' कप्टो को सुनकर दुख प्रवट करने का उल्लेस 
हुआ है। भा: कहता है कि मेने चरस्धमा और सूय के समान सुन्दरी अपनी 
चहन यो बिवाह में दिया है परन्तु वह ससुराल के कप्टों के कोरण जलकर 
कोयला हो गई है ' 

» चाँद युस्ज अस बहिनी सकत्प्यो हो ना। 
चहिनी जरि जरि भुइली कोइलिया हो नता।! 

इस गीत के नीचे की पक्ति में भाई वे बहन के प्रति प्रेम की गहरी अभि- 
ब्यजना हुई है ! भाई बहन का सन्देशवाहर है। यह उसे दुस्ा को जाकर 
माता से कहता हैं श्र माता अपनी पुत्री को श्रमुराल से युला लेती है । भाई 
बहन के दु खरा को प्रकट करने का साध्यम है । बहू उसका बल और सम्बल है। 
बहने का जहाँ सहामता की आवश्यव॒ता हाती है, किसी वस्तु की जरूरत बी हट 
ऐसी स्थिति में भाई ही वाम झाता है । वहन + दु खिया जी रन में माता भौर 
ही उसके प्रवल्मम्ब हैं । ये ऐसे छ्ुद तारा हैं जिनकी ओर वहन निश्चिन्तता के 
साथ देखा करती है। * 

भ्रद्यपि बहुत और भाई का प्रेम अत्यन्त विशुद्ध हे परन्तु दोनों को सुलना में 
बहन के प्रेम वा पलरा सीचे झुव जाता है। बहन ये प्रसर प्रेम वी धारा में 
भाई का प्रेम बहता हुआ दिखाई पडता है। भाई के ऊपर जब विपत्ति पड़ती है 
तब उसकी सनी 'भी ससुराल में उसे ग्राश्रथ नहीं देती । ऐसी दशा में बहु बहन का 
ही अवलम्ब थ्राप्त करता है। जीवन की विपत्र परिस्थितियों में, गाढ़ें दिना में 
वहन ही काम आती है । बहन के घर भाई वे आने पर द्ृदय में प्रानन्द वी जो 
सस्ति उमड़ पडती है उसका चर्णन वछित है। उस दिन वहन वे ससुराल मे 
मीरस जीवन में सरसता एवं आनन्द का प्रादुभोव हो जाता है। वह फूंले नहीं 
समातती । उसने पैर जमीन पर नहीं पडते । वह भाई के लिये सुन्दर सुन्दर पक” 
चान बनाती है श्र बड़े प्रेम से मोजत कराती है | रोपनी के नीचे लिखे मीत में 
भाई के प्रत्ति बहन वे अ्रलौकिक प्रेम को देखिये। 

भाई बहन के यहाँ आ्राप्रा है। इस समय यह प्पनी सास से पूछती है नि 
में अपने भाई के लिये बया भोजन तेयार करूँ। दुप्टा सास कोदा वा भात औौद 
मसउढा वा साम बनाने को कहती है । इस पर बहन नोधित होकय सास से 
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कहती है कि तुम्हारे सडे हुए बोदों में आग लग जाय भौर मसउढ वे' साग में 
बच्ध पडे | मैं तो श्रपने भाई के लिए महीन भाटे की पूडी बनाऊँगी, पालक वा 
साग खेत में से ले आरऊँगी और मूंग की दाल बनाकर सोने की थाल में परासकर 
भाई को खिलाऊँगी' तथा उसमें घी की घारा छोडं,गी। 
“आटावा जें चालि चालि लूचई पकक्‍वली हो ना। 
बहुआरि खोटि लिहली पलवी वे सगवा हो ना। 
बहुआरि रीन्ही लिहली भुगिया के दलिया हो ना। 
बहुआरि राम सुन्दर चउछरा के भतवा हो ना।] 
सोने के थरियवा में जेवगा परोसली हो ना। 
रामा ऊपर से तातल घीव घारवा हो ना ॥” 
भाई का झगमन बहन के लिये उत्सव का अवसर होता है । विवाह के इस 
गीत "में चहन का झानन्द सागर लहरता दिखाई पठता है। बह गाने का पेशा 
करने वाली भाठिन और जोगन से कहती है कि आज तुम लोग गीत गात्ना, आज 
मेरा भाई श्राया है। भरत मेरे हृदय में बहुत श्रानन्द हुआ है| ऐ सास ! तुम 
भाई के भोजन वे लिये कढाई चढाझ्रो | भाई वे' भ्राने से मेरा हृदय, झानन्दित हो 


उठा है * 
“आरे झारे जोगिन भाटिन सब कोई हि हो। 
मोरा जियरा मइल जा हुला ट, बीरन मोर हो ।! 
झारे आरे सासु गोसाई, करहिया चढावहु हो। 
श्राजु मोरा जियरा हिलोरे, बीरन मोर आावेले हो ।" 
इस गीत में मोरा जियरा भइल वा हुलास' और भझाजु मोर जियरा हितोरे' 
प्रादि पव्ितया में वहन के हृदय का आतनत्द हिलोरें मार रहा है। एक दुसरे 
गीत में माई का आगमन बडी सुन्दर राति से वर्णित है। गाँव की 
कोई सनी पूछती है श्राज कौन आया है। इस पर वहन श्रत्यन्त भ्रसन्न हौकर 
उत्तर देती है कि झ्राज मेरा ६वलदार आया है, मेरा सूवेदार श्राया है, झ्राज मेरा 
भाई शभ्राया है । 
“कहेली कवन बहिनी हुलसी के ना | 
आाजु मोर भधज्या भले हा 
आाजु मोर हवलदार झइले हा। 
आजू मोर सुविदार अइले हा। 
आजु मोर भइया अझइले हा।” 
इस गीत में मोर भइया अइले हा इस पद की पुनरावृत्ति से ही पता चलता 
है कि बहन के हृदय में प्रेम का क्तिना आविवय है। ३ ० 
सास झौर ननद बहू को ताना भारती है कि तुम्हारे मायवे' वाले तुम्हें वढी 
पूछे नही तो तुम्हारा भाई क्या नही आता। पतोह उत्तर देती है कि मेरा 
भाई झवद्य आयेगा । इत ही में भाई बेहगी पर सामान लिये और घडे में घी 
लिये आता दिखाई पडता है। भाई से मिलने के लिये आतुर बहन इस प्रकार 
उसके पास दोडती है जिस प्रकार गाय अपने वछडे के लिये दोडती है ' 
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“ब्रागे आगे आवे बहँगरिया, पाछू घीव ग्रागर हो। 
झोहि पाछे भइया असवरवा, बहिनो के देस जाले हो । 
जदसे दउरे गइया ते अपना बछरुचा खातिर हो। 
ओइसे दउरली वहिनियाँ त्त अपना भश्यवा खातिर हो [” 
यहाँ भाई और बहुत के प्रेम की तुलना माता और पुत्र ने' प्रेम से की गई 
है । सचमुच माता पुत्र का स्वेह जितना अहृव्रिसम और विशुद्ध होता है उससे कम 
भाई बहन का प्रेम नहीं होता । उपर्युक्त गीत को अन्तिम पक्ति में बहन का प्रेस 
उम्मडा पड़ता है । 
स्त्री के कदु वाक्य कहने के कारण कोई पति ससार से उदासीन होकर जोगी 
बन जाता है। वह घू ता फिरता भ्रतजात में अ्पती बहन की ससुराल में पहुँच 
जाता है और दासी से भिक्षा मागता है । सपोग से भिक्षा दैने के ज़िय उस्तकी पहन 
ही चली आती है और जोगी वे रूप में अपने भाई को देखकर आश्चर्यचकित 
हो जाती है। वह भाई की दण्मा को देखकर रोते लगती है शौर कहती है कि 
पं भाई! झब सारगी और गु डी को छोड दो और मेरे घर रहकर यही धघूनी 
रमाओो । कही श्रन्यनत्न मत जाबी :' 
“रोवेली वहिनी पटोरबे पोछि लोरवा, 
आरे ई त हुउएँ वीरना हमार, ए यदुवस्ी 
आएे ई त॑ हडएँ बीरना हमार, ए यदुदसी [/ 
०्् ज न्ण्ट 
छाडि भदया हो सरगी गुदडिया, 
आरे दुप्लरिया धुन्मा रमाब ए यदुत्सी ।” 
वहन था भातृ स्नेह सॉक्िय वस्तु है। दासी वे द्वारा जब उसे समाचार 
मित्तता है कि मेरा भाई आ रहा है तव वह अत्यन्त उत्कठित हो उठती है। 
बहू फोठे पर चढ़कर खिडवी से भाई को बेला के फूल के नीचे खडा देखती है | 
थह सास से चादर माग कर भाई से मिलते के लिये चल पढ़ती है ' 
/खिरकी से बहिनी जे चितवे, बीरन वेइलि नीचे ठाढ़। 
देहु न सास्ु मोरी अपनी चदरिया, बीरन मिलव हम जाइवि ।” 
राजा गोपीचन्द जब ससार को छोड कर जोगी द्वो जाते है तब उनकी भाता 
कहती है कि वेंटा ' अपनी बहन के पारा गत जाना। परन्तु वे उत्तर देते है 
कि और कही भले न जाऊँ परन्तु वहत के यहाँ अवश्य जाऊँगा | गोपीचन्द जोगी 
शेप मैं बहुल के छर जएकर बज उसकी: दासी। मे मिक्षा माँग है साथ कह 
उनका त्तिरस्वार करती है। परन्तु जब वे अपने माता पिता का नाम बतलाते 
हैं भोर वहन उसे सुन लेती है तब बह दीडते हुए भाई के स्त्कार के लिये श्राती 
है । सोने की थाली मे उनका पैर धोती है और आरावा चावल एवं अरहर की 
दाल बताकर स्वादिप्ट भोजन कराती है 
“झाताना बचने वहियां सुनहीं ना पवली, 
सोने के थरियवा ग्रोडवा धोवेली हो राग । 
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झारावा चउरवा झ रु रहरी के दलिया, 
अमृत भोजन करवली हो रामा” 
सभी भाइया में वरावर प्रेम होने पर छोटे भाई में बहन का समयत विशेष 
प्रेम होता है। एक गीत में बहन अपने बड़े भाई वी श्रपेक्षा छोटे भाई का श्रपने 
घर झाना अधिक पसन्द करती है।' 
“भाई लहुरा भइयवा माहि पठयेके सावन नियर।” 
भाजपुरी में एक कृहावत है कि 'भाई अ्वरु बेहुनी के घाव ना सहाला' अर्थात्‌ 
भाई का दुख और वबेहुनी (हाथ का जोड बाला मध्य भाग) वी चोर माभिक 
होते है। केहुनी में चोट पहुँचने पर जितनी हृदय भेदी पीडा होती है बंसे हो 
भाई का कष्ट बहन के लिये परम असह्मय होता है। इसी एक कहावत में वहन 
की भातृप्रेम की सारी फिलासही' छिपी पडी है! सचमुच इन गीता में ब्णित 
भाई बहने का प्रेम दिव्य एवं स्वर्गीय है। 


८« पति और पत्नी 


पति और पन्ी का सम्बन्ध भारतीय विश्वास में श्रटूट माना जाता है। 
भारत में विवाह सत्रघ सामाजिक ठेका (सोदाल वाल्रैड्ट) नहीं बरिफा धामिक 
कृत्य है। भ्रत पति पत्नी का सबंध श्रविच्छे् है । लोक गीता में पति ओर पत्नी 
के सबंध का चित्र० बढ ही सुन्दर हुआ है। इन भीता में आदर्श गृहस्थी का 
चित्रण हमें देखने को मिलता है। पति पत्नी सुख से घर में निर्वाह करते है। 
आधुनिक जीवन की विपमता बा वहां श्रवेश नही है। 

दाम्पत्य जीवन वी मधुमय झांकी झूमर के एक गीत में हमें देखने का मिलती 
है।* पति पत्नी का प्रेम वणन भी कई गीता में जद रीति से किया गया है ।' 
पति के वियाग को न राह सकते बाली सती, परदेस जाने के लिये उद्यत श्रपने 
पत्ति को रोकने के लिये इन्द्रदेव से प्राथंना करती है कि हे देव | बरसो। एक 
पहर रात से ही बस्सो जिससे पति ने भ्रस्थाव करने का समय टल जाय और वह 
परदेस न जाय।* 

“वरिराहु ए दद ! झारे घरी रे पहर राती। 
आरे पिया के प्रयेतवा घरे बेलमावहु रे की ।/ 

इस गीत में स्त्री का पति प्रेम स्पप्ट झलक रहा है । क्सी स्त्री बा किसान 
पत्ति खेती के कामा में इतना ब्यरत रहता है कि खेत में छोडकर घर में सोने का 
कोई अ्रवमर ही नही आ्राता। स्त्री बोल्ह के वैल से प्रार्थना करती है कि पुम 
जुभझाठ (काप्ठ दड) को तोडकर घर चले झावो । इससे मेरे पति के सिर में चोट 
लगेगी। तब वह अपने चोट की दवा कराने वे लिये अवश्य घर आवेगा और तब 
उससे भेंट होगी ।९ 

“ ग्रोड तोरा लागीले सोरही के वछवा, 
जुअ्रढिया घुरि घरवा आव हो राम 
कलज्--+--- 
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जुअ्रठिया नु दुटले कपरी नु फूटले, 
घदया लठादे घरवा अइले ही रार।!! 
हिन्दी के एक कवि ने भी इसी भाव की एक बडी ही सुन्दर कविता वही है । 
“झ्रागि लागि घर जरिया, बड़ सुस्त कीन ! 
पिसके वाँह घरिलवा भरि भरि।दीना/ 
पति पत्नी के श्रतस्थ साहचर्य एवं प्रेम का वर्णन भजन के एक ग्रीत में पाया 
जाता है !* 
कोई पति व्यापार के लिये परदेस जाने के लिये तंयार है। इस पर उसकी 
स्‍त्री भी साथ चलने का भझाग्रह करतो है । पति भार्ग वे बध्ठो वा चर्णन करता है 
परन्तु वह कहती है कि में सभी कप्ठो को सह लूंगो। ऐ प्रिय, में तुम्हारे साथ 
जोगिन बन जाउँगी ।* 
“मूल मैं सहवो पियास मैं सहवो, 
पान डारवि बिसराई | 
तोहरे साथ पिया जोगिन होइबे, 
के ना सग बाप ना भाई। 
सीता जी को राम के विना सारी अयोध्या ही सूती दिखाई पडती है। वे 
राम की सेवा के लिये सदा तत्पर हूँ और कहती हैँ कि जहाँ राम जायेगे वहाँ 
मैं उननी सेवा के लिये तैयार 20:38 बी )' है 
जहाँ इन गीतो में पत्नी पत्ति के लिये सर्वस्व त्याग कर सभी दु सोकों 
झेलने के लिये तैयार दिखाई पडती है वहां पति के हृदय 
पुशय का में भी सनी वे लिये कुछ कम प्रेम नही है.। पत्ति के 
स्त्री प्रेम मरने पर तो अनेक स्तियो के बिलाप करने का वर्णन 
मिलता है, परल्तु स्त्री की मृत्यु पर पति का विलाप करना 
बहुत कम पाया जाता है । विसी परदेसी पति की स्त्री दूब कर मर गई है। 
जब उसे घर जाने पर इसका हाल मालूम होता है तब वह रोता है और पश्चा- 
ताप करता है ।* कि 
“कहाँ भइलू सत के तिरियवा, 
विहरे मोर छतिया नु रे की ।” 
पत्नी की प्रेंगूठी खो जाने पर पहले तो पति उसे मारता है परन्तु बाद में 
भश्चाताप कर रोने लगता हैं।" सीता के बिता राम को सारा जग सूती दिखाई 
पड़ता है | क्योक्ति उनके राजमूय यज को श्रव कौत देखेगा ।९ एक सोहूर में रस, 
को सीता के बिता जीवन भी ब्यर्थ ज्ञात होता है।* 
सीता ! तोरे बिनु जय ऑधियार, त जीवन अकारव हो ।” 
झूमर के एक गीत में पत्नी थे प्रति पति का भ्रगाढ प्रेम दिखलाया गया है। 
एक दूसरे गीत में पत्नी के प्रेम के कारण पति माता, पिता की श्राज्ञा की अ्रब- 
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हेलता करके भी, नौकरी छोडकर घर चला झाता है ।' कोई थ्रज्ञात यौवना स्त्री 
अपने पति से माता पिता की सुधि आमने की बात कहती हैं। इस पर प्रेमी पति 
कहता है कि भूख लगने पर मे तुम्हें भोजन कराऊँगा और प्यास लगने पर पानी 
पिलाऊंगा । ऐ सती! मे तुम्हें श्रपने हृदय से लगाकर खल्ूंगा अत शपने 
माता पिता को भूल जावो।* 
“अुखिया में भोजन _ खिग्मइवो, 
पिन्नसिया में पानी देइबो हो। 
घनिया रखवा में हियरा लगाई, 
बवैया वे सरावहु हो। 
पत्नी के विछोह को न सह सकने वाला पति श्रपनी स्त्री के 34488 जाते 
समय कहता है कि तुम अपने विभिन्न आभूषणों को छोड जावो जिन्हें देखकर मैं 
अपने हृदय को शान्‍्त करता रहूँगा ।' इसी प्रकार से शनेक गीतो में पति द्वारा 
स्‍त्री के आदर, सम्मान, दु खहरण, प्यार करने आदि का उल्लेख हुआ है ।* 


(ख) श्रराचिकर सम्बन्ध 
४. सास और पतोहू 


लोक गीतो में सास और पतोहू का सबध रुचिकर नही दिखाई पडता ! इन 
दोनो के शाहवत्तिक्‌ विरोध का बडा ही सुन्दर चित्रण हुआ है। यद्यपि धर्मझास्त्रो 
और काव्य ग्रथो में पुत्रवधू को सास की आज्ञाकारिणी होना और उसकी सेवा में 
तत्पर होना लिखा है परन्तु इन गीतो में इसके ठीक बिपरीत स्थिति पाई जाती है । _ 

माता अपने पुत्र को प्राणो से भी झधिक प्यार करती है। उसके जन्म में 
बह प्रसव पीडा के विपम एवं असहनीय दुख को सहती है । जब छोठा बालक 
रात को बिछौने को गीला कर देता है तब प्यारी माँ अपनी झाधी साडी को 
बिछाक्र उसे मुलाती है और सर्दी के कप्टो पे बचाती है। वह स्वय भूखे रह- 
कर भी समय पर उसे भोजन देती है पुत्र के बडे होने पर भी उसकी ममता 
कम नहीं होती । वह उस समय भी अपने ध्यारे लाडले को अपनी आँसो से श्ोप्नल 
होने देना नहीं चाहती । विचित्र सेवाओं से उसका शरीर सवर्धन करती है। 
इस प्रकार माता का स्नेह पुत्र के ऊपर यावज्जीवन बना रहता है। वह इतनी 
तो अवश्य ही आ्राशा रखती है कि पुत्र भी उससे इसी प्रकार प्रेम करेगा। परन्तु 
पतोहू के झाने से यह स्थिति बदल जाती है। पुत्र का जो प्रेम पूर्ण रूप से माता 
के चरणो में लगा रहता है अब उसमें अन्तर आ जाता है। वह माता और स्त्री 
में श्राघा-आधथा वेंट जाता है। कही कही पर सनी के घर में आते ही प्रश्न माता 
बा अनादर एवं तरस्कार करने लगता हैं । वह उसे खाने को भी कष्ट घूवक देता हैं । 
उसकी सनी पतोहू सास के विरुद्ध पति के कानों में उल्टी सीधी बातें बहती 
रहती है जि'से वह माता के प्रति उदासीन हो जाता है। पुत्र की माता के प्रति 
इस छदासीनता भर निरादर का मुख्य कारण पतोह ही होती है। यही कारण है 
कि सास झौर पत्तोह में झगडा हुआ करता है। 
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एक गौत में सात अपनी पतोहू से रुप्ट होने पर उसे साथ सहयोग प्रदान 
नहीं करती है। पतोह के पुत्र हाने वाला है परन्तु सास उसवी सहायता वो 
नहीं जाना चाहती। इस पर पतोह कहती है कि यदि सासक्त नहीं आवेगी तो 
मेरा क्या बिगाड़ लेगी। में अपनी माता वो बुलाकर श्रपने पुत्र थी सेवा करा- 
ऊँगी । पतोह वी उक्त में सास या अनादर स्पष्ट क्षतव रहा हैं।' 
सासु पमहह ना हमार, झारे का बहरिहेँं। 
झबटन आापन भामा बोलदइवो, हमें गोली के वा वेह करिहें ।” 
ससुराल के वष्टो से ऊबकर कोई स्त्री मायवे जाता चाहती है। वह बहती 
है कि सास की व्यग्य वाणी मुझसे नहीं सही जाती ।* 
“ए्‌ राम ससुरा में रोव बविदुश्या, 
ते हमरे नइहरवा जडबों एछ राग। 
ए राम मत्तिया वइठल तुहु सासुजी, 
सासु जी बिरहिया बोले ए राम ९” 
इतना ही नहीं पति के परदेस चले जाने पर सास पतोहू से कहती है वि* 
अब तुम किसनोी भसाई खाबोगी क्योवि' तुम्हारा कमानेवाला पति तो है नही .* 
“शसागु मोर बोलेली विरहिया, त केकर कमइया सइबू ए राग ।/ 
परदेश से लौटा हुमा पति स्त्री को डदास देख बर पृद्धता है कि सुप्हें फ्या 
मेरी माता ने गाली दी है प्रभवा वहन से व्यग्योक्ति बही है 
“क्रिया हा जिर्या माई गरिम्रवतिन, 
किया हो बहिनियाँ बिरहा बोलेह रे जी ।” 
सास पतोहू को केवज़ व्यग्प वचन ही नहीं बोलती वल्कि उसे शारीरिक कप्ट 
भी देती हैं। वह वधू को इतना भ्रथिक घर का काम करने को सौप देती है जिसे 
वह बरने में श्रसमर्थ है । फोई स्त्री मायके में ससुद्ाल वे दुखो का वर्णन करती 
हुई कहती है कि उत्तर देश के लोग बडे निर्देयी होते हैँ, वे बहुत कप्द देते 
॥ 


ऐ पिताजी ! रात में तो जौ और गेहूँ जात में पीसना पडता है भ्रौर दिन 
में चर्खा चलाकर बारीक सूत वातना पडता है। जब में सोई रहती हैं तभी मुझे 
काच्ची नींद में ही जगा दिया जाता है । चाहे आगन घर में कोई काम करने को 
भजन ही न रहे * 

“उत्तर के लोग निरमोहिया ए बावा, उलटी पुलदी द्वुख देई। 
रतिया पिसवे जब गेडुआ ए बाबा, दिववा कतावे ओच सूत। 
सूतलि श्ेजिया उठावे ए बाबा, भ्रायाना घरेले सव छुंछ।" 

सास के हारा दिये गये क्यू के कप्टो का एक दूसरा दृश्य देखिये मिसका 
चित्रण कवि ने बडी मामिक रीति से किया है। ससुराल में श्राये हुये भाई बहुत 
अपने पष्ठा को बतलाती हुई कहती है कि ऐ भाई! मुझे कई मन अनाज 
कूठना पठता है, और कई मन पीसना पडता हैं। कई मन भ्स का भोजन 
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बनाता पडता है। सास मुझसे बहुत सा बर्तेन मेजवाती है, भ्रौर बहुत गहरे कुंये 
से पानी भरवाती है ' 
“कई मन कटी मैया, कई मन पीसीला हो ना, 
भइया कइ रे मन बीन्हीला, रसोइयाँ हो ना। 
सासू खाँची भर बसना मेजावेली हो ना। 
सायू प्रतिया पताल से भराबेली हो वा? 
सास छोटी-छोटी वातों पर भी बहू वे! सतीत्व पर सन्देह करने लगती है 
और भपने पुत्र से इस वात की जिकायत कर उसे दड दिलवाती है। परदेसी पति 
ने स्त्री के लिये पखा भेजा हैं। सास उस पे को देखकर वधू के सतीग्य पर 
आनमण करती है श्ञौर उसके बाप और भाई को खा डालने को गाली देती है ' 
“बेनिया डोलावत झइले सुल्ल करे निंदिया, 
आरे परि गइले सासु वे” नजरिया हो राम 
बाबा खाऊे भइया खाऊं तोहरी बहुआवा । 
आरे कब॒ना रसिकवा बेनिया भेजेले हा राम ।” 
पे जैसे छोटी सी बात को लेकर सती वधू के चरित,पर इतना गभीर 
दोपारोपण करना भोजपुरी सास का स्वाभाविक धम है । एक दूसरे गीत में इसी 
पस्ते के कारण सास वधू से 'किरिया' लेती है उसवी अग्नि परीक्षा करती हैं ।* 
सास कहती है कि में तो किरिया भ्रवश्य लूगी 
“ना हम मनवे ना हम पतियदव, हम लेवि तोइसे किरियवा हो राम ।” 
सास के शभ्रत्याचारों के कारण बघू अपने शरीर का झ्टगार भी नहीं कर 
सकती । कोई स्त्री बडे करुण स्वर में कहती है कि जिस घर में होग की महक तक 
नही है, वहां जीरे की वघार' कब मिलेगा । जिस घर में कर्कंशा सास बैठी है, 
उस घर में बहू का गएर कहाँ सभव है * 
“जे रे घरे हिगुआ न महके, 
जिरवा के कवत वघार। 
जे रे घरे सासु दश्नियाँ, 
बहुझआ के कवन सिगार 7 
बबू की उपर्युवत्त उक्ति नितान्त सत्य है। बहुत से घरों में स्त्री को निय 
मित्त रूप से सरसों का भी ते। वालो में लगाने को नही मिलता, शीक्षा और कंघी 
की चर्चा तो बहुत दूर रही। 
साप्त बहू को केवल ध्यग्य वाणा से ही नहीं मारती बल्कि डडे से भी पीट्ती 
है । छोटे-छोटे अपराधों पर भी वधू को सास की ताडना का पात्र बनना पड़ता 
हैं। सास से विना पूछे किसी वधू ने चना भुना लिया था। ननद में उत्को 
शिकायत भ्रपती माता से कर दी। इसका फल क्‍या हुआ वह वधू के ही मुंह 
से सुनिये * 


ेू 
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“सासु मारे हुदुका, ननदिया मारे गारी ही । 
ए चदरिया के ऊलोतवा हो, देवरवा हमरों ना । 
पुत्री की “बिदाई के समय उसकी मात्रा अपने पुत्र से कहती है कि मेरी 
समधिन से जाकर वह देना कि ले मेरी पुनी को पैर न मारेगी, गाली न देगी 
भौर प्र कूल न जयाएेंग ! जब इस वात को पुत्र हें समुधित खास के शागे 
कहा तव वह तड़प कर कहती है कि में अवश्य ही पैर से थ्रपनी पतोहू को मारूंगी, 
प्रात काल' में गाली दूंगी और कच्ची नींद में ही उसे जगा दूगी " 
“जाते हम मरवों पाराते देगो. गारी। 
काच ही निनियें हम जगइश्वों पूत बहुआ री ॥/ 
सास की यह गर्वोबित उसके स्वभाव की परिचायिका है । कोई परदेसी पति 
घर शआ्राकर अपनी स्‍त्री को उदास्तीन देखकर उससे (छा है कि तुम क्यो दुखी 
हो । इस पर वह उत्तर देती है कि तुम्हारी माता मुझे मारती है और गाली 
देती है." धम 


“माई तोहार प्रभु भारे गरिआवे, 
वहिनी बोलेली विरह बोल हो। 
लहुरा देवरा मारे लाली छरिया, 
ग्रोही गुते बदत सलीन हो।/ 
एक विरहे में सास और पतोहू की कलह का बडा स्वाभाविक वर्णन पाया 
जाता है । सास और कह से वाग्युद्ध होने हौते मूसल से मार पीट होने लगती 
है । सभवतः सास घायल कहती है कि यदि मेरा बूढा पति जीवित होता 
तो श्राज मैं इस पत्ोहू को 'बनवास' दिये बिना नहीं छोडती :' 
“रासू पतोहिया से लागल वा झगड़वा। 
कइली मूसरवा के _ मार) 
आजू पतोहिया के हम बन दिहिती, 
जो जियत रहिते बुढऊ हमार ।” 
इस बिरहे में सास पतोहू के विरोध ने मूर्त्तिमान रूप घारण कर लिया है 
वह अपनी चरम सीमा पर पहुँच गया है। * 
इन गीतों में सर्वत्र 'दरुनियाँ सास' का ही चित्रण किया गया है जो सत्य है । 
जहाँ सास और पतोह के भग्रानक शगडे का वर्णन इन भीतो में पाया जाता 
है वहाँ कही-कही इनके पारस्परिक व्यवहार की सुन्दर झाँकी भी हमें देखने को 
मिल जाती है। पुत्र जन्म के-एक गीत में पुत्र श्राषप्ति का कारण बतलाती हुई 
कोई सनी कहती है कि मैंने सास के वचन को कभी नहीं ठाला और न कभी 
नतद का तिरस्कार ही किया | इससे पुत्र रूपी फल मिला है।* 
"“सासु के वचन ने ढारेके, न ननद कर हो। 
ससुह कबहू न लाई लूकी लायऊें, नाही रे जानो वोही गुत हो ॥7 
कोई पति परदेस जाते समय अपने स्‍त्री को मायके चसे जाने का आदेदा 
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देता है। इस पर यह कहती है कि में सास बी सेवा करके अपना जीवन यही 
विताऊँगी ।* 
“राजा साधु की करिवे दहलिया, ४ 
उमिरि हम बिताइव हो।” 
इस प्रकार जहाँ सास और बधू में विरोध दिलाई पडता है यहाँ प्रेम वा दर्शन 
भी पाया जाता है। इन ग्रीता में भोजपुरी समाज का जो चित स्रीचा गया है 
बह अक्षरद्य सत्य है जिसतरी पुष्टि प्रस्तुत उदाहरणा से की जा सकती है। 


६ नतद श्रौर भावज 


सास और वधू में जिस भ्रफार झ्ाश्वतिक विरोध पाया जाता है उसी भ्रकार 
जनद झभौर भावज के बीच हम निरन्तर बढते हुए वैमनस्यथ को पाते हैं) भाई 
और वहन एक ही माता पिताक संग्री सन्तान हैं भरत उनमें प्रगाढ प्रेम होना 
स्वाभाविक है। जिस प्रवार माता पुत्र के प्रेम और आदर की क्‍झ्धिकारिणी पक्‍पने 
को समझती है उसी भ्रकार वहन भी उसके अ्रकृतिम प्रेम का पान अपने को 
भानती है। परन्तु भावज के झाते ही यह स्थिति वेदल जाती है। पूत्र का प्रेम 
बहन, स्त्री श्रौर माता में निधा विभवत हो जाता है। भावज घर में भाते ही 
पति पर झ्धिकार जताने लगती है, उसके तन, मन श्रौर धन की मालकिन बने 
बैठती है। यह बात बहन को (साथ ही उसकी माता को) श्रसह्म हो जाती है। 
यह देंखब्र कि पराये धर को एक स्त्री ने मेरे भाई पर भ्रधिकार कर लिया है, 
भावज से चिढने लगती है। भावज ननद को दो चार दिन वा पाहुना समझकर, 
परिवार में उसके” महत्व को न समझकर उसका तिरस्कार करती है। यही दोना 
के झगड़े षा मूल मनोवैज्ञानिक वारण है। 
ननद श्र भावज वा यह झगड़ा कुछ नया नहीं है। यह चिरकाल से चला 
श्रा रहा है। सस्टत के कसी कवि ने ननद और भावज की प्रनवन की झोर बड़े 
सुन्दर छब्दा से सकेत किया है। भावज कहती है कि 
“इवश्ू पश्यति नैब पश्यति यदि अभगवस्नेक्षणा, 
मर्मच्छेदपट प्रतिक्षणमसो . बूते भनानदा बच 
अन्यासामपि कि ब्रमीमि चरित स्मृत्वा मनोवैपते, 
कान्त स्निग्भदूश्रा बिलोकमति सारमेतापदाग सखि ॥/ 
इस इलोक में ननद को मर्म भेदने वाली वाणी बोलने में निषुण कहा मया है। 
एक चैता, में कुम्मकर्णी निद्रा में सोग्ने हुये झालसी पति का बडा सुल्दर वणन 
हुआ है। वह शाम को ही शो जाता है ओर सूर्मदिय होने पर भी झालस्यवश 
नहीं उठता | इस पर उसकी सती श्रपतती नगद से उसे जगाने को कहती है ! परन्तु 
ननद उसकी प्रार्थना को स्वीकार नहीं करती 
“रामा कइसे के भऊजी भइया के जगाई हो रामा । 
मोर भदया, निदिया के मातल हो. रामा ! 
मोर भइया ।॥/ ह 
सास और ननद का एक साथ मिवक्र भावज वो कष्ट देने का वणन अनेक 


२ अ्िपांडी, सास गीत्त पृ० ४ । 


श्र ( रण्३ ) 


गीतो में ग्राता हे | सास अपनी बयू के विरुद्ध जो कुछ करता चाहती है, तनद 
उसमें सहायता पहुँचाती है । एक जात के गोत में वधू वो गेहूँ पीसने के लिये भेजा 
जाता है। सास तो उसे गेहेँ देतो है और ननद उसे बडो “ंगेरी' प्रदान करती 
है जिसमें अधिक गेहूँ समा सबे ) परन्तु भावज से जात चलता ही नहीं है ऑर 
यह रोने लगती है ' 
“सापछु देली ग्ोहुआ हो रामा, ननदी चेंग्रेरिया | 
शोतिनि बहरिनिया हो रामा, भेजेली जतसरिया | 
जेतवो न चलइ हो रामा, मकरी न डोलई। 
जेंतवा के घइले हो रामा, रोइला जतसरिया (” 
बड़ी चेंगेरी में दथू को गेहूँ देने में ननद की गहरी दुष्टता छिपी पडी है। 
किसी सनी ने पुत्र होने पर अपनी नसद्र को आभूषण देने वा वादा किया 
था । परन्तु जव उसे पुत्र हुआ तो वह आमूषण देने से इन्कार करने लगती है । 
इंस पर ननद बहती है कि में तुम्हें सात लात और गाल में दो थप्पड मांगी 
तथा तुम्हारा क्गन भ्रौर पछेला दोनों छीन लूंगी।' 
“भौजी जबन बोली बोललू भ्रोसरवा, उहे बोल दाख्ो । 
मास्व सात भड॒हरी गले दुइ थप्पड रे। 
भौगी केंगना के जोट पछेलवा दुनों हम सेबो 77 
जब वधू सयुरात् जाती है तब ननंद भावज के प्रति श्रपनी माँ से कहती है 
कि यह हल जोतने वाले किसान की लडबी है। अत इसे रहने के लिए 
एमाता ! वह घर दी जिसमें भूसा रखा जाता है।' 
“मैया तो न बोले पावे कि ननद उठि बोले, 
अम्भा एहि हस्जोतवा की बिटिया दिहौ घर भुसहुल ।” 
६४ _ननद भोर भावज पानी भरने के लिये जाती हैं । भावज जोगी का मन्दिर 
देखने के लिये जाती है श्रोर कुछ विलम्ब से आती है । इतने ही में दूसरे के कहने 
पर ननद उसके चरित्र पर आशव्ा करती है। भावज प्रार्थना करती है फिर भी 
लनद अपने भाई से यह कहती है कि ए भाई! तुम्हारी ठकुराई में भाग लग 
जाम । तुम्द्वारी स्त्री तो जोगी के मन्दिर में जाती है । 
“झभागि लागे मगइया तोहरी ठकुरइया, 
भोजी जाली जोगी के मिदुलियां हो ना ॥7 
इसी रे ननद की दुष्ठता का अनुमान किया जा सकता है। 
लोक गीतो पे भावज का जो चित्रण किया गया है वह ननंद की अपेक्षा 
अधिक निर्मम एवं वठोर है । नन॒ंद तो सावज की भाई से केवल शिकामत करती 
है परन्तु भावज ननद को विप खाने का सन्देह ही नही भेजती बल्कि उसकी छाती 
में खजर घुसेड कर उसकी ऐहिक लीला भी समाप्त कर देती है। भावज की 
कठोरता का यह दृश्य देखिये । ननद पिता के धर से विंदा होकर ससुराल जा 
रही है। पुत्री वियोग के दुख से रोने के कारण पिता के श्राँसुओ से गया में 
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( रछड ) 


बाढ आ गई है, माता के रोने से अंधेरा छा गया है, भाई के रोने से पैर तक 
की धोती भीग गई है परन्तु भावज की आंखों में असर के बूँद भी नहीं दिखाई 


पड़ते : 
“भऊजी नयनवों ना लोर | 
नतद भावज के लिये भारस्वरूप होती है। भावज समझती है कि यह व्यर्थ 
में बैठकर घर का झाटा गीला कर रही है । एक गीत में इसी भावना से प्रेरित 
होकर भावज ननद के विवाह के लिगसे सास, ससुर और अपने पति से बर खोजने 
को विनती करती है ।' विवाह होने पर पुत्री के दिंदा होते समय माता, पिता 
वस्त्र रा गाय आदि देते हूँ परन्तु भावज अ्रफीम का टुकड़ा उपहार स्वख्प उसे 
देती है । 
“झ्रामा जे देली राम लहर पटोरवा, बाबा दीहें घेनु गार। 
भइया जे देले राम चढन के घोडवा, भऊजी महुरवा के गाठि ॥/ 
भावज की बोली विष के समान लगती है।' वह जब कभी भी वोलती है, 
तो उसकी वाणी में व्यग्य भरा रहता है। जिस प्रवार ननद भावज के चरित्र 
पर सन्देह करती है उसी प्रकार भावज भी ननद के चरित्र पर व्यर्थ वा कलक 
लगाती है। पानी वे! लिये गई नतद से भावज पूछती है कि ए नतद ! तुम्हारा 
आँचल (कपड़ा) मैला क्यो है। तुम कहाँ गई थी ।५ 
हो] पूछो मैना नवदिया, 
श्रेंचरा बवन गन धूमिल हो राम ।” 
घर में भावज ननद को खाने, पीने, पहिनने का क्तिना कष्ट देती है इसका 
सुन्दर वर्णन नीचे के सोहर में हुआ है ।' 
“कोठिला कढलो खुलुडिया, त घमवा सुखावेलो हो। 
एननदी ! खुखुडी के रोटिया पकवलो, बथुइया केरा सग्रिया नु हो ।” 
भनद ससुराल के कष्टो से ऊब गई है। फिर सावन का महीना है। अतः 
थह भागके झाने के लिये अपनी भावज के पारा रान्देश भेजती है। परन्तु भावज 
ने इसके उत्तर में विप (भ्रफीम) वी गाठ भेज दी और फहा कि इसे खाकर 
सो जाना ।* 
“भौजी जे पठवा सनेसवा, महुरवा के ग्राठि। 
खाई न रहेझ मोरी ननदी तो सावन मास ।7 
भावज की इसी दुप्टता को जातकर कोई वहन अपने भाई से ससुराल के 
दुं खो को निवेदन करने के पश्चात्‌ कहती है कि ए भाई ! मेरा यह दुख भावज 
से मत बहना, नहीं तो वह इस वात को दो चार और लोगो से वढा चढा कर 
बहती फिरेगी ।* 
/ई दुख जनि कहो भइया भऊजी के अगवा हो ना । 
भउजी दुइ चारि घरे कहि झइह हो ना ॥7 
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लेलवना के गीत में, पुत्र जन्म के अवसर पर साहयता न पहुँचाने के 
क्रारण भावज ननद को धमकी देती है कि यदि में श्रसव कार्य से सकुदल विवृत 
होगई तो ननद की छाती में छुरी मोक कर उसे मार डालूँगी ह 
गगोतिती के झोंटा धइई लसार देवों ललना। 
अबकी बरहिया के उपर होइवों, 
चतदी के छुरसी लेके स्ोता फ़रबो लखना।/ 
ज्ञात नहीं कि इस भअस्ताव को भावज ने कार्य रूप में परिणत किया या नहीं 
परन्तु इसकी कल्पना भी बड़ी भयंकर झोर वीभत्स हैं। इन उल्लेंखो से ननद भ्रोर 
भावज के संवध का अनुमान सहज ही में लगाया जा सकता है। 


देवर और भावज 


प्राचीन भारत में देवर और भावज का सवध आदझ रूप में दिसल्ाया गया 
है । सीताहरण के पर्चात्‌ उनदे गहनो को जब रामचर् सक्मण से प१हघानने 
को कहते हैं तो उस समय ये जो उत्तर देते हैं वह स्मरणीय है: 

“क्षेयूर नैंव जातामि, “नैव जानामि कुडले। 
नूपरावेव जानामि, नित्य पादाभिवन्दनातू ।” 

अर्थात्‌ मै कैमुर भौर कुडल को नहीं पहचानता क्योंकि सीताजी के शरीर के 
ऊपर मैने कभी दृष्टिपात नहीं किया था। में तो उनके पेर के नुपूरो को ही 
पहिचानता हूँ क्योति मैं नित्यश उन्हें प्रभाम किया करता था। भ्रादिकृबि वाल्मीकि 
ने देवर भोर भावज के सवध की वितनी ऊँची कल्पना इस दजोक में की है । 

राम जंगल में जाने को तैमार हैं। लक्ष्मण भी उनके साथ जाना चाहते है। 
जव बहू सुमित्रा से अनुमति मागने के लिये थाते है तब वे कहती है :' 

“राम॑ वशरथं विद्धि, मा विद्धि जनकात्मणाम्‌ । 
अभ्रयोध्यामटवी  विड्चि, ग्रच्छ तात, ययासुल्रम्‌ ।” 

इूस' शलोका में भावज की तुलना गाता से की गई है। यही हमारा भारतीय 
आदर्श रहा है । ८ हे कर 

परन्तु सोकगीतो में देवर झोर भावज के सबंध को हम भारतीय आदर्श के 
अनुदूष नहीं पाते। इन गौतों में भावज और देवर के अनुचित प्रेम का वर्णन 
प्राप्त होता है। इसका क्या कारण है ? यह कहना कठित है। हमारी ऐसी 
धारणा है कि पीछे के पर्मझास्त्रकारों ने जो नियोग की व्यवस्था दी बही इसका 
मूल कारण है। किनन्‍्ही विशेष परिस्थितियों में जैसे पुतहीन होने पर भावज 
जमौग की प्रया से देवर से पुओत्पत्ति करा सकती थी । इसके अनेक उदाहरण 
उतिहास प्रथो में विद्यमान है। यही प्रवा काल भमसे दूपित हो गईं भर शास्त्रीय 
ग्राज्ञा का उत्लघन कर विज्ष परिस्थिति के अरमाव में भी देवर भोर भावज का 
पनूचित संबंध होगे ल्गा। इसी अनुचित प्रेम की झलक हमें इत गीतों में देखने 
थ मिलती है। 
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( २७६ ) 


कोई देवर भपनी भावज (जिसका प्रति परदेस ग्रया है) से यह कह रहा है 
वि' जब तक मेरा भाई बाहर से नहीं भ्राता है तव तक तुम मुझसे प्रेम करो * 
“जब लगे भठजी भइया हमार अइह हो । 
कि सब लागि ना, भउजी जोर ना सनेहिया 
कि तब लागि ना ।” 
शक दूसरे गीत में लछुमन नामक देवर अपनी भावज से कहता है वि मेरा 
भाई तो परदेस गया है भरत तुम मेरे लिये सेज सजाझों। उस सेज पर फूला 
को बिखेरो शभ्ौर मेरी सेवा कर पतिप्रवास के दुखां को भूल जावो ।' 
/हमर्रह सेजिया बिछावहु. फूल छितरावहु हां। 
भंऊजी ! हमरेहि लागहू टहलिया, त दुख बिसरावहु हो ।/ 
भावज पानी लाने वे! लिये पतरघट पर गई है। हसराज नामक उसवा देवर 
घोडे पर चढा आ रहा है। भावज ने घडा सिर पर उठाने के लिये कहा। 
हसराज एक हाथ से तो उसके घडे को उठाता है भ्रौर दूसरे हाथ से उसने 
आ्रँचल को पड़क्‍कर उसे रोक लेता है।*' 
“एक हाथे देवरू घइला _ पग्रतगावे, 
कि दूसर हाथे ना, धई शअ्रेंचरा विलमाये । 
कि दूसर हाथ ना ।" 
एक दूसरे गीत में कोई मल्लाहिन अपने देवर से विवाह कर लेती है परन्तु 
जब उसे श्रपने पूर्व पति से उत्पन्न बालक बी सुधि झाती है तो रोने लगती है। 
09283 को उदासोन देखफर जब इसका कारण पूछता है तो वह उत्तर देती 


“भाही मन परे देवर, भाई बाप सुखवा हो, 
नाही सन परे देवर, पहिला बि्नहुवा। 
एक त जे मन परे गोदी के बलकवा हो। 
रोबत होइहँ घरवा गोदी के बलकवा हो।” 


झाजकल की भीची जातियो (मल्लाह, मोड, झहीर, चमार, भौर कोईरी भादि) 
में पति ये” मर जाने पर प्राय स्त्रियाँ श्रपते देवर से विवाह कर लेती हैं। इस 
गीत में मल्‍लाहिन ने जो देवर से विवाह कर लिया है वह इसी प्रथा के भ्रन्तगत 
है । ऊँची जातियो (ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य) में तो नियोग की प्राचीन प्रथा जाती 
रही परन्तु नीची जातियो में यह झ्ब तक भी बनी हुई है । 
कई गीतो में देवर भावज का सहायक और पत्रवाहक भी दिखलाया गया 
है । किसी स्त्री का पति परदेस चला गया है। वह अपने देवर को बुलाती है 
और उससे पत्र लिखवा कर पति के पास भिजवाती है (४ 
“देवरा के बदिहे कप्रियया नु ए राम 
चिठिया जे लिखी हे समुझाइ के नु ए राम ।” 
देवर भावज की विरह वेदना को उसके प्राण प्यारे पति के पास पहुँचाता 


१. भो० प्रा० गी० भाव ह ए० २१७ २ दु० श० मझिं० भो० लो० गोल पु० ४१ ३ वी 
पृ २५१ । ४ दुल शा सिं० भो० लो० गी० पृ० १७४ । ४ वही प० पक 
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है भौर अपने भाई से घर लोट चलने का माग्रह करता है। पत्ति पन को पढ़कर 
घर लौट जाता है और अपनी स्त्री के दुखा वो दूर करता है * 
“मोरी रानी लहुया देवरवा के हाये जो पाती लिखी भेजेड हो ॥ 
देवरा हो मोरे देवरा, भरे तु मेरे देवरा हो। 
मोरा देवरा जो हरि होय अकेले, तो बाघि सुनायउ हो।” 
इस गीत में देवर ने भावज की जो राह्ययता की है वह अभिनन्दनीय है । 
८ भसुर और भवहि 
पति दे बढ़े भाई को भोजपुरी सें भसुर! बहते है झौर छोटे भाई की सनी 
“भवषहि” कहो जाती है। हिन्दी में इन शब्दा वा पर्यायवाची कोई दूसरा थधाब्द 
नहीं हैं। अत इन्ही शब्दा वा प्रमोग यहां किया गया है। भोजपुरी समाज में 
भसुर भ्पनी भवही को देखना तो दूर रहा स्पर्श तक नहीं कर सकता। पति 
के बड़े भाई होने वे कारण वह पूज्य माना जाता है । झत उसके सामने आना, 
बाते धरना या उसे छूता भवहिं के लिये सर्वथा निषिद्ध है। इस तियम का भोजन 
पुरी समाज में वडी बडाई के' साथ पालन किया जाता है। फ़िर भी कुछ ऐसे 
गीत उपलब्ध है जिनमें इन नियमा का उल्लंघन बर भवहि शौर ससुर में प्रनुचित 
प्रेम वर्णित है । 
इन्रसिह नामक कोई पुर टिकुली नाम की अपनी भवहि वे' रूप सौंदर्थ पर 
मोहित हो जाता है । वह्‌ उसके पति (अपने छोटे भाई) को जगल में ले जाकर 
मार डालता है और भअ्रपनी भवहि टिकुली से अ्रतुचित प्रस्ताव करता है। टिकली 
अपने प्रति की लाश उससे मेंगरवाती है और उसे झूठा आश्वासन देती रहती है । 
लाश वी जलाने के लिये जब इन्द्रसिहु श्राग लाने जाता है इतने में यह पति के 
साथ जलकर सती हो जाती है । इन्द्रसह यह देखकर हाथ मलकर पछताता है।* 
“जब लगि भसुरं अग्रिया आने ग्रइलनि रे ना। 
रामा फुफूतिति अगिया धधकयत्नी हो रामा । 
राम दुनो रे बेकति जरि छरवा भइलें हो ना। 
जहूँ हम जनिती “टिकुली' मोरि वुधि छोरवू रे ना। 
ए. राम इंडिया रे पदुसि सतवा नस ती हो राम ॥” 
उफत गीत वी श्रत्रिम पत्रित में भसुर की नीचता की पराकाप्टा दिखलाई 
गई है। साथ ही टिकुलो' का दिव्य सतीत्व आदर्श रूप में हमारे सामने आता है। 
एक दूसरे ग्रीत में कोई भसुर अपती भवहि से छेडखानी करता है। भवहिं 
पानी भरने के लिये गई है। भसुर उसवार रास्ता रोक लेता है । जब वह कहती 
है कि मझे मार्ग दो क्‍्यांकि मेरी चुनरी भीय रही हैं तब वह अपनी चादर देता 
है। सत्ती उसकी चादर में आग लग्रू देने की बात कह कर उसकी प्रार्यता को 
प्रस्वीकार कर देती है * 
“पानी के पियासल जिरवा गइली पत्तिघयवा रे। 
घर के भगसुर बटिया रोकेले नु है जी। 
छोड, छोड, भसुरा |! रे मोर पतिघटवा रे। 
६ [वपाड़ी आ० गा० पु० ० शा० च्िं० भो० लो० गी० प० ८! 
उप आए लोए भो० पल न श्ि गै० पर बर॥ :३.डुंढ 
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बरसेला पनिया भीजेला मोर चुनरिया नु रे जी। 
जऊ तोरा जिरवा रे भीजे ले चुनरिया रे, 
हमरो दुपटवा ओडढि लेवहु रे जी। 
तोहरे डुपटवा भसुर, झागि धधका हबि, 
हमरी चुनरिया सीतल वयरिया नु रे जी।” 
रोपनी का यह ग्रीत लीजिये जिसमें भसुर का कामुक प्रयत्न चरमकोटि तक 
पहुँच जाने पर भी सफलता को नहीं प्राप्त कर सका है। भवहि द्वारा चित्रकारी 
को देखकर भसुर उसके प्रेम में फंस जाता है और अपनी श्रभिलापा को माता से 
बह सुताता है, परन्तु माता इरा प्रस्ताव को अनुचित ठहराती है।' 
* “मैया लहुरी पतोहिया मनवा वसली हो ना। 
रे लहुरी पतोहिया _ पूता भवहिं हो तोहार। 
रामा ऊ त तिलगवा दे जोइया हो ना।” 
बडा भाई अपने छोटे भाई (तिलगवा) को जगल में ले णाता है. भर 
विश्वासघात कर उसवा वध कर देता है। दु सी स्त्री भसुर से झूठा वादा करती 
है श्रौर भ्रपने पति की लाजझ् लेकर सती हो जाती है। इस प्रकार भसुर हाथ मल 
कर पछताता रह जाता है: 
“रामा जो हम होई सतवन्ती हो ना। 
मोरे अँचरा भभकि उठे झगिया हो ना। 
बरे लगली लक्डी भसम भइली छोटवा हो ना । 
रामा जेठवा मले दूनो हथवा हो ना।” कर 
इन गीतो में भसुर की दुष्टता देखने को मिलती है। दोनो उद्धरणों में 
भयहि भसुर को चकक्‍मा देवर अपने सतीत्व वी रक्षा वरती हुई पाई जाती है। 
&. ससुर श्रौर पतोहू * 
लोक्गीतो में ससुर भौर पतोह का जो झादर्श सवध होना चाहिये वैसा हमें 
देखने को नहीं मिलता। 'पतोहू पुत्रवधू का अपक्रक्य रूप है, जिसका प्र्थ पुत्र 
की स्‍त्री होता है। ग्रत पिता वा पुत्र के प्रति जो स्नेह होता है वह उसवी 
स्त्री के साथ भी होना चाहिये | परन्तु ऐसी बात नहीं पाई णाती | एवं गीत 
में ससुर भौर पतोहू में अनुचित सवध दिसलाया गया है॥ पतोह लोक लज्जा 
को त्याग कर ससुर को झलने वे' लिये पखा मांग रही है । एक दूसरे गीत में 
ससुर बे” द्वारा पुत्र+धू को बाहों पर गोदे गये गोदना को कामुकता भरी दृष्टि 
से देखने वा उल्लेख पाया जाता है । ससुर जब भोजन करने श्राता हैं तब वह 
बधू बे” गोदना को ही देखता रहता है। वघू कहती है विः यदि में जानती वि 
ससुर जी ऐसा करेंगे तो मे गोदना ही न गोदाती ।* 
“सासु दात रे बतीसी, बहू का वाही गोदना। 
ससुर जेवना मा जेवेले, नीहारे मोरे. गोदना । 
जाहु हम जनिती ससुर, नीहरब तू गोदना। 
समुर नाही रे ग्रोददता, आपन बाही गोंदना ॥/ 


३. बद्दी पृ० इ४६। २ टा० अ्रध्य्य भो० घा० गो० भाय १ पु० इ-४ । 
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इसी प्रकार से एक झूमर में वधू की भूली हुई झुलनी को ससुर पानी में 
खोज रहा है। यह कार्य वधू के साथ अनुचित सबंध प। ब्यजना कर रहा है। 


१० सौत-सौत 


सीत शब्द सपत्ती/ का अपक्रण रुप है। भोजपुरी में इसके लिये 'सबति' 
झब्द का प्रयोग किया जाता है जिसकी विरुवित सात के ही समान है। एक 
पुरुष की दो या दो से अधिक स्त्रियाँ आपरु मे सौत' कहलाती है। इन 
शुपत्तिया मे आपस में बडा द्वेष पाया जाता है। यहाँ तक कि 'सौतिया डाह! 
ईर्ष्या का उपमात धन गया है। हि 
भोजपुरी में एक पहावत्त है कि चूनों के सोत ना भावेले प्र्थातू आे 
की निर्जीब सौत की प्रद्धति भी झच्छी नहीं लगती । इसी से अनुमात किया 
जा सवता है कि रापत्ली द्वेप कित्तता भगकर होता है। सोकगीतो में सौतिया डाह 
का बडा ही मार्भिक चित्रण किया गया है। सौता के झगड़ो का सजीव चिनण्त 
इन गीता में हुआ है । 
पति अपनी स्‍त्री को मधुपीपरि' पीने वे! लिये कहता है। पत्नी के मना 
करने पर बह दूसरा विवाह करने की धमकी देता है। इस पर उसकी स्‍त्री कहती 
है कि में मधुपीपरि भले ही पी लूँथी परन्तु सोत का जार! दुख मुझसे नही 
सहा जामगा। 
“सवर्ति कै जार हम ना सहबि, 
पियब भथु पीपरि हो।" 
बारह वर्ष के बाद सौत लेकर लौटे हुये परदेसी पति रो रनी की मह ब्यग्योवितत 
कितनी माभिक है। वह कहती है कि तुम बारह वर्ष पर परदेस से लौट रहे 
हो। इस बीच में मुझे वया कप्ट हुआ इसकी तुम्हें क्या चिन्ता। साथ ही सौत 
भी लैत़े प्राये हो। तुम्हें मेरे दिल का दर्द क्या मालूस ।* 
झारो बारहों बरिस पर आना, 
सवतिन लिये. साथ । 
दिल का दरद ना जाता ।” 
एक झूमर में सौत की वाणी की तीदष्णता का वणन हुआ है ॥ स्त्री अपने 
पति से पूछती है कि तुम्हारी आँखें मेरे ऊपर लाल क्‍या हो रही है। एक तो 
सौत लाने की बात मेरे कलेजे को बेध रही हैँ और दूसरा; यह तुम्हारा तोध। इससे 
मेरा हृदय काप रहा है।* 
*कव॒न गुनहिए चुकला ए बालम, तोर नमना रतनार १ 
सवती के बतिया करेजवा में साले, कापेजा जियरा हमार (” 
कोई पत्ति दूसरा विवाह करके सोत लाया है। इस्र पर उसकी पहिली रुप्ी 
कहती है कि यदि मैं वन्ध्या होती, लेंगडी, लूली हाती, कोयल के समान काली 
होती तथ् तुम्हारा सपत्नी लाना ठीक था। परन्तु में दो परुन्नवती हूँ एवं सवगि" 
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सुन्दरी हूँ फिर तुम सौत क्यो लाये। मैं तो तुम्हारे गले का हार थी फिर ऐसा 
अनाचरण तुमने क्यो किया ?* 
“मैं तो तोरे गले का हार रजवा, 
काहे को लायो सवतिया। 
जाहु हम रहिती वाँझ वसिनिया, 
तब झाइति सवतिनिया 
जब हम रहिती काली कोइलिया, 
तब आइति सवतिनिया। 
रजवा हमरों सोटा झइसन देह, 
श काहे को लागयो. सवतिया ॥” 
उपयुक्त झूमर में पत्नी द्वारा पति का उपालम्भ बडा ही मामिक है। सीत 
के द्वेप के कारण एक स्त्री अपती दूसरी सौत को विधवा हो जाने की गाली देती 
है और उसके प्रेम को क्षणिक वतलाकर सौत का उपहास करती है ।* 
“आरे इ त तिरिया सेजिया पर मोठ रे 
सैया भूले ओोहि राड ।” 
सौत को कल्पना से ही स्तियो को इतनी चिढ हो जाती है कि पति का 
सनोरजन करने वाली दिस उसके अधर को चूसने याली व्््ी भी सौत का 
प्रतीक समझी जाती है। पुरप पलग पर बैठ कर वशी बजा रहा है तब 
उसकी स्त्री उससे कहती है कि में सोत बनकर (क्योकि वशी रूपी सौत पहिले से 
ही सेज पर विराजमान है) आपका गाना सुनूंगी * 
राजा के वस्ी सेजरिया पर बाजे, 
सवतिया हो के सुनबि राउर घसी ।” 
इस गीत में पति का अघर पान करने वाली (वशी) भी सौत के रूप में 
दिखाई पडती है । एक दूसरे गीत में सोत की कुबरी से तुलना वी गई है।* 
एक झूमर में सपत्नी की चिन्ता के कारण नीद न लगने का क्शुणाजनक 
वर्णन पाया जाता है। पति के साथ सौत सो रही है इसे देख कर उसकी दूरारी 
स्त्री को डाह उत्पन होता है और यही उसकी नींद न लगने का मुख्य कारण है।* 
“ल्ागति नाही तिनिया ए राजाजी। 
बायें सूतलि वा सवतिया ए राजाजी | 
लागति नाही निनिया ए राजाजी !” 
सौत के कारण नीद न लगने का एक दूसरा कारण पहिली स्‍त्री का तिरादर 
भी हैं “पति नई विवाहित पत्नी के आगे पहिलो सनी का पूर्ण तिर॒स्वार करता है 
जैसा कि नीचे वी इस झूमर में स्पप्टतया वणित है ।६ 
“अस सौतिन के माने भाई, 
ड़ हमरा बदर बनवा बाएं! 
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सौतिया डाह कभी-कभी उम्र रूप भी धारण कर लेता है। जब वाणी का 
व्यापार समाप्त हो जाता है तब हाथा-पायी की नोबत आ जाती है। निरवाही 
के इस ग्रीस में दो सौतों का झोठा' (बालो का समुदाय) पकड़कर लडने का बर्णत 
पाया जाता है ५ 
“उढरी वियही दोनो करे झोटी क झोटा हो ना। 
राम राज बेठि डेहरी झले हो नाए 
एक सोत दूसरी सोत को अपने भाई करे साथ पाती में डूब जाने का आश्ी- 
बाद देती है जिससे उसका रास्ता प्राग्रे वे लिये निप्ककक वत जाय ।' 
“देहिन राबतिया आपने  असीसिया, 
मैया बहिन बूडौ. मज्नचाराए 
सौत का जार इतना असह्य हो उठता है कि कभी-कभी स्त्रियाँ श्रात्महत्या 
तक कर डालती हूँ । सोत को पत्ि के साथ सोया देखकर कोई स्‍त्री श्रपनी सास 
से झात्महत्या करने के सिये छूरी और कटठार गागती है, बयोकि सपत्नी का द्ेप 
उसके लिये असह्य हो रहा है / एक झूमर में पति मे द्वारा सोनारिन को सौत 
बनाने वा वर्णन मिलता है । उसको पहिली स्त्री सास से छूरी कटारी माग कर झपनी 
सौत का वध करने का तिश्चय कर रही है। 
“देहु ना सासु हो छुटिया कटरिया, 
कतल कई घलबों सोनारिन हो ॥/ 
मह कितना शयकर सवल्प है। इसी प्रकार सौतिया डाह' के झनेक वर्णन 
सोक गीतों में उपलब्ध है। 
बाल विवाह 


कभी भोजपुरी समाज में चल विवाह कए बहुत अ्रधिक्‌ प्रचाए था | यह प्रथा आज 
भी प्रचलित है परन्तु धीरे धीरे कम हो रही है ! ज॑से-जेसे नयी सम्यता का प्रकान्न गाँवों 
मे फैल रहा है पेसेन्यंस लोग इसबी बुराइयो को समझने लगे है । आज नी धनी एंव 
प्रतिष्ठित घरा में पृश्र एव पुनी का विनाह बात्यावस्था में ही कर दिया जाता है । भभी भी 
विवाह में वर के साथ दासी था तौकरानी के जाने वी प्रथा है! जिसका काम पहिले बाल 
बर की सेवा सुथूपा करना होता था । '्रप्ट वर्षा भवेदु गौरी” के सिद्धान्त के मानने वाले 
पुराण पत्यी लोग पुती का विंनाह बाज़फपन में तो कर ही देते है परन्तु लडके के विवाह को 
भी यथाशी प्र कर देने की चेष्टा करते हे । भोजपुरी प्रदेश में बालको का अधिक दिनो तक 
अ्रविवाहित रहना लोगा की दृष्टि में निर्धनता का सूचक माना जाता है । 

इन गीतो में कह्दी स्त्री अपने वाल पति के लिये दु खो दिखाई पडती है तो कही पति 
छोटी स्त्री को देखकर रूठ जाता है। _ 

आजकल उत्तर प्रदेश के पुवा तिला में बनवारी का गीत' बड़ा प्रसिद्ध एवं लीक प्रिय 
है | इस गीत़ में किसी स्त्री के वाल पति के दु खा का बडा दर्दनाक वर्णन है । चह सनी 
कहती है कि ए शिव | तुमने सवको तो अत और घन दिया परन्तु मुस्ते छोटा पति (लडिका 
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भतार) दे दिया । उसे लेकर मैं एक दिन सोई । इतने में खेत म गीदड बोलने लगा' । उसकी 
आवाज सुनकर मेरा पति डर कर रीने लगा । मेरी चोली का बन्द खोलने वे स्थान पर 
बह घर का किवाड खोलता है । उस्तकी इस नादानी को देखकर मेरा शरीर सिर से पैर 
तक जल जाता है। 
“सबके त देल भोला, अन, धन, सोनवा, 
वनवारी हो, हमारा के लरिका भतार । 
लरिका भतार लेके सुतली ओसरवा, 
बनवारी हो रहरी में बोलेला सियार । 
खोले के ते चोली बन्द खोलेलें केवार । 
बनवारी हो जरि गइले ऐएँडी से कपार ।” 
यह गीत और लम्बा है जिसमे वालक पति वाली इस तरुणी स्त्री की मनोवेदना का 
वर्णन सुन्दर रीति से हुआ है । 'जरि गइले एंडी से कपार' इसी एक पवित में कितना क्षोम, 
कितना ऋध, फित्तनी आात्म-वेदना और कितनी व्यगना भरी पड़ी है | 
पति विवाह करने के लिये जाता है। उसकी माता अ्रटारी पर चढ कर देख वर कहती 
है कि भेरा बेटा विवाह करने जाने के लिये प्रस्तुत है परन्तु दूध पीने के बिना उसके हा 


मूस रहे है।* 
“ऊँच रे मन्दिर चढि हेरेली कबन देई, 
१ कक्‍वन ग्राव नियरा कि दूर। 
हमरा कवन दुलहा वियहन चलैलें, 
दूध बिनु ग्रोठ सुखाई ए। 
इस वर्णन से सहज ही में अनुमान किया जा सकता है कि विवाह वे लिये जाने वाला 
बर दुधमुहा वच्चा था। 5 
_ झूमर के नीचे के गीत में वालक पति के मिलने के कारण स्त्री की मानसिव वेदना 
बड़े करण शब्दों में व्यकत हुई है । बोई सनी अपने भाग्य वो कीसती हुई कहती है दि मैने 
शिव वी पूजा वडी भवित से की । परन्तु मुझे फल रूप मे बाल पति मिला है। मेरे साथ 
की सब स्त्रियां लुरघोरी (पुत्रतत्ती) हो गई परन्तु मेरा भाग्य छोटा है । ए सखी | मैं 
अपने मन को कैसे धीरज घराऊँ । पति की इस छोटी उम्र पर ब॒च्च पड जाय ।' 
“कूलवा में लोहीं लोहीं भरली चेंगेरिया 
सिउ पर चढवली, ए चार गोइयाँ । 
सिउ पर चढवली ववन फल पवली, 
चलमुझा मिलल मोर छोट, ए चार गोइयाँ । 
हमरा ले छोटी छोटी भइली लखकोरिया, 
क्रमवा भइले खोट, ए चार गोइयाँ । 
कइसे हम धीरण घंरी मन समुझाई, 
बजर परे बारी उमिरिया नु, ए चार गोदयाँ ।” 
इस भीत्त में कितनी कसक भरी है । वालक एवं नादान पति को देसखबर उस स्त्री 
वे हृदय में वया बीतता होगा इसका वर्णन झब्दा द्वारा नही विया जा सवता । 
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एक दुसरे गीत में कोई स्त्री व्यग्य रूप से अपने बाल पति वी सेवा करने का वर्णन 


करती है ।' 
“हमरा बलमु जी के छोटे छोटे गोडवा, 
पनही पर पनही पेन्हायवि । 
क्द्वारा के गीत में भी बाल विवाह की प्रथा पाई जाती है ॥ स्त्री बहती है कि 
मैं श्रपने पत्ति को दिल में दृध पिलाऊँगी और रात में तेल और उबटन लगाऊंगी । इस 
प्रकार वाल पति को सेवाकर मैं उसे युवा बना दूगी ।* 
शिव झौर पावती के विवाह में श्रामेल विवाह सबंध देखने को मिलता है ।* 
याल पति को पावर जंसे स्त्री को कप्ट हाता है वैसे छाटी स्त्री वा पाकर पति को भी । 
सीता को उम्र में छोटी पाते से राम का यह रोना कितना अ्र्थपूण है । बह मात्ता से कद्दृते 
हे जी 
“नाही बासिया झामा माई बाप निरधन, 
ना पवली थार इह्ेन हों। 
भआगा कांसिला मोर सीता छोठ बाडो, 
ए ही नयन ढरे लोर हा! 


बृद्ध विवाह * 
लोक गीता में बृद्ध विवाह का भी वर्णन पाया जाता है ।_ यद्यपि भोजपुरी समाज म 
बृद्ध विवाह वी प्रथा नही के वरावर है फिर भी एक दो विवाह ऐसे देखने को प्रवश्य मिलत्ते 
हे | 5 5 --6 डे लत ननन पन+ * “भर "0४०७ --- ---- + 
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लालच' में पटकर भी वे ऐसा कर बैठते है | लडकी को बेच बर्‌ यूढे तर से विधाह करने 
शा नीचे सिसा यह वर्णन कितना सार्मिव है । पुती कहती है कि पिताजी ने यूढे वर से 
मेरा विवाह कर मेरी 'सादी' सद्दी की बल्वि बरचादी कर दी । सभी लोग मेरी खिल्ती 
उडाते हैं झौर कहते है कि यह बूठे नी सनी है । उस्च बूढे पति के पास जाते मुझे बडी लज्णा 
ज्षगती है -- 

* पुइंसा के लालच पडिं के बुढऊ से सादी रे । 

सादी ना कइले ई त मोर वरवादी दे। 

कोठा ऊपर कोठरी बुढऊ बोलाउसु रे! 

जात सरभवा लागे राम बुढऊ के जोछ रे । 

झीनी चदरिया ओडि के बगिया में गइली रे । 

मलिया हरामी ठट्ठा मरलसि, युढऊ वे जोरू रे ।7 

इस गीत में ४४84 कौ भनोव्यथा का बडा ही मामिक दर्णन हा है ॥ वृद्ध बिवाह का 

एक दूसरा सजीव इस ग्ञीत में हुआ है । कोई सनी कहती है सेज पर सोने वे” 
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( रेष्डे ) 


लिये गई तो देसा कि बूढा पति विराजमान है । उसकी सफेद दाढी को देखकर मेरा हृदय 
जल गया। लेकिन बूढें ने भेरा सत्कार किया । मुझे मिठाइयाँ खिलाई , सुन्दर गहना 
का दिया और बहुमूल्य कपडा भी लाया । ऐसा मेरा बूढा पति चिरजीवी हो । गीत 
यह है -- ४ 
“सोदे मैं गइलो रे रम महलिया, 
सेज पर बुढऊ रे बलमुझा। 
पाकलि देढिया नजरिया जे परले, 
जिउवा जरल हमार । 
अतना दुलार चेल्हिकवों ना कइले, 
जेतना बुढक दुलार ।/ 
सत्य है, बूढा पति नवेली वधू का बहुत अधिक आदर करता है । किसी कवि ने कितना 


सटीक लिखा है कि -- 


“वबृद्धस्य तरुणी भार्या प्राणे्योषपि गरीयसी ।/ 
झूमर के एक गीत में कोई स्त्री कहती है कि जब बूढा पति मेरे पलग पर आता है तो 
भैरा हंदय गन-गन कापने लगता है । मेरे लालची माता पिता ने बूढे से मेरा विवाह कर 
दिया । में थर-थर काप रही हूँ । 
“बाबा मतरिया मोर पइसा के राजी, 
करेले वुडइवा से सादी ॥। 
आरे मोर राजा मै थर-यर कापो । 
जब रे बुढ़वा पलगिया पर अइले, 
हमरा से मांगें गलचूमा । 
आरे मोर राजा में ग्नगन कापो ।” 
इस गीत मे वृद्ध विवाह वी प्रया के साय ही साथ कन्या विनय की प्रथा की श्रोर सकेत 
किया गया है । वृद्ध पुरुष से विवाह होने के कारण उस स्त्री की क्‍या मानसिक दशा है 
इसकी झलक भी हमें देखने को मिलती है । एक वूढे वर की हुलिया कितनी सजीव है -<7 
“दाँत जो दूटि गइले चाम जे झूलतारे 
मथवा बे वरबा चवर भइले ।॥” 
सिर के बालो की चवर से उपमा देकर वुढापा की अतिशयता को प्रकट किया गया 
है । एक दूसरे गीत में बूढे वर वी उपमा पक्के आम से दी गई है ।* कोई पुत्री वृढे वर से 
विवाह कर देने के कारण ग्पने पिता से यह व्यग्योक्ति कह रही है कि पिताजी ! झापने 
मेरे हृदय वो लालायित कर दिया । बाला और बुद्ध को आपने एक साथ विवाह करने 
फर दिया आप कितने कठोर हूँ ।* 
“बाल वृद्ध एक सग कइ दीहल, 
पथल के छाती वा तोर ॥” 
एक झन्‍्य गौड़ में पुती कहती है कि बूढे पति की दशा फो देख कर में पागल हो गई हैँ 
और रो रो कर दिन विताती हूँ। 
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#पति कर देखि गति पागल भडल मति, 
रोइ रोइ करीला बिद्दान मोर वाबूजी ।” 
गीत की अन्तिम पत्रित में पुती की व्यूथा मिमटी पडी है । 


बहु चिवाह 
भोजपुरी समाज न बहुविवाह्‌ की प्रथा थ्राज भी प्रचलित हे । यद्यपि यह धीरे-धीरे 
क्रम होती जा रही है और पढे छिखे लोग इसवी बुराइया को समझ कर इसे छोडने लगे है 
फिर भी दराकी रात्ता विद्यमान है । एक स्त्री के गर जाने के वाद दूसरा और दूसरी के घाद 
तीसरा विवाह वरना तो एक साधारण सी वात है । यह सस्या चार, पाँच, छ तक बढती 
जाती है । कुछ लोग तो एक सनी के जीवित रहते ही दूसरी सनी से विवाह कर लेते है । 
ऐसे विवाह बहुधा सन्तानहीत श्रथवा पुनहीन लोग ही क्या करते हैं। परन्तु समाज 
ऐसे विवाहो को सम्मानित नहीं समझता यचपि इसका निषेध भी नही करता । एक स्त्री 
के जीवित रहते ही दूसरा विवाह करने वा परिणाम बडा विपम होता है जिसका कुछ 
दिग्दर्गन 'सौत' वालें प्रकरण में क्राय( जा चुका है ! स्नियाँ आपस में लड़ती है, दागढें 
होते हैं, कचहरी की द्वरण लेती पडती है । इस प्रकार बिचारे दो जोरू वाले वा जीवन 
सकटमय बन जाता है । जहाँ एक स्त्री के मरने पर दूसरा विवाह होता है वहाँ सौत्तेली मा 
फे कटु बार 7र वे कारण लडका में भी आपरा में बैमनस्स हो जाता है । 
कोई पति जीविकोपार्जन के लिसे बगाल जा रहा है । उसकी स्त्री उससे पूछनी है 
कि तुम मेरे लिये वहाँ से क्या लावोगे । तब वह उत्तर देता है कि -- 
“जो सुहु जइव रावल पुरुव खनिजिया से, 
हमरा के 98% ले भ्रइव रावत । 
तोहरा के लाइव घनिया कसमल 2020 से, 
अपना के पुरवी बगालिन रावत मुनिया ।” 
इससे पता चलता है बगाल में जावर वहाँ की स्त्री ते बिबाहू करवा 'रायत' वे लिये 
शाघारण बात भी । 
कोई पुरुष माली की लडकी के साथ काम पाश मे फत गया हे । जब उसकी स्त्री 
चर विटिया से भपने पति का साथ छोडने के लिये कहती है तो वह स्पष्ट मना कर देता है।* 
बोौई परदेसी पति घर भाने पर भ्रपती स्त्री से रप्ट होकर कहता है कि यदि मैं जानता कि 
तू ऐसा करोगी तो में पूर्वे देश वगाल में किसी वगालिन से विवाह कर लेता ।* 


"जाहु हम जनिती की घनिया बाडी अइसन, 
राम कि कइरे घलितो ना। 
उजे पुरुवी वगलिनिया 
राम कि कड़े घल्षितों ना (! 
एक भन्‍य गीत में स्‍त्री को सुगतों के हाथ में बेच कर दूसरा विवाह करने वर वर्णद 
मिन्नता है ।' 
कोई स्त्री झ्पने पति से कहती है कि मेरे लिये अपने भाई की हत्या म्राप मत फीजिये + 
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भाई के मर जाने से आप अकेले पड जायेंगे परन्तु स्त्री के मर जाने पर आप दूसरा विवाह 
कर सकते है ।' 
“भइया मरले जयसिंह भ्रकसर होइव, 
घनिया मरले दोसर धनिया नूरे जी ।” 
एक स्त्री के मरने के वाद दूसरा बिवाह करना तो भोजपुरी समाज में एक सावारण- 
सी घटना है । अपनी पहली स्त्री वे मर जाने पर कोई पति दु सी है । तब उसवी माता 
कह रही है कि वेटा | तुम क्या दु खी हो । तुम्हे में दूध भात खाने को दूगी और तुम्हारा 
दूसरा विवाह कर दूगी ।' किसी मनचले राजा ने डामिन से विवाह फर लिया है । जब उसे 
अपनी विवाहिता पहिली स्त्री की याद आती है तो वह बहुत दु खी होता है ।* 
“एक त याद परे बिप्नही तिरियवा, 
जे छोडिरे अइलो डोमिन | घरवा में तिरियवा ।” 
अ्रन्य दो गीतों में विवाहिता पत्नी के रहते भी पति के द्वारा रखेली' रखने को उल्लेख 
पाया जाता है । एक अलचारी के गीत में यह वर्णन मिलता है कि कोई स्त्री अपने पति को 
इसलिये बगाल की ओर जाने से मना कर रही है कि वहाँ वगालिन स्त्रिया उसके पति को 
फंसा लेंगी । गीत का भाव बडा सुन्दर है । 
“उतरी बनिजिया के उतरी वगालिन । 
से रखिहे वरेजवा लगाई मोर सामी ॥” 
कोई पति सुन्दरी स्त्री से विवाह न होने के कारण दु सी है । तब उसकी माता उसे 
39203 हुई कहती है कि बेटा | दुख मत करो | म॑ तुम्हारा दूसरा विवाह सुन्दरी स्त्री 
कर दूगी -- , 
“जनि बावू हहरहु जनि बाबू झहरहु हो । 
बाबू कई देवा दोसर विश्याह, ड़ 
त श्रोही परे बेनी पहच हो ।” 
सुन्दरी स्त्री न होने के वारण भी कुछ लोग दूसरा विवाह कर लेते है । ५ 
शिवजी भी परदेस में जाकर दूसरा विवाह करके लौटते है | जब पावती पुद्धती हूं 
कि गुझमें कया दोप था जो झापने विवाह क्या तब बे उत्तर देते है कि तुम निर्दोष हो परन्तु 
मेरे भाग्य में ही दूसरा विवाह लिखा था ४ 
“नाहि गउरा आन्हर नाहि गउरा लगर, 
नाहि गउरा कोखिया विहून रे। 
जिधि के लिखल ग्रउरा नाही मेदे रे। 
भावी कइल दूसर बियाह रे।” 
का प्रकार मनृष्यो में ही नही देवताओं में भी बहुं विवाह की प्रथा का वर्णन किया 
गया है। 
पर्द की प्रथा 
भोजपुरी समाज में पर्दे की प्रथा अत्यधिक है । कोई भी कुलीन परिवार वी स्त्री 
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श्रपने घर से बाहर नहीं निकल सकती 4 मंगल एवं उत्सव झ्रादि अवसरो पर बूढी स्निर्या 
तो एक दूसरे के घर भ्राती जाती हैं परन्तु घर की वधू वही भी सही छा सकती । वे अपने 
पति से भी दिन में सास, ननठ के सामने बातें करने में असमर्थ होती हैँ । पति के 
अडे भाई भसुर और ससुर से बोलना अ्यवा उनके सामने झाना निवान्त विधिद्ध है । जो 
बहू जिती भअ्रधिक लज्जा करती है वह उतनी ही सुशौत्ता समझी जाती है । 
भोजपुरी समाज में पर्दे की प्रथा के कारण पति अपनी स्त्री के पास मद सोयो के समक्ष 
नहीं जा राकता । वह चुपके से झाता है और दिर चुपके से ही जाता है । 
कौल्हू के एक गीत भे कोई मी कहती है कि में चुनरी पहिन कर ओोजारे में सो रही 
थी | उस समय मेरा पति चोर की भाति लुवता िपता गिसने कोर्ट ठसे देख थे ले मेरे 
पास झ्राया । जिनकी मैं विवाहिता स्त्री हूँ सै भी पास दीवान फोड़ वर भूसने बाबे चोर 
की भामि मेरे पास भआते है । ५ 


* [( रघ८ ) 


प्राचीन हैं | सस्कृत के ग्रत्थो में इसका उल्लेख अनेव्र स्थानों पर पाया जाता है | महा- 
कवि वालिदास का वियोगी यक्ष अपनी प्रियतमा के पास मेघ को दूत वनाकर भेजता है । 
महाकवि बाणभट्ट ने एक दासी वे' द्वारा कादम्वरी और महारवेता ने बीच प्रेम का सन्देश 
भिजवाया है । कही-कही पक्षिया के द्वारा भी सन्देश वाहक का काम लिया गया है । 
श्रीहर्ष ने नेषधीय चरित में वचन चातुरी में प्रवीण हस को नल दमयन्ती के प्रेम का माध्यम 
बनाया है ॥ लोक गीता मे अध्ययन से पता चलता है कि उनमें भी मनुप्य के अतिरिबत 
पशु पक्षी भी सदेशवाहक का बाय करते हैं । कौबे तथा तोत के द्वारा सन्देश भिजवाने 
का वर्णन अनेक स्थलों पर लोक गीता में ग्राता है । कोई स्त्री एक तोते से कहती है कि 
गहाँ से उडकर चले जाबो ओर परदेश मे जहाँ मेरे पति हा उनकी पगडी पर बैठ जाना 
उनसे यह सन्देश कह सुनाना । तोता जाता है और उस निष्ठुर पति वी पगडी पर बैठ 
कर उस सनी की डरजर कहानी सुनाता है । पति स्त्री के कप्ट को सुतक्र घर लौट भाता 
है । इसी प्रकार से कौवे के द्वारा भी यह समाचार भिजवाने वा वाम लिया गया है । 
इन गीतो में पत्र लिखकर विरह सन्देश भेजने का भी वर्णन उपलब्ध होता है । नीचे 
के गीत में विसी स्त्री के द्वारा श्रपने पति के पास पत्र लिखने वा वर्णन विया गया है । पति 
के पत्र को पाकर स्त्री उसका उत्तर स्वय॒ लिख भेजती है -- 
“चिठिया जे लिसि लिखि भेजेला दुलहवा, 
देहुगे दुलहिन के हाथ ए । 
आरे झापन ए दुलहिन सेनुरा सहेजिइ, 
बूद परत भीहिलाइ ए । 
चिठिया जें लिखि भेजली _ दुलहिनिया, 
देहुगे दुलहा के हाथ ए्‌। 
आरे आपने ए दुलहा चनन राहेजिड, 
घाम परत कुम्हीलाइ ए ।7 
परन्तु जिन स्त्रियों का साक्षरता से सम्बन्ध नहीं है उन्हें तो अपनी हृदय की व्यया 
दूसरो को सुनाकर लिखवानी पडती है | यह काम कही तो देवर से लिया गया है, कही पर 
धर के पास में रहने वाले पडोसी मित्र से और कही लिखने का पेशा करने वाले गाँव के 
मुन्शी कायस्थ जी से ॥ सीता से उनकी कोई सखी कहती है कि' तुम अपने देवर को कायस्थ 
पत्र लेखक बनाना । अर्थात्‌ देवर से पत्र लिखवाना ।॥* 
“देवरा के बदिहै कयथवा नू ए राम 7 
यहाँ पर यह बतला देना आवश्यक है कि प्राचीन भारत में लिखने का काम जो लोग 
किया करते थे उन्हें 'कायस्थ' के नाम से पुकारते थे । झूद्रक ने 'मृच्छकटिक' में लेखक 
कायस्थ” नाम से अभिहित किया है । सभवत बाद मे इसी से लिखने का काम करने 
वाले लोगो की एक पृथक्‌ जाति बन गई जो कायस्थ नाम से पुकारी जाने लगीट।_नीचे के 
एक गौत में एक कायस्थ का उल्लेख है । 
“मोरा पिछुम्ऋमरदा कायथवा भइया हितवा | 
मोर चिठिया लिखु शामुझाई के रे ना |” 
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प्राचीन भारत में लिखने वे साघन बहुत कम थे ! लाड पत्र पर लोहे की कलम से 
छेद कर भोर भूर्जपत्रों पर स्पाही से लिखन की प्रथा प्रचलित थी | लोक गीत वी एक 
स्त्री अपनी साडी के झाचर वा फाड बर कागन बनाती है और मृगी की श्रांजो नो मात 
करने वाले अपने नयना में लगे काजल जो विरद में प्रशुपात के वारण नीले पड गभे है उससे 
स्याही का काम लेती हैं ! वह लेसनी के स्थान पर अगुली का प्रयोग करती है । क्या न 
हो । भ्रतौकिष' एवं लोकोत्तर प्रेम सन्देश घो लिसने पे! साधन भी यदि भ्रलौकिक हो 
तो इसमें सन्देह ही क्या । लेखन सामग्री वा यह वर्णव वितना सुन्दर है ---' 
“क्थी वे! करवा रे कारावा कागादवा निरवामोहिझा, 
क्यी के क्रबोी मसोइनवा, मिरबामोहिया ! 
आझावर फारि चीरि पारावा रे पांगांदवा निरवामोहिया । 
नयन कंजरवा मसीइनिया, करवा मिरवामोहिया।” 
अआवचर रूपी कागज पर सन्देश लिखने की विधि बतलाती हुई विरहिणी तेखक से 
बहती है कि भेरे शपर के कोने में इधर उपर साधारण समाचार लिखना परन्तु उसके वीच 
में भेरी प्रसीम विरह वी व्यया को अक्िति बरता ।* 
“श्रासपास लिसिहै रे सनेसवा सिरवामोहिया | 
बीचे ठइया बरहों वियोगवा, निरवामोहिया ।” 
जिस प्रकार किसी पत्र में श्रावश्मक घस्तु फो बीच में लिखा जाता है उसी प्रकार इस. 
गीत में बियोग बे दु ख को आचर बे बीच में लिसने का श्रादेश दिया गया है ) प्रिया को 
प्रिय एव चिर्महचरी साडी देः ऊपर नयन वे काजल से लिखे गये इस विरह सदेश का 
प्रेमी पति वे' हृदय पर क्या असर पडा होगा यह सहृदय ही समझ सकते है । 


भोजन 


लोक साहित्य में विशेषकर लोक भीता में विभिज प्रकार बे' भोज्य पदार्थों का उल्लेख 
पाया जाता है ) इन गीता थे अ्रष्ययन करने से पता चलता है वि हमारा देशी भोजन नया 
भा । विस बस्तु को खाते की ओर लोगो ती अधिक भ्रभिष्वचि थी ! हमारे जनपद के 
निवासिया बी प्रवृत्ति सात्विक भोजन की झोर थी प्रथवा राजसिक वी ग्रोर । उपनिपदु 
में लिखा है कि झन्नमय हि सौम्प सन ' शर्थात्‌ मनुप्य जो भन खाता है उसी के अ्रतुसार 
उसबाः मन होता है । तामस्रिक पदार्थों का भाजन वरने वाला पुरुष कभी सात्विद' बातो 
का नही सोच सकता ) मगवात्‌ श्री इृष्ण ने गीता म भोजन के तीन विभिन्न भेद सात्विक, 
राजसिक एवं तामसिक वतलाते हुए इनके यग्रुण दोप वी सुन्दर मीमासा की है तथा 
भोज्य पद्मार्थ से मनुष्य थे आचरण पर क्या प्रभाव पडता हे इसका माभिक विवेचन किया 
है ।' भोजपुरी लोगा के भौज्य पदार्थों के अध्ययन से उनके स्वभाव एव आचरण पर भी 
प्रबगश पडता है । 

भोजपुरी प्रदेश में सत्तू खाने की बहुत ग्रधिक प्रया है । सच तो यह है: कि जिम्न प्रकार 
लाठी मोनपुरिया का देशी हथियार है, उसी प्रकार से सत्तू उनका निजी भोजन है 
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जेठ और वैसाख की साय-साय कर चलने वाली लू में काम करने 
सत्तू वाला किसान सत्तू खाता है, पथ में चलने वाला पान्य अ्रपनी 
प्रिया के द्वारा प्रदत्त पाथेय के रूप में सत्तू सेकर जाता है और 
भैले ठेले में जहा कच्ची, पक्की रसोई का कोई प्रबन्ध नही हो सकता वहाँ भोजपुरी जवान 
सत्तू से ही भ्रपनी उदर दरी की पूर्ति करता है । ! 
लोकगीतो में सत्तू खाने का उल्लेख बास्वार श्राता है । कोई भानजा श्रप्रने परदेसी 
मामा को बुलाने के लिये जाता हुआ अपनी मस्मी से पायेय रूप में स्तू पीसकर देने की 
प्रार्थना कर रहा है -- 
“वीसहु आवह ए मामी । जीरवा रे सतुइया । 
हम जड़ों भामा के लियावनु रे की ।/ ह 
कोई सन्तोप वृत्ति धाला मगुष्य कह रहा है कि पूडी और मिठाई की चिन्ता नहीं करती 
चाहिये, सत्तू ख़ाकर ही सन्‍्तोष धारण करना चाहिये --* 
“पृद्धी मिठाई के गम मत करना, 
सुखनी सतुडया गुजर करना ।” 
५ ५३ राल के कष्ठो का वर्णन करती हुई कोई स्त्री कहती है कि ससुराल में साय भझौर 
सत्तू खाने वी मिलता है परन्तु मायके में भात । श्रत अब मै बहाँ नही जाऊंगी ।' 
“ससुरा में मिलेला साग सतुदया, 
नइहूरवा में धाने के भाव ।" 
भोजपुरी कहावतो में भी सत्तू का उल्लेल पाया जाता है तथा उसमें पितरो ( वा) 
पूर्वण को सत्तू देने की चर्चा की गई है । एक कहावत है ---“प्रधिश्राइल सानू पितरन के 
अर्थात्‌ जो सत्तू हवा से उड़ जाय उसे पितरों को समधित बर देना चाहिये | वारम्वार 
सक्तू मे उल्लेख से पता चलता है कि यह भोजपुरियों का प्रिय मोजन है । 
सत्तू भोजपुरियों का राष्ट्रीय भोजन होने पर भी समुद्ध प्रदेश होने के कारण यहाँ 
दाल, भात, पूडी भादि भन्‍्य भोज्य पदार्थों का ग्रभाव नही है / वारात में भ्राये हुए बारातियों 
के लिये पुवी के पिता द्वारा घी, दाल, भात, फुलबडा, कवौरी 
दाल, भांत; पृद्धी क्रादि भर पूडी खिलाने का उल्लेख पाया जाता है ।* पिता बहता 
है कि बेटी ! में दीवाल के समान ऊँची भात की ढिर' लगाऊँगा 
और दाल की तो घारा बहा दूगा ) हथहर डोटीदार बडा लोठा से बारातियों के भोजन के 
लिये दाल में घी दूगा ---* 
“प्राण बरोबरी बेटी भात नि्ाइबि, 
दलिया चलइवो पवनार एू । 
हयहर के डोठी ए बेटी घीव ढरकाइबि, 
बारावा के नेवता देजि ए 77 
चावल्न भात खाने के प्रसग में दो प्रकार के चावलो का उल्लेख मिलता है १. सादी 
का चावल | २ जडहन । साठी शब्द सस्कृत पष्टि का अपभ्रद्य हैं जिसवा प्र्थ साठ 
(६०) होता है। यह चावल बरसात वे मौसम में साठ (६०) दिन में ही पपकर 


₹- मो० आ० गी० भाग ३| एृ० रडर । २० वही पृ० रफड । ३. वही पृ० र६३। ४ दी? 
उचचष्याय भो० झा० गो० भाग १ पृ० १३७ । ४- बडी ए० १३७ । 


| २६१ ) 


तैयार हो जाता है भ्रत इसे साठी' बहते है । यह चावल खाने में मीठा लगता है परत्तु 
इसका भात गीला हीता है । दूसरा चावल जडहन है जो जाडे के दिनी पुत्र, माघ में पैदा 
होता है । यह जडहन चावल भी दो प्रकार का होता है, भरवा और भुजिया । प्ताधारशण 
लोग तो भुजिया चावल खाते है परन्तु शतिथि और सवधियो को अरवा चावल खिलाया 
जाता है। दाल में अरहर झोर मूण की दाल दे' खाने का उल्लेख पाया जाता है ! एक 
गीत में राजा गोपीचन्द की बहिय के ढ्वारा उनकी अ्ररवा चावल ओर झरहर की दाल भोजन 
कराते का उल्लेख किया गया है (' 
“आरावा चउरवा झवरू रहरी के दलिया, 
आमृत भोजस क्रली हो राम ।” 
ओजपुरी प्रदेश मे भ्ररवा चावल और भरहर वी दाल उत्तम भोजन मान, जाता है 
इसीलिए इसे आमुत भोजन बहा गया है ? 
कोई स्त्री कहती है कि यदि मेरा पति भोजन के लिये आयेगा तो साठी का धान कूटकर 
मै उसके लिये भात वनाऊँगी और 4330 दाल कर दाल परोसूग़ी और उसे भोजन करते 
समय लालसा भरे आँखो से उर्स न 
“सठिया बुटिय भात रिन्हिती 
मुगिय दरी दलिया हा राग। 
अहो रामा, मोरे प्रभु अइते जेबनवा, 
नयत मरी देखितों हो राम ।7 
नीचे थे' गीत में भुजिया चाबत का उल्लेख देखिये --* 
ससुर में मिलैला जउवा के रोटिया, 
नइहूर्वा में पूडी हजार। 
ससुरा में मिजेला साग सतुइया, 
भइहस्वा में घाने के भात ।/” 
विभिन अवसरी पर पुडी खीर और पूरी जाऊर खाने का भी उल्लेख पाया जाता है 
सत्रीर और जाऊर में श्रत्तर केवल इतना ही है कि खीर को दूध में पकाकर चीनी डाल 
कर बनाते है परन्तु जाऊर के सिद्ध होने में लल ओर गुड फी ही प्रावश्यकता होती है । 
क्सातो के भोजन में दूघ और दही का विश्येप स्थान होता है । भत. वही भात और दूध 
भात खाने का अनेक गीतो में वर्णद पाया जाता है ।" कही कही घी के लड्ड, ख्राते का भी 
उल्लेख हुमा है ।* 
आदा भ्षवा जो की मोटी रेटी को 'लिट्टी' कहंते हैँ । टूटा हुआ चावल 'खूदी' के नाम 
से प्रसिद्ध हैं । कोदो भौर साँवा* मोटे झन्न है। इन सभी वस्तुओं का उल्लेख इन गीतों में 
पाया जाता है । ग्रोरखपुर भौर शाहबाद जिले में चिउढा खाया जाता है ॥ 
देहात में जो फन्न पैदा होते है उन्ही की श्रधानता भोजन में पायी जादी है । नींबू, 
केला, नारियल, भाम, जामुन, असझूद, “सूली, दरीफा,' अनार, और ककडी झ्ादि फलो 
२. पढी घृ०् २४०] २ दुर्यारोकर सिंद “सो० लो० गो० ६० १२१॥ 8३. ढा० उप्रध्यायः मो० 
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६ रध्र ) 


का उल्लख अनेक स्थान पर इन गीतो में हुमा है ॥ मिठाइयो में टिकरी,' जलेबी, बरफी, 
लू. भ्रौर पेडा की प्रधावता उपलब्ध होती है। मथुरा' के पेडे और काशी के लड्डू का 
विशेष रूप से उल्लेख हुआ है । मथुरा के पेडे तो झाज भी प्रसिद्ध हैं परन्तु काशी के लड्‌डू के 
विषय में यह बात नही कही जा सकती । 

रामनरेश त्रिपाठी ने अपनी पुस्तक" में एक विवाह गीत दिया है जिसमें बारातियो 
के सामने सभी प्रकार के भोजन पव्वान्न,फल और मिप्ठान्त परोसने वा उल्लेख 
है । मिठाइयो में पेडा, बरफी, अमिरती, खुरमा, घेवर, गुपचुप, सोहन हलुा, जलेवी, 
अ्रन्दरसा, बूदी, बतासा, बालूसाही, श्रौर लट्टू, का, पक्‍वान्त में पूडी, कचोडी, मालपुआ, 
पकौडी, पापड और हलुआ का,शाको में सोया, मेथी, चौराई, पालक, मसीडा, मूली, कटहर, 
लौकी, चाह, करेला, भाटा, भिडी, तुरैया, भालू, चचेंडा और वथुझआाका, फलो में नारंगी, 
सेव, झहतूत, चिरौजी, चिलगोजा, अखरोट, किसमिस, मूगफली, जामुन भौर खखूजा 
का उल्लेख पाया जाता है । इस गीत मे कृछ ऐसी मिठाइयों एवं फलो के नाम भी है जिन्हें 
देहात के लोगो ने कभी सुना भी नहीं होगा। बारात में खाने की कथा ही दूर रही । 
हमारे यहाँ भोजन के छप्पन प्रकार बतलाये गये है परन्तु इस गीत में इससे भी अधिक भोज्य 
पदार्थों की सूची दी गई है । इस गीत के रचयिता का नाम ठुलसीदात गवार' बतलापा 
गया है । समवत यह भीत झाधुनिक वाल का है। 


इत गीतों में कही-कही मास खाने का भी उल्लेख पाया जाता है । गर्भावस्‍था में 
स्त्री को विभिन वस्तुशो के खाने की इच्छा होती है । ऐसे ही अवसर पर कोई स्त्री श्रपने 
पति से कहती है कि मुझे तो रेहु मछली और तीतर का मातत 
भास-भोजन खाने में अच्छा लगता है ।१ 
“ए प्रामु ! रेहुआ त भावेला मछरिया, 
मासु तीतिले केरा हो ।” 
रेहु एक विश्ेप प्रकार वी मछली होती है जिसका रण लाल होता है । यह खाते में 
बडी स्वादिष्ट होती है । समवत॒तीतर का मास भी स्वादिष्ट होता है । इसलिये इन 
दोनो जीवो के मास भक्षण का वर्णेन हुआ है ॥ कोई कामुक मल्लाह किसी सती से कह रहा 
है कि तुम्हें दिन में खाने के लिये 'चाल्हवा' मछल्री दूगा और रात में गाय का दूघ पिलाऊंगा ।* 
+दिनवा खिप्नइवो बहिना चाल्हावा मछरिया, 
रतिया सुरहिया गाइ के दूध ए।” 
चल्हृवा मछली बडी चमकदार होती है । हरिन के मास खाने का भी उल्लेख कुछ 
गीतो में पाया जाता है । समवत यह मास भक्षण किसी विशेष अवसर पुत्र जन्म, विवाह, 
झतिथि का श्रागमन आदि पर किया जाता था । राम जन्म के अवसर पर 'छठियार के 
दिन हिरन के मास खाने की चर्चा एक गीत में पायी जाती है । कोई हरिणी अपने पति से 
कहती है कि भ्राज राजा दशरय के घर छठी” है । श्रत तुम्हें मार कर तुम्हारे मास वा 
भक्षण किया जायगा।' 
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( रध्३ ) 


“हरिना आजु राजा के छठ्मिर, 
तुम्हें मारि डरिहे ही !” 
आगे वह हरिणी रानी कौशिल्या से प्रार्येना करती हुई कहती है कि --* 
“रानी मयुआ त सीझेला रसोइया, 
खलरिया हमें दीतू नु हो ।* 
मत ऐ रानी | हिरन का मास तो रसोई घर में पक रहा है परन्तु उसकी खाल हमें दे 
ना । 
इससे स्पप्ट पता चलता है कि हिरत का सास पकाकर खाया जाता था । दीहद में 
भी हिरन के मास खाने वा उल्लेस पाया जाता है। द्विरत अपनो सती से पूछता है कि 
आज क्सिकी सनी गर्भवती हे जो हिरत को खाते के लिये मरवा रही है-- 
/हिरली | केकर धतिया गरस से, 
हरिनवा मरवयावेती हो ॥/ 
एक दूसरे गीत में भी हिएन वे मास खाने का उल्लेख हुआ है ।' कही-बही मोर का 
सास खाने का भी वर्णन लोक गीतो में पाया जाता है । हिरन क्रौर मोर के मास खाने पी 
प्रथा भ्रत्पन्त प्राचीन है पयोति' श्रशोवः तृतीय शत॒वः ईसबी पूर्व थे' शिलालेखों में इसबा 
घल्लेख उपन्नब्ध होता है । झझोक मे प्रथम शित्लानेस में उसके महान रसोई घर में 
प्रतिदिन दो मोर और एक मृग वे' मास सानें का वणन पाया जाता है -० 


*'ुचे मल पर एके मिगे, से पि च मिये नो ध्रुव । 
पुले महानससि देधान पियसा लजिने पयूकिलिस न देवस बहूनि पाव सहसानि आल 
भिथिसु सुपठाये ।” मन्‌ ने भी 'पच पचन्ला भष्ष्या हि हिरन के मास साते की 
व्यवस्था दी है । अत गीतो के बणित मास भक्षण शास्त्रानुमौदित एव प्राचीन परम्परागत 
हूँ 

उपयुक्त उल्लेख से स्पष्ट प्रतीत होता है कि भोजपुरी लोग बहुबा शाकाहारी हैं | 
मास भक्षण का उल्लेस पेवल आपस्मिव है | 


बस्न एवं झाभूषण 


लोक ग्रीतो में विभिन्न बस्त्रो एव झ्ाभूषणों ने पहिनने वा उल्देस पाया जाता है: 

प्रीछ्े कहा गया है कि भोजपुरी भ्रदेश में पद की प्रथा प्रचलित है । वोई भी स्त्री बिना 
झोडनी (चादर) झोढे घर रो बाहर नही निकल सदती। नयी बघू जब पालको बे भीतर बैठती 
है तब उस पालकी को भी चादर से जिसे झोहार बहते हैं ढव' देते है । इसीलिये इन गौतो 
में श्रोढनी और भोहार का बार-बार उल्लेस झाता है ( विभिन्न प्रवसरो पर क्सि प्रकार 
के वस्त्र पहने जाते हैं इसका भी पता इन गीतो से चलता है । भागतिक उत्सव पुत्र जन्म, 
विवाह झ्ादि वे समय पर पोत वस्त्र जिसे पियरी कहते है पहिना जाता है तथा अशुभ वार्यी, 
दाह, श्राद्ध भादि वे प्रवसर पर सपेद कोश वस्त्र । बातका को यज्ञोपवीत ससस्‍्वार वे 
समय मृग चरम, पलाददड और मूज वी करघनी धारण करनी पढती है । स्थ्रियो की विभिन्न 
प्रयार की वे वभूषा का उल्लेख गीतो के अनेक स्थलो में पाया जाता है जिससे उनये घर 


है. हुए शो० सिं० * स्रोंग यीं० ए० २६॥ २- वहाँ ए० ३४। ३, बडी १० २७३॥ 
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्प ( रेहड ) 


की आथ्िक स्थिति पर प्रकाश पड़ता है। धनी स्त्री साठत का लहंगा, रेशमी साड़ी और 
कुसुम्भी रंग को चोली पहनती है परन्तु गरीव स्त्री फटही लुगरी' पहिनकर ही झपना 
गुजर करती है एवं 'चिरकुट' धारण कर अपना दिन काठती है । 

प्राभूषण स्त्रियों का परम प्रिय पदार्थ है । विवाह में वर पक्ष की समृद्धि का भ्नुमाव 
उनके द्वारा लाये गये गहनो से ही किया जाता है ॥ कितनी बारातों में गहना न लाने के के 
कारण झगड़ा हो जाता है | स्तिया वस्न से भी श्रधिक गहनो को चाहती है। कितने 
घरो में तो पति पत्नी की शान्ति इसी गहने के पीछे भग हो जाती है । इन गीतों में भी इस 
विषय की सुन्दर झाकी हमें देखने को मिलती है । परदेश में जाने वाले पति से स्त्री अपने 
लिये गहना मागती है, भ्पने भतीजे के जन्मोत्सव पर नतद भावज से गहने की याचना 
करती है और सूतिकागृह (सऊरि) लीपने के लिये लालायित बहन झपने भाई से 
कंगहना गढाने के लिये भाग्रह करती है । आशय यह कि स्त्री की अलकारप्रियता का पता 
हमें प्रत्येक गीत से चलता है। गीतों मैं 
द्ोता 8 श्रगो में पहिने जाने वाले विभिन्न गहनों का वर्णन भी हमें इत गीत में प्राप्त 

ता है । 

यहाँ सुविधा के लिये श्राभूषण का नाम और उसके पहिनने का स्थान (भ्रग) पृथणू- 

पृथक्‌ लिखा जाता है । 


कक्ाभूषण का नाम शअ्रग का नाम 
१. मंगठीका' माग 
२- नथिया* नाक 
३. झुलती नाक 
४, हार गला 
५. हसुली गला 
६. कठा' गला 
७. हलका गला 
५८. तिलरीं गला 
«  £. वाजूबन्द बाहु का मध्य मा 
१०. बाजू वाह का मध्य भाग 
११. झवबिया बाहु का मध्य भाग 
१२. कागाना हाथ 
१३. कदा पर 
१४. छड़ा पैर 
१४. नूपुर पैर 
१६. अगूठी हाथ और पर भी श्रगुत्तौ 
१७. फरपनी कमर 
१८ पायजेव चर 
न-++-++-+_-. 
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( र६५ ) 


इन आमूपणो में झुलती, हसुली एवं कडा परम प्रसिद्ध है । झूमर के गीतो मे झुलनी 
का उल्लेख अनेक वार हुआ है । कही परदेश को प्रयाण करने वाल पति को झुलनी लाने 
के लिये स्त्री आदेश देती है तो कही तालाब में खोई हुई झुलनी को खोजती हु' बरह दिखाई 
पड़ती है। | ! 
“ना जानो यार झुलती मोर कहाँ गिरा। 
पनिप्ना भरन जाऊँ राजा ना जातो 
यहाँ गिरा ना जानो, वहाँ गिरा ना जानो 
ना जानो यार डोरिये में लिपट गया |” 
इन गहनो में से वाजूबन्द, झबिया, वरधनी, पायजेव, कड़ा, छडा, कंठा, हलका और 
नथिया पह ने की प्रथा उठती जा रही है और इनका स्थान वेशकीमती सोने के गहने 
ले रहे हैं । इनमे मगटीका, नथिया, कठा, झुलनी श्रौर हार सोने के बनते है, शेप सब चादी 
के होते है । 
लोक भीतो में साड़ी, लहगा, चोली और झोढनी के प्रयोग का उल्लेख भ्रमेक वार 
हुआ हैं । कोई पुरुष अपनी सनी से पूछता है कि तुम्हे फौद कौन सा कपड़ा पसन्‍्द है, तब 
वह उत्तर देती है कि मुझ्ते मलमल की साड़ी, साठत का लहगा 
ब्स्त्र और फुसुम्भी रग की चोली सुन्दर लगती है ।' 
/ए प्रभु! सडिया त भावेला मलमलबा, 
लहगा सादन केरा हो। 
ए प्रभु ! चोलिया त भावेला कुसुम केरा, 
अवरू गा भावेजा हो।” 
स्ाटन लाल या हरे रंग का मलमजीदार कपड़ा होता है जो वडा महंगा बिकता है । 
एक दूरारे में भी स्त्री इन्ही वस्त्रों को पहनने की इच्छा प्रकट करती है ।' सोहर के गीत में , 
कोई घाय रानी से प्रार्थना करती है कि पुत्त जन्म के उपलक्ष में मैं तो झोढनी (ज्ञादर) लूगी।' 
“झोवरीनी झगड़ेले धगडिनिया, 
दुश्अरिया पर नाउनि ए । 
ए रातनि ! हम लेवों राम ओढनिया, 
तबहिं नोह दुगवि एू ए! 
लज्जाशीला स्त्रियों के लिये श्रोढ़नी भ्रावश्यक वस्त्र है ॥ इसीलिये थाय इसे लेने के 
लिये झगड रही है ! 
पुत्र जन्म के उछाह भरे अवसर पर कही कही 'पाचो टूबरट कपड्टा दास में देने का वर्णन 
पाया जाता है । पुरुष के सबंध में यह पाच टुकड़ा या वस्त्र घोती, कुरता, अंगरक्षा, ममछी 
तौलिया दुपट्टा और पग्डी हैं और स्त्रियों के लिये ये वपड़े सामा, साड़ी, चोली, शूला झौर 
ओडढनी हैं । एक गीत में कोई माठा घाय के यही पांचो टूक' कपड़ा देने की इच्छा प्रकट 
करती है'-- 
“राजी पांचों दुक वषट्रा धणड्विनिया, 
चन्हैया के जमन नु रे ।/ 
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मगलमय अवसरो पर रगीन वस्त्र विशेषकर पीला वस्त्र (पियरी) पहिनने की प्रथा 
है। जिस स्त्री को लडका पैदा होता है उसे छठियार' या 'बरही' के दिन पीला वस्त ही 
पहिनाया जाता है । एक गीत में सासु को चुनरी जिसमें लाल, हरे, पीले रग का समावेश 
रहता है ननदी को पियरी और दायादिन का लाल रेशमी बस्ती देने का वर्णन है ।' 


“सासु के दिहली चुनरिया, त ननदि पियरिया हू रे। 
गोतिनी के लहरा पटोरवा, गोतिनिया फेरिहै पाइच रे ॥/ 
भोजपुरी समाज में सघवा स्निया ही रगीन लाल, पीला वस्त्र पहनती हैं। विघवा 
सदा इवेत वस्त्र धारण करती है । उपर्युवत्र वणन से यह भी ज्ञात् होता है कि जिन्हें वस्त्र 
प्रदान किया गया वे सभी सधवा थी । पति के वियाग में दू ख काटने वाली विरहिणी स्त्री 
भी रगीन वस्त्र नही पहिनती । कोई वियोगिनो कहती हैं कि झब में लाल चूनरी नहीं 
रगाऊगी क्योकि पति के बिना सारा ससार अन्धकारमय प्रतीत होता है ।* 
“हम ना रगइवो चुनरिया' 
पिया विनु समरो श्रन्हार ॥” 
कही-कही पर दखिन चीरा' अर्थात्‌ दक्षिण देदा का वस्त्र पहनने वा भी उल्लेख मिलता 
है । इससे ज्ञात होता है कि जिस प्रवार आजकल “मद्रासी साडिया' प्रसिद्ध है उसी प्रकार 
समवत प्राचीन काल में भी इनकी प्रसिद्धि रही हो -- 
“किया फुझा पहिरवि रातुल, 
किया रे दसख्िन चीरा रे ॥/ 
इस पर फूझा जवाब देती है कि--१ 
*पियर बहतर हम पहिरवि, लापर परीक्षवि रे। 
नाहि रातुल पहिरधि, नाहि रे दखिन चीरा रे ।” 
कोई कुलटा सती अतरत का लहगा, सीली रण ची साडी श्रौर लाल किनारीदार चोली 
पहिनकर रास्ते मे जाती दिखाई पडती है -- 
“अतरस लहगा, सबुज रग साडी, 
चोलिया जरद किनारी। 
चोलिया पेन्हैली कुलटा कवन देई 
वटिया चलेली अकेली 
हाइ अलबेला ना।” 
५ गरीब स्त्रियाँ प्राय झूला (देहाती जम्पर) पहिना करती है तथा साडी के स्थान पर 
लुगा' धारण करती है । साधारण मध्यम चर्गे को स्त्रियों का भी यही पहिनावा है। 
झूले में लाल, पीले या हरे रग की तोई” भी चढाई जाती है । नीचे का गीत देखिये 
“झारे जाजिम झुलवा रे सियई हैं, 
रेसम चढइहे सानाचाप । 
ताहि बीचे जोबना रे छिपइहै, 
कुलवा रखिहै हमार ।* 
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इसमें जाजिम मोदा कपडा के झूले में रेशम की 'तोई' चढ़ाने की चर्चा है । अ्गिया 
या चोली मे 'बन्द' लगने का भी वर्णन उपलब्ध होता है । वन्द' का स्थान झाजकल बठन 
न ले लिया है ।' 


“जब सोतरवा के लगली नोकरिया, 
उठावे लगने कोंठा वगलवा रे। 
स्ियावे लगले चोली बन्द अग्रिया, 
गहावे लगले बाजुबन अगिया रे ।” , 
स्तियो को चुतरी और चोली पहिनने का बडा झौक जान पडता है वयोकि इनका 
उल्लेख बारम्बार गौतो में पाया जाता है ।' रेशम की चोली उन्हें अधिक प्रिय हैं ।॥ कपडो पर 
बेल घूटे, बनाने, विभिन्न प्रवार की चिडियो को सूई से निकालने या वाढने का उल्लेख भी 
इन भीतो में है । एक गीत में साडी के भ्राचल पर दो मोर पक्षी झौर चोली पर चार. चिडिया 
फाढने बनाने की बात पाई जाती है ।' जैसे --- 
“बहवाँ बनावो गुजरि, चारि चिरइपा, 
कहूवाँ बनावों दुई मोर जी। 
अमिया वनाबहु चारि चिरइया, 
अंचर दनावहु दुद मोर जी ॥” 
साड़ी के ऊपर शोभा वे' लिये पक्षियो को बनाने की प्रया भत्मन्त प्राचीन जान पड़ती 
है । महाफवि कालिदास ने भी पार्वती को साडी के किनारे को कलहस से सुशोभित होने 
वा वर्णन फिया है। आज भी सुन्दर साडियो की कन्नी पर मोर, हत, आदि पक्षी 'कॉढे/ 
गये पाये जाते हैं । 
जब स्त्रियाँ झपनी ससुराल या मायके जाती है त्तद वे पालकी में बैठा दी जाती है । 
उस पर चादर डाल दी जाती थी । सीचे लिखे गीत मे लाल पालकी के ऊपर नीले रण 
बग्नोहार चादर डालते की चर्चा है ।* 
“लाली लाली डोलिया रे, सबुज्ी प्रोहरवा 
हो बाला जोरी से । 
सश्या ले आवे अगनवा हो, 
बाला जोरी से ॥! 
पुरुषो के पहना के विषय में कहा जा सकता है कि घोती उनका परम प्रिम 
चाएण है ५ इरीफििणे मगज़ल ऋण, दिला आएं: झे अल एूण छोती री, प्यम्हें 
भेंट की जाती है। देहाती क्सिान घ ती १हिनता है और क»बल झोदढता है।" मध्यम वर्ग 
के लोग ओढवी के जिये रमाई (सिहाफ) झौर दुलाई का प्रयोग फरते हैं । इन 
शीतो में भगवान्‌ इृष्ण के परीताम्थर पहिलने वा उल्सेख पाया जाता है।' पर- 
देसी पति वे! पगडी बाँवने की चर्चा भी मिलती है! विवाह के लिये जाने 
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बाला दुल्हा सिर पर पगडी बाँध कर चलता है। वह सेहरा भी पहनता है।' 
ऑँगरक्षा (अगरखा) भी पहिना जाता है । इस प्रकार घोती, अगरखा, चादर ओर 
पगडी पुरष की पूरी पोशाक समझी जाती है। _ 

विछौना के प्रसंग में गद्ठा, दरी, गलइचा (कालीन), जाजिम का उल्लेख 
मिल्तता है ।' .चन्दन के बसे पलग के वर्णन तो कितनी ही बार हुआ हैं। उस 
पलग पर बिछौना के रूप में तोसक, चादर, कालीन और तकिया पाया जाता है।' 
चन्दन के पत्रग में रेशम का ओरचना (अदवाहन) तागा हुआ है ।* 


प्रसाधन 


देहाती दुनिया में सादगी का साम्राज्य विराजता है। वहाँ की स्नियाँ न तो 

“लिपस्टिक' का प्रयोग जानती हैँ और न 'नेल पालिश' से परिचित होती है। 
गाँव के वातावरण में जो सामग्री उपलब्ध होती है उसी से अपने शरीर का वे 
अलकरण करती है। ये लम्बे-लम्वे वेश रखती हैं जिनका प्रसाधन वे सरसों या 
नारियल का तेल लगा कर करती है ।* एक गीत में एक स्त्री जिस कघी से झपने 
बालो को सेंवारती है वह सोने की बनी हुई है । हाथी दांत और चन्दन की क्घी 
तो सुनने और देखने में आती है परन्तु सोने की कघी लोक गीतों की दुनिया मैं 
ही पाई जाती है। माता पुत्री से पूछती है कि तुम कौन-सा तेल लगाकर किस 
कभी से, किस मचिया पर बैठकर अपने केशो को सेंवारती हो। पुनी उत्तर 
है कि मैं नारियल का तेल लगाती हूँ, सोने की कघी से, सोने को मचिया पर 
बैठकर बाल सवारती हूँ * 

“ओआरे कथि बेरा कही, कथीय केरा _ तेल, 

झारे कथिका मचियवा हो बेटी, झारेलू लामी केस | 

झारे सोने केरी ककही नरियर कैर तैल, 

झरे सोने का सचियवा हो झामा, झारीले लामी केस ।/ 


५ एव गीत में भगवती नामक स्त्री तीसी (अलसी) का तेल बालो में लगाती 


“तिप्तिया के तेलवा से भगवती माथावा रे वन्हवलों, 
आरे तेलवे कचोरवे ए भगवत, पटिया रे बन्हबलो | |, 'तधियानं 
५ एक सन गीत में कोई स्त्री तीसी का तेल बातों में लगाने से उसके लटियाने 
वी चर्चा दु खभरे शब्दों में करती है। हर 
“ओआरे तिसिया के तेलवां से माथावा रे बन्हृवलो, 
से थारवा गइले रे लटिशाई।॥” 
इसी प्रकार सरसो वा तेल लगाने का भी उल्लेख पाया जाता है दि द्ह में 
शरीर को सुन्दर बनाने के लिये श्राजजल भनेव प्रकार के साबुन देह 
लगाये जाते है! परन्तु देहातों में इसका अ्रभाव है श्रत. स्तियाँ शरीर के भत्ता 
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धन के लिये उचठन का प्रयोग करती हैँ । उबंटत बनाते के कई तरीके हैं। 
१. सरसो को तेल में भूनकर उसे सिल पर पीसकर देह में लगाते है। २ भाटे 
में हलदी तथा श्रन्यः सुगधित पदार्थ मिलाकर उसे दरीर में मलते है! पहले 
का नाम उबटन है और दूसरे का बुकवा । स्त्रियाँ इन्ही दोनो प्रसाधनो को घरीर 
में लगाकर उसे कोमल झौर कान्तिमानू बनाये रखती है| इनके लगाने से देह 
चिकनी हो जाती है । उथटत सग्राकर सास को जगाने का मर पर्णत सुनिये:' 
“झ्बटन लाई लाई सासु के जगवलों हो राम। 
राउर बेठा होई गईले फकोरवा हो राग |” 

आँखों में श्राजकल् सुरमा लगाया जाता है परन्तु देहातो में झ्ाज भी रात्त 
में सोने के समय काजल लगाने की प्रथा है ।' इससे नेत्र की ज्योति बढती है। 
कमी-कमी श्राँख़ों में भ्रॉजन भी लगाया जाता है। सिन्दुर भोर टिकुली (बिन्दी) 
भारतीय स्तियो के सौभाग्य का सूचक हे । इसके उनके छारीर की शोभा एात- 
गुनी हो जाती है। कोई पुत्री अपने पिता से बिन्‍दी झौर सिल्दूर मेंगाती है ।' 

“हमरी कम्त ना बाबा हो निहूरी, 
बिंदुली, सेन्दुर मेगाव हो ॥” 

फोर्ड स्‍त्री अपने मायके में श्रपने पति से बहन का परिचम देती हुई कहती है 

कि जिसके जलाट पर टिकुली चमक रही है यही मेरी बहन है: हि 
“झारे जेकरा लिलारे झमाझमि बिजली, 
उहे प्रभु वबहिना हमार ए।” 

गी पर पैर में महावर और हाथ में मेहदी लगाने था भी वर्णन पाया 

जाता है। 


भनोर॑ंजन 


लोकगीतो से मनोए्जन के साधनों या उल्लें बहुत कम मित्रता है! पेबल 
पासा खेलने भ्रौर शिकार करने का वर्णन प्रवदय पाया णात्ता है। पाता सेलने 
की प्रथा हमारे देदा में बहुत प्राचीन है। वेदो में झ्रक्ष! खेलने वय उल्लेख हुआ 
है। मुच्छुकटिक में भी दूत का बड़ा सुन्दर पर्णत उपलब्ध है। यही परम्परा 
लोकगीतो में भी पाई जाती है । कोई पुरुष श्रपनी भावी पत्नी बंधे खोज में जाता 
है। गा उसका भावी साला पासा खेल रहा है। वह उसके श्राममन का कारण 
पूछता है: ९७ 
हे /ग्राप्रे. पत्र, सवेरे, साखा. पूछे, एड बाज, ॥, 
श्रारे कइसे कइसे अदइले ए दुलहा, एहि देसवा वी श्रोर ।” 
इसी प्रकार पुत्र जन्म के एक गीत में लक्ष्मण जी के पासा खेलने या वर्णन 
पाया जाता है ।* 
"बासावा सेलत तुहु लखनजी, श्रवण लखन देवए हो। 
श्रारे रखरी भठजी बादी गजशोवरि, रछरा मे ब्रोतावहि हो 47 
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शिकार खेलने का उल्लेख भी गोधन के अनेक ग्रीतो में मिलता है। वहन 
कहती है कि मेरा भाई शिकार खेलने के लिये गया है और में उसे झसीस देती 
हूँ । 
“कबन भइया चललें अहेरिया, कवन वहिनी देली अ्रसीस हो ना ।/ 
हे एक दूसरे गीत में लदी किनारे भाई के शिकार खेलने का वर्णन पाया जाता 
। 








नाणणणणणणनणमणाणणणा 
१६ ड७ उपाध्याय ५ झ्ोब्य्रा० गीई भाग रुपूण बड़ । 


भोजपुरी लोगों का स्वभाव 


भोजपुरी लौगो को कुछ निजी विशेषतायें हैं। उनका रहन-सहन, सानन्यान, 
बोल चाल सभी में भ्रपनी वेयक्तिकता है ॥ इसलिये भोजपुरिया दे विपय में बलिया 
है 3 ऋाग्रेसी कार्यकर्ता तथा कवि थी प्रसिद्ध नारायण सिंह ने झोदा ही कहा 
“ तिरिबल, विरयुन, न्रिघन, गँवारा 
अलगा भाषत बोली विचार । 
कस कने में जेक्श क्रान्ति बीज, 
ध अप्ई्यात भोजपुर व््पा हमार।/ 
भोजपुरिया के स्वभाव की सबसे पहली विशेषता उनकी वीरता, शौर्य झौर 
झवित है। भोजपुरी वीरभोग्या वसुन्धरा/ का उपासक है। यह झक्ति में विश्वास 
रखता है! लाठी उसका अनन्‍य मित्र सहायक एवं सहचर है ।॥ 
भोजपुरी में एक कहावत है “सौ पुराचरन ना एक हुराचरन' श्र्थात्‌ सो 
धुरश्चरण (पूजा, पांठ के ढाश दूमरे का नाश कराना) के दारा जो काम नहीं 
होता वह एक हराचरन (लाठी की उपासना), हूरा लाठी के निचले मोढे भाग 
वो कहते हूँ, से सम्पत हो जाता है । इसी एक कहावत में मोजपुरिया के जीवन की 
फिलासफी छिपी हुई हैं । 
भोजपुर की भूमि सदा से वीर प्रसू रही है। भोजपुरी सिपाही सदा से 
रुणबाकरें रहे है। मुगलो की सेलाश्ा में भोजपुरी जवान विशेष भादर से भरती 
किये जाते थे और श्रग्रेजा के समय में भी भोजपुर उनकी सेनाभ्रों थे सिपाहियो 
के भरती का केन्द्र था! भोजपुरियों थे कण-वण में ऋज्ति का बीज बतंसात है 
यह देश के प्रेम में जूस कर मरने वालो की वह जमात है जिसने पीठ दिखाना 
कभी नहीं जाना है। सम्‌ १८५७ वी गान्ति की चितगारी पैदा करने वाला 
मंगल पाथ्डे इसी भोजपुरी का निवासी था भर उस समय में आाहादाद जिले वे! जगदीश- 
पुर ग्राम के निवासी कुँवर सिंह ने जो चीरता, साहस और त्याग दिखलाया वह्द 
इतिशत्त वो उल्लेसनीय घटना हेँ--अमर बहानी हे । 
“सन्‌ सत्तावन के बाति ग्राद, 
सुनि कुंवर सिंह ये! सिहनाद । 
सब भागि चसल बैरी समूह, 
छा गइल उहां घर घर चिसाद |” 
राष्ट्रीय भान्दोलन के अवसदा पर मी भोजप्रुटिया ने अपनी वीरता एव शौर्म 
वा परिचय दिया है । सन्‌ १६४२ ईं> के भगस्त झात्दोलन में भोजपुरी प्रदेश विशेष- 
कर चज़िमा जिला ने जो लोपोत्तर वार्य विया है उत्तवा महत्व भगले इतिहासकार 


३. लैफक का सिजी समर पृ० १०। २ लेखक का निजो सयद । 


(: औ९३ ) 


स्वर्णाक्षरों में अकित करेंगे ) जब जब गाधी जी ने स्वतत्रता संग्राम के लिये अपना 
बिगल बजाया, उस समय भोजपुरी लोगो की कतार पहली रही है 
“जब जब वापू कइलन पुकार । 
रन में वाजल बिगुल तोहार । 
सिर बाधि बाधि कफनी आपन 
हम छोडि दठरली घर दुझआर ।” 
रन में हमार श्रगली कतार । 
इसीलिये डावटर प्रियर्सन ने भोजपुरियो की सच्ची प्रणरा करते लिखा है कि 
“शाहाबाद का जिला (जहाँ भ्रोजपुरी लोग रहते है) अपने बीरगीतों एवं गायाप्रो 
के कारण द्वितीय राजपूताना कहां जा सकता है। यह वीोराग्रगण्या, वीरक्षताणी 
भगवती वे रुधिर से सिंचित पवित्र भूमि है जिसने दुराचारी मुगलों से अपनी 
इज्जत यो बचाने के लिए प्रत्यक्ष जल समाधि ले ली। इसे महोबा वे परम 
प्रसिद्ध भात्हा श्रौर ऊदल की जन्मभूमि होने का गौरव प्राप्त है ) वाल के काल में 
बहादुर परन्तु बूढे कुंवरसिह ने भ्रग्नेजो वे विरुद्ध बगावत का झडा ऊँचा किया या। 
यह युद्ध प्रिय बीरो की भूमि है अत मथुरा के कृष्ण नही प्रत्युत भ्योध्या के राम 
यहाँ के उपास्यदेव हैं ।/* 
भोजपुरियों की दूसरी विशेषता उनका साहसी स्वभाव है। ये विपम परि- 
स्थितियों वत्र विचार न करते हुये अपने अलौकिक साहस के कारण सुद्दुर देशो वी 
यात्रा करते हैं! भोजपुरी लोग कलकत्ता, स्गून, हागवाग, फीजी, मारिश्षस और 
दक्षिण अ्रक्रिका आदि अनेक देशा में जीविकोपार्जन के लिये गये हैं श्रौर फितने 
लोग वही पीढियो से वस गये हैं । पूरव देश की ओर, श्रर्थात्‌ बलकत्ता, रगून की 
ओर, व्यापार अथवा जीविका के लिये जाने का वर्णन ग्राम गीतो में झनेव धार 
थाता है। एक गीत में एक सनी प्रपने पति से पूछती है कि यदि सुम प्ररवी 
बनिजिया' को जावोगे तो मेरे लिये क्या लावोगे। 
“आरे जो तुहु जइवं रावल पुरुबि बनिजिया से, 
हमरा के का तू ले आअइब रावल मुनिया।! 
झौर तो मया, भोले बावा महादेव जी भी 'पूरवी वनिजिया' को जाते दिखाई 
पड़ते है और बारह वर्ष पर परदेश से लौट कर शाते हैं 
“महादेव चलले हा पुरुवि बनिजिया, 
बवितेला महिनवा चारि रे। 
बारह वरिस पर लौटे महादेवा, 
भइले दुझ्रवा पर ठाढ रे ॥7 
इनके साहसिक स्वभाव के कारण मारिशस और फीजी भी इनका घर बन गया 
है भर वहाँ हजारो नही, लाखो की सख्या में भोजपुरी पाये जाते है। 
भोजपुरियो को तीसरी विशेषता उनकी स्पष्टवादिता हैं। भोजपुरियों का 
स्वमाव सीधा सादा होता है । वे छल कपट से कोसा दूर रहते हैँ । उनकी बेश- 


१ लेखकका निनो सम्रद | २. ज० रा० ए० सो० भाग १८, श्थदव पृ० २११ । 


( रेन्रे ) 


भूषा सादी परन्तु स्वच्छ होती है। बात झौर व्यवद्वार में वे कृश्रिमता से झ्लग 
रहते हैं। इसीलिये वे स्पप्टवादी होते हैं । 

डा० प्रिमर्सत ने भोजपुस्यी को पथात विशेषताभो था वर्ण परे हुए बडे 
पते वी बात लिखी है --- 


“भोजपुरी भाषा भाषी प्रदेश उस जाति या प्रदेश दे जो पपने धन्य विदारी 
भाषा भाषी भाइया से एक बिलक्षण झजग स्वभाव थी है। यह जाति भारणपर्प 
की लडाबू जाति है। इनमें स्वभाव से ही सहज रूप में रादा चैतन्प रएबाती 
जातीयता--जिसमें दोष बहुत ही नगण्य ग्रौर गुण एवं योग्यता भत्मधिगा माषा में 
विद्यमान रहती है--पायी जाती है । ये युद्ध व। बेवल युझ् गरने माप मे लिये 
प्यार वरते हैं। ये समग्र भारत में फैले हुए है । प्रत्मेयः मनृष्य फ्सी भी शापोग 
अथवा कुयोग्र पूर्ण घटना से जो उसये सामने स्वत भा उपस्थित छीता है मपती 
विस्मत आजमाने और भ्रपनी जीविकोपाजेल बरते वे लिये सदा प्रस्तुत रहता ऐ । 
इस जाति का प्रदेश 4.2 4838 की सेना में भर्ती थे! लिये भच्छा स्पान है। पर 
साथ ही इसके ठीक सन्‌ १८५७ ई० वी फ्राति में इस जासि ने प्रमुण 
आग लिया था | भोजपुरी झ्रपती लाठी से उतना ही प्रेस बरता हे जितना भाषरिश 
अपने डे से | बडी, मोटी और सम्धी हष्टियों बाता, तम्बा यदयाला भोजपुरी 
जवात श्रपनी मोटी लाठी के साथ सुद्दर सेतो भें लम्बे यदपों रो दहुलता हुआ सदा 
देखा जाता हैँ । हजारों भोजपुरी द्विटिदा उपनिवेश में बस वर यहाँ से पत्ती होगार 
सौदे हू । हुए वर्ष बहुत बडी सस्या में में उत्तरी बंगाल में घृणते है झौर पहाँ 
अपनी जीविवा इमानदारी के साथ सौवरी परवे' उपा्जन भरते है। पसवा 
में इनसे कम वीर बगाली इनसे सदा डरते रहते हैं। बलगाता इस जाहि गे रा 
पढा है । बगाल वे सभो जमीदार भ्रप पै प्रजा (रियाया) में झात्ति स्यापना पे लिए 
इन भाजपुरियों को अपने यहाँ सम्मात पूर्वक रफते है ।' 


ख. धामिक जीवन की झलक श्रौर धामिक विश्वास 


भोजपुरी लोक्गीतो में घामिय जीवन का भी चित्रण हुझा है। दिखयुसों था 

जीवन ही धर्ममय है ! तथापि भ्राजकजल वी नयी श्षिक्षा ने तथा रामय मे प्रयाह 

में पुसनी भावताओं में बहुत वढा परिवर्तेत यर दिया है फिए भी ग्रह प्रभाव 

आऊी स्त्री समाज में नही पहुँढा है। आए भी स्थिर्ण पत रणती है, पुणोरपति 

एवं कल्याण के लिए विभिन्न देवताओं वी प्रूजा मरती & एवं भगवान्‌ व शजत 

कर श्रपनी परलोक यात्रा का मार्य प्रशस्त बनाती हैँ। इन लोयगीता में ऐसा ही 
चित्र उपलब्ध होता हे। 

शीतो में जिन प्रधान देवताग्रो की पूजावा उत्लेस मिलता है उपमे शिप्रभी 

सबसे ग्रधिक प्रचलित हैं । शिवजी देवता वे रघ में ही चित्रित गद्दी गिये गर्ये हूं 

बल्कि वे एव साधारण भोगपुरी पत्ति ये रूप में भी धिभिए 

शिब है । भोजपुरी में शिवजी ये विश्राट के गीता थी रॉस्या 

बहुत है । थे एक दूठ्गे मी रुप से वियाद् गरी में लिगे 

जाने हैं। परिदावन ये! समय इनवी बीभत्य श्राइसि वो दैशागर पाती की 


( इण्ड ) 


दुखी माँ कहती है कि में ऐसे गरोव एवं कुरूप वर से पाव॑ंती का विवाह नही 
कुरूँगी चाहे वह अविवाहित ही रह जाय 
“अइसन तपसिया से गउरा ना बिह॒बि, 
चाहे गउठरा रहिहेँ कुआर ।/ 
इतना ही नहीं शिवजी ब्यापार के लिये 'पुरुबी बनिजिया' को भी जाते है 
और किसी यगालिन पिटिया में ध्याह्‌ कर घर लौ ते हैं। शिव जी के गीतो से 
आशय केवल इतना ही है कि ये भोजपुरी समाज में इतने प्रसिद्ध एवं जनप्रिय 
हो गये है कि धर्म के उच्च क्षेत्र से (देवता कोटि से) उतर कर समाज में एक 
साधारण व्यवित के रूप में श्रा गए है । 
जहाँ धर्म के क्षेत्र में शिवजी की चर्चा है वहांवे उसो भाव भक्ति से 
पूजित हैं। आज भी भोजपुरी प्रदेश के प्रत्येक गाव में एक न एक शिव मन्दिर 
अवद्य मिलेगा । हिन्दू धम में ब्रह्मा, विष्मु और महेश की त्रगी प्रसिद्ध है। 
आजकल के प्रचलित एवं जनप्रिय धर्म में इन्ही त्तीना देवताझ्रो की प्रधानता है। 
परल्तु इनमें से भी शिव का ही वर्णन इन गीता में अधिक पाया जाता है। किस्ती 
अकक्‍त स्त्री के शिवमदिर में जाने का नीचे लिखा वर्णन कितना सुन्दर है ' 


“चल देखि भ्राई के लाल गली। ठेक। 
केहू चढावेला श्रच्छत, चन्दन। 
केहू चढावेला सुन्दर चुनरी | ठेक | 
राजा चढावेला गअच्छत चन्दन, 
रानी चढावेली सुन्दर चुनरी। टेक । 
चल देखि आई भोला के लाल गली ॥” 
गया स्नान कर जव स्त्रियाँ घर लौटने लगती है तब समीप के शिव मन्दिर 
में श्रवव॒थ ही जल चढाती हैं। समवत वे समझती है कि भगवान्‌ शिव धूधि 
तोप' है। न भालूम कब प्रसत हो जायेंगे और हमारी झभिलापाग्रो की पूर्ति 
बर देंगे। 
शिव के बाद सूर्य पूजा का उल्लेख पाया जाता 
सूयं है। स्तियाँ घर में अथवा विसी तालाव में जब स्नात॑ 
करती है तब स्नान के पश्चात 
“एहि सूर्य | सहस्थाशों ! तेजोराशे । जगत्पते ! ॥ 
अनुकम्पय मा भवक्‍त्या गृहाणाए्प्र दिवाकर | ॥) हे 
इस दइलोक का उच्चारण कर सूर्य को अर्घ देती है | जो स्नियाँप्रनपढ है वे इस 
इसोक के भ्रष्ट रूप का उच्चारण कर जज देती है ! 
जैसे---“एक सुरुज सहस्सर नाम तेजोराज जगत्पत्याग आदि । 
जैसा कि पीछे कहा गया है कि स्त्रियाँ पुत की उत्तत्ति वे ते जो पष्ठी 
माता का ब्रतत रखती है वह वास्तव में सुर्यपूजा का ब्रत है) इसीलिये यह ऋत 
सूर्य पष्ठी बत! के नाम से भी प्रसिद्ध है। इस दिन स्तियाँ ब्रतः रखती हैं भौर 
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दुसरे दिन सदेरे उठकर गया भयदा पिस्ती नदी थे वियारे सूर्योदय थे पूर्व पाती 
में जाकर सडी हो जाती हूँ ॥ जब सूर्य भगवान्‌ उदय हत्ते है तब ये दूए रे उपर 
अर्थ प्रदान करती हैं। फल भौर पकवान चठाती है । छठी माता ये गीतो में यू 
से कोई भवितन प्रार्थना बर रही है कि हे भगवन्‌ ! झाप यो ध्र्ष्ष देपे के लि 
मैं कब से सडी हूँ । खड़े रहने से मेरा पैर थया गया है भौर कमर में पीड़ा हो 
रही है। अत है सूर्य भगवन्‌ | शीक्ष उदम लीजिसे जिससे भाषतों प्र्ष्ष यू । 
“पोडया दुछइले रे डाडइव पिरइते, 
गबसे मे बानि हुए ठाढ़े । 
भारे हाली हाली उगए प्रदितगस, 
पभरण  दिल्लाऊ 
उस समय थूर्य को पूजा वे समय विभिन्न यस्तुझों शी प्रायक्मपता पह़सी है, 
जैसे फूल, फ्व, पकवान्त । ग्रामीण यवि बहता है ' 
“फुलवा फूलवा लेले मालिति बिटिया ठाड़। 
झारे हाली हाली उग ए भदितमण, झभरप दिभाउज। 
दूधवा, घिठया सेले गयालिति बिठिया ठाड़। 
धृपवा, जलवा रे सेरे बभनगा था हे ठाढ़। 
आरे हाली हाती उग ए भ्रदितगल भरध दिभाऊ ॥" हु 
एक शीत में सूर्य के! स्वछएप भी पल्पाा बड़ी ्र दर वी गई ९) जगपायू 
सूर्य खडाऊँ पर चलते हैं, उने' माथे में पिलणा है भौर उग्यो! ह्वाप सें सोते की 
छडी है। वे धीरे धीरे उदय ले रहे हैं। यहां रपगात्गार मे' द्वारा छापे' हुए 
कग छल्लेख अच्छा हुआ है । सूर्य बे उदय ये पहिते प्रागाद्य में विषयों पागा 
भ्रदण ही यडाऊँ हैं श्र साते थे” समान चमपते थाली पिरों ही गोते शी 
छडी हैं * 
“आरे ग्रोड़े खड़ठंवा ए प्रदितमल, तिलपा सिज्ार । 
आरारे हयवा में सोबरव साटी ए अदितमल, भरप दिस! 
एक शआभाके गोरा शुत्तते अंदितमल, भोरे होगहरे बिहा। ।/ 
पुत्र प्राप्ति की कामना बरने खाली गोई स्त्री सु गो प्रष्यें ऐते मे पिमे 
जाती हुई कहती है कि मैं अधिक पुत्र नहीं चाहती, पाँच प्रुता थो पेपर 
ही मेँ सन्तुष्ट हो जाऊंगी । वह श्रष्य थे लिये श्रदात श्लौर ठंदा पल छिये हैँ * 
खादछा पछतवा ग्रदुया जुड़ पगायी। 
खलली ववन देई अदित माथे] 
थोरा नाही लबा आदित बहुत भा मॉंगिले 
पाँच पुत्र श्रादित हमरा मे दिददिती ॥ 
भगवान्‌ इृष्ण वा चणत इस गीता में बहुत आग हैं। शिस प्रयार मे शुए- 
दास जी ने श्रीकृष्ण वे! वेवन बाल्य रुप या वर्णा विया है उसी प्रवार गे दग 
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गीतों में भी हम श्रीकृष्ण को यशोदा के पुत्र के रूप में 
कुष्ण चित्रित पाते हैं । कभी तो ये किसी गोपी का रास्ता रोक 
. 5&ैते है, कभी दूसरी से छेडखानी करते है भ्रौर तीसरी 
से गोरस' माँगते हैं। किसी गोपी के दही बेचने जाते समय कृष्ण के उत्पात का 
निम्नलिखित वर्णन देखिये :' 
“झारे लें लिहली सिर मदुका हो संवार लिहली कैस । 
दहिया बेचन राधे चलली हो शझ्रोही जमुना के देस। 
झरे दही मोरा खइलें हो कान्हा, महुका दिहले हा फोर । 
बहियाँ मोर मुस्कवले हो, मनवा बसेला हो मोर ।” 
कृष्ण के उत्पात! का एक दूसरा दृश्य देखियें। कोई गोपी कहती है कि ऐ 
कृष्ण । तुम्हारे दुष्ट वचनो को सुनकर में कहाँ जाऊँ ? तुम रास्ता रोक लेते 
हो भौर चलने नही देते ।* 
“कहाँ चलि जाई हो कन्हैया वोलि तोरी। 
राह बाट मोहि रोकेलें हो, बोली वोलेले अ्रन्हियारी / 
गोपियाँ कृष्ण के साथ क्रीडा करती रे भी उनके ईइवरत्व को नही भूलतो। 
इस भाव की व्यंजना 'मनवा वसेला हो मोर” के द्वारा गोपियों ने की है। लोकगरीतो 
में वणित कृष्ण महाभारत के कृष्ण नहीं बल्कि भागवत के ब्रज के कृष्ण है। वे 
छारका के राजमहल में निवास करने वाले नहीं प्रत्युत गोकुल के गाव में विचरने 
बाले कृष्ण हैं । मु 
स्त्रियों की भक्ति और श्रद्धा जितनी देवियों के प्रति है उतनी सभवतः 
देवताओं केः प्रति मही । यह स्वाभाविक भी है। जब घर में कोई लड़का बीमार 
हुआ, कोई अपशकुन हुआ, कोई आपत्ति भाई, उस समय 
शझोतला माता भगवती, कात्रो माई, देवी जी तथा कितनी ही भन्य 
देवियों की मनौती प्रारम्भ हो जाती है। देवी की कृपा 
से संकट टल जाने पर उनकी पूजा बडे घूमधाम से होती है। शीतला माता या 
शीतला देवी इन देवियों में प्रधान हैं । जब घर में किसी बालक के चेचक निकल 
भ्राती है, वह्‌ पीडा के मारे छटपटाने लगता है, कप्ट से चिल्लाने लगता है, उस 
समय पुन्रवत्सला माँ अपनी प्राणप्यारी सतति के कप्ट को दूर करने के लिये 
दीतला माता घी प्रार्थना करती है। चेचक के निकलने पर उसको शान्ति के लिये 
कोई दवा नहीं की जाती । ऐसा विश्वास किया जाता है कि झीतला भाता की 
प्रसन्नता से वालक निरोग हो जायेगा | 
पीछे उल्लेख किया जा चुका है कि शीतला माता का वाहन गया है, परन्तु 
इन गीतो में घोड़ा का वाहन होना सिखा है ।' झीतला का मन्दिर जल वे बीच 
में हम गया है और उसका दरवाजा अत्यन्त छोटा है जिसमें मोती डे 
हुए है । 
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चारु ओरिया जन धल, वीचवा गभीरवा ए देवी हो ! 
ताहि बीच मन्दिलवा तोहार, दुखवा हर देवी हो । 
क्रव हे ४न्दिलिवा के भनीची रे दुअर्यिा हो । 
मसइया मोती जडल  यए केबार एं! 
शीतत़ा माता कर नीम को डाल पर झूला लगाकर झूलने वा बर्णन भी 
पाया जाता है। नीम वा चुद्ष ही उनका प्रिय निवास स्थान है। इसीलिये सभ- 
यत चेचक के पीडित व्यवित को ठीम की पत्तिया गो झल वर हवा करते है | 
चेचवः से प्रसण्ड आ्राममण से पीडित वालक की रक्षा के सियें कोई माता श्ीवेला 
« देवी यंग झावाहन कर रही है * 
“केबरा आगनवा ए मइया, दानावा मडुबबा हो। 
केकरा आगनवा तीमी गाछि, जोगिया मइया विलमलि हो ।/ 
वह देवी की प्रार्थशा करती हुई श्राचल फंलाकर कहती है कि ए माता ! 
मरे बालक को भिक्षा दीजिये श्र्यात्‌ उसवे' कप्ट का निवारण वीजिये ।९ 
“पट्ुुका पत्तारि भीखी मागेली बलकवा के मभाई। 
हमरा ये! वलकवा भीखी दी । 
मोरी दुलारी हा मैंया, हमरा के बलकवा भील दी। 
बीतला माता से सभी लोग वहुत डरते हैं। यहू बयकर देवी समझी' णायी' 
है । प्रत इनके निध्रमा का पालन श्रत्यन्त फडाई बे साथ किया जाता है। जय 
बालक का राग शास्त हो जाता है तब शीततला की चाँदी या सोने बने प्रतिमा 
बताकर उतकी पूजा की जाती है। 
माली झीतला देवी का परम भवत्त समझा जाता है। भ्रत देवी की कृपा श्रयवा 
अमुप्रह प्राप्त करने के लिये उसवी सहायता लेनी आवश्यक है | शीतला हिल्दु 
धममं की एक विश्विष्ट देवी है, जिनका प्रभाव स्त्रिया के क्षेत्र में बहुत भ्धिक है । 
तुलसी के पौधे से सभी परिचित है। अपनी उपयोगिता एवं पविनता के 
कारण इस पोधे से भी देवी के महान्‌ पद को प्राप्त कर लिया है। घर घर में 
तुलसी देवी वी पूजा होती है । सवट पडने पर इनकी 
तुलसी मनौती सनाई जाती है और इसकी दया से विपक्ति बल 
जाने पर इन पर प्रसाद बढाया जाता है! कातिक मास 
में तुलसी पूजन का चिह्मेप महत्व है। इस मास में स्त्रिया तुलसी जी को जल 
चढाती हैं और सन्ध्या को दीपक जलादर इनकी आरती करती हूँ । तुलसी का 
पत्ता आरीग्यवर्द्धक है, ज्वर-नावक है । समवत इसीलिये भगवान्‌ के चरणामृतत 
में इसफा उपयोग दवोता है । 
गगा जी की परवितता एवं झ्ारोग्यवर्दधकेता हिन्दू समाज में सि संदिग्ध 
है। इसीलिये इसमें स्तान करता लामदायक ही नही पुण्यदायक भी माना जाता 
है। स्त्रियां प्रात काल में झुष्ड की झुण्ड गमा समान के 
भगाणो लिये जाती हैं भौर गगा की महिमा में गीत गाती हुई 
घर सौटती है । उनका विश्वास हे कि गगा में नहाने से 
१ छा०् बवाज्याय भोण्ग्ा०्गी०्भाग १ए०२६१।२ वही पृ रूदर | हे वही पुष्रछण। 
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वाप जाता रहता है और प्रुण्य की प्राप्ति होती है! कोई स्त्री अपनी सखी से 
भगा स्तान करने के लिये कहती हुईं उसे वतलाती है कि 
“मीलहु सल्षिया रे मोलहु सहेलिया, झारे सुनु सखिया चलु देखे गयाजी वे लहरिया । 
गगा नेहहला से पाप कठित होइहे निर्मल होइहे देहिया । 
आरे सुनु सखिया _ चलु देख गगाजी के लहसिया।? 
कार्तिक मास में गगा जी में दीपक जलाने का माहात्म्य है। प्रत बहुत सी 
स्त्रियाँ ऐसा करती है! गगाजी को पिंडदान भी दिया जाता है जो हमारे यहाँ 
की एक खास प्रथा है'। 
नीच जातियो में देवी का बडा प्रभुत्त है । चमार और दुसाध जाति के लोगा 
में जब कोई बीमार पडता है तब उसकी दवा नहीं की जाती | बल्वि' उस जाति 
का यूढा पुरुष, जो तत्नमन्त्र जानता है बुलाया जाता 
देवीजी है । वह कुछ प्रारम्भिक पूजा पाठ करके देवी जी का 
दुर्गा झ्रावाहन करता है और उनकी स्तुति में गीत गाता है 
जिसे पचरा' कहते है। इस 'पचरा' को गान्गा करके 
ही वह रोगी को नीरोग कर देता है। यह ध्यान रखना चहिये कि ये देवी जी 
शीतला माता से नितान्‍्त मिन्न है। एक गीत में इन्हें दुर्गा! के नाम से स्मरण 
किया गया है।' जैसे -- 
“जागु जागु देविया जागु दुरुगवा', जागु दिनवानाथ हो। 
जागु जागु इद्वा के डिहऊ, तोहरे कइली बानी प्रास हो ।” 
भगवती का निवास स्थान बवझ़े देस! कामरूप, आसाम प्रान्त वा एक जिला 
बतलाया गया है। भवक्‍त के स्मरण करने पर देवीजी कामरूप से चलती है। 
कलवत्ते में वहां वी काली जी से भेंट करती हैं और तब भक्‍त के घर प्राती है।' 
प्राचीनकाल में कामरप 'शाकत सम्प्रदाय' मा प्रधान स्थान था। इसी तथ्य का 
उल्लेख इस पचरे मे है। भगवती का वाहन सिंह है परन्तु एक गीत में उनके 
पालकी पर चेढने वा वर्णत किया गया है।" उनकी पालवी लाल है जिसपर 
हरे रग का परदा लगा है और उसे बत्तीस कहार ढोते है।* देवी वो झावाहन 
कटने के लिए हवन क्या जाता है। इस कार्य में प्राप्त वे पल्‍लब, गाय का धी 
और पलाश की लकडी का उपयोग होता है) हवन करने बाला भक्त देवी से 
कहता है कि -* 
“आरे झाम के पलउग्ना ए देवी, ग्रइ्या केरा घीव हो। 
श्रारे पारास के लकडिया ए देवी, करीलें आहतिया हो" 
देवी को प्रडहुल (एवं प्रकार वा लाल फूल), देवना और महुग्ना वे फूल 
बहुत पर्त्द हैँ । अत उनकी पूजा में इत फलो वा उपयोग विशेष रूपरे किया 
जाता है। जिस घर में उनकी पूजा की जाती है उसे शुद्ध मिट्टी से (यदि गया 
को मिट्टी हो तो भ्रधिक उत्तम) लीप दिया जाता है भर पूजा में गगा जल वा 
ही प्रयोग दरते हैँ। एक भवत देवी से प्रार्यना वरता है, कहता दैवि पूजा ने 
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“आएंगे गंगा जी गगिवदि मादी त श्रवर गगा जल हो। 
ए मशया हाथ खिथइलें घर लिपदत, त रउरा चिते छाया नही हो ।" 
देवी जी के जलपान (नाइता-कलेवा) के लिये चीनी का लड्डू और गर्म दूध 
रखा हुग्ना है। भक्त देवी से आकर उन्हें ग्रहण करने की प्रार्थना करता है। 
भक्त का श्रात्तंनाद सुनकर देवी जी झाती हूँ श्रोर उसे नीरोग कर देती है ॥* 


इस प्रदशार परा” माकर ओर दुर्गाजी को प्रसत 'कर रोगी को तीरोग 
बरसे की प्रषा श्रव भी विद्यगान है । 
लोक गीतो में जहाँ कृप्ण का चित्रण वाल गोपाल 
भग्रवान के के रुप में किया गया है वहाँ रामचाद का वर्णत भग- 
रूप में राम यानू या ईश्वर के रूप में उपलब्ध होता है। राम 
का साम विस्मरण से होने की प्रार्यता करता हुआ 
भवत बहता है कि १ 
“रउरा राम जो हरी, रउरा राम जी हरी । 
रउरा नाही बिसरी, _ घटा घरी 7! 
एक दूसरे गीत सें भगवान्‌ का नाम लेने का उपदेश लोगो को दिया गया 
है ।" राम ताम तेने से स्वर्ग को शीज्न ही प्राप्ति होती है। कलियुग मे हरि 
के नाम-फोर्तत को बडो भहिमा है। * 
“कलौ। ततू हसिकीतेनात्‌ (! 
लीचे लिखे गीत में ससार को मोह-साया में फेसने वाले मन को लताड 
बतजाई गई है तथा भगवात्‌ का कीर्तन न कर व्यर्थ में ही जीवन गेंवाने पर 
पश्चावाप प्रकट किया गया है! 
हा ४ए मनवा पापी सजन कब करवे) 
जिनग्री बितानी भजन कब करवे |” 
शाम नाम का भजन न करने पर क्या दुदेशा होगी उसे भी सुनिये .* 
“धोबी_ का घरे गदहा होइबे छोलल घास नाही पडबे। 
देस देख के नरक _बटोस्ने ले घटिया पढ़ुंचडने ।” 
बालापन में खेलि ग्रेंदइवे, तरना में जोरू रमइवे । 
बिरिया में तत कॉपन लाग्ी समुझि समुझि पछतइवें ।" 
इस प्रकार राम नाम की महिमा का वर्णन इन भजनों में पाया जाता है। 
साधारणतया रामरूप में ही भगवान्‌ का स्मरण किया गया है । 
स्त्रियों का जीवन व्रतमय है, यदि यह कहा जाय तौ कूछ अत्यूक्ति न होगी । 
कभी भाई की भगल कामना के लिये, कभी पुनोत्पत्ति और कमी पति के स्वास्थ्य 
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लाम के लिये व्रत एवं उपवास ल्नियाँ किया करती है! 
बतो का जब लडकियाँ कुंवारी रहती हैं तो भाई की शुभ कामना 
विधान के लिये 'पिडिया' का ब्रत करती है| व कार्तिक मास 
में पूरे मास भर 'पिडिया' लगाती है और रात्रि में कथा 
को बिना सुने हुए भोजन नहीं करती श्वन्त में मास की समाप्ति पर 'पिडिया 
का पूजन कर उसे जल्न में प्रवाह कर देती है। कोई वहन अपने भाई से इसकी 
पिडिया की पूजा के लिये मोर से लल्लू, और चिउडा लाने की प्रार्थना करती हुई 
बहती है कि यह तुम्हारी बधाई के लिये कर रही हूँ ।' 
“मोरग देसे तुहु जइह ए कवन  भइया, 
ले अइह ए भइया मोरगी लडुइया हो। 
लड़मा चिंउरवा से हम पूजबि पिडियवा हो। 
तोहरी वधइया भइया पिडिया बरतिया हो ।” 
इसी प्रकार से पप्ठी मात्ता का ब्रत पुत्र की प्राप्ति एवं उसके मगल वे लिये 
स्न्ियाँ करती हूँ । इस व्रत में स्त्रियाँ पचचमी एवं पंप्ठी इन दोना दिनो उप- 
वास रखती हूँ और सप्तमी के प्रात काल सूर्य भगवान्‌ को अ्र््य देने के पश्चात्‌ 
ही श्रन भ्रहण करती है। स्त्रियो में यह ब्रत प्रचलित है और सभी 808] न 
युवती स्तियाँ इसे नियमपुर्वक करती हैँ। इन ब्रतो के अतिरिक्‍त' एकादशी, रवि- 
वार आदि ब्रतों का उल्लेख दन गीतों में अनेक वार हुआ है। 


लोक गीतों सें घधामिक विश्वास 


लोक गीतो में जनता के धामिक विश्वास वा चित्रण पाया जाता है। 
ग्रामीण जनता कर्मंवाद श्रथवा भाग्यवाद में पूर्ण विश्वास रखती हैं और जगत्‌ 
में जो विपमता दीख पडती है इसका मूल कारण भाग्य को ही समझती है। 
गीतों में जनता के' इस घामिक विश्वास का वार-थार उल्लेख किया गया है। 

लोक गीतो में विविध देवताप्रों की पूजा का वर्णन पाया जाता है। कही पर 
सूर्य की स्तुति की गई है तो कही तुलसी माता की | शीतला देवी और ग्रगा 
माता का वर्णन अनेक बार हुआ है। इन गीतों में जिस देवता की भी स्तुति की 
गई है उसे ही सर्वेश्रेष्द माना गया है । 

रविवार ब्रत का पूजन करती हुई स्नियाँ अवतार देवेता' को सबसे बडा 
देवता मानती है और उनकी प्रूजा में चुटि होने पर बहुत डरती है। राम नाम 
वी महिमा का वर्णन करता हुआ एक भक्‍त कहता है कि 

“मोरा तो राम नाम धन खेती ।/” 

अर्थात्‌ राम का नाम ही मेरा सब घन है। काली माता को स्तनियाँ वड भादर 
की दृष्टि से देखती है भौर उन्हे सर्वेशेप्ठ देवता मानती है ! कोई भवितत बहती 
है कि ए माता ! अ्रसन्न होवो क्योवि तुम्ही सवसे चडी देवता हो ॥* 
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“जुत होख ए मदया खुछ होल हो। 
तुही बाडू सबसे बडकों देवतानु हो।” 
इस गीत में देवी (काली माता) को सबसे बडा देवता कहा गया है । 
लोक गीता में बहु देवोपासना का घामिक विश्वास मिलता है। इन गोौतो सें 
वर्णित देवता बहुधा शिव, सूर्य, राम, गगा, कृष्ण, शीतला और काली हूँ ! 
लोक्गीतो में कही-कही रहस्यवाद की बडी सुन्दर झलक दिखाई पदती हैं। 
भक्ति भाव से अ्पनापन भूल कर जब भक्त पझपन धदय के भागों फो प्रपढ 
करता हैं तब जिस कविता का उद्गम होता है वह भाव्यकत्ता और दाशनिक 
दोना दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण होती है। रहस्यवाद में प्रयुवत प्रतोष' सासारिक होते 
हैं परन्तु उनमें अभिव्यवत्त भाव पारलोबिक होता हैं। इन ग्रीती में रहस्पवाद 
की छठा भी देखन को मिलतो है। 
इस गौत में एक साधिका कह रही है दि मै भपने भोसारे (बरामऐे) में 
बेखबवर सो 'रही थी कि गुर जी' ने मुझे जभाया भौर गवन वे! नजदीण होते 
की सूचना दी। यह गवना सासारिक गवना न होकर भगवान्‌ रूपी प्रियतम थे 
पास जाने की सूचना है। जीव ससार पे र्मणीय पदार्थों या विषयों में इतना 
लगा हुआ है कि उसे गन्तव्य स्थान भी भूल गया है। वह यह नही जानता कि 
मह्‌ जन्म केचय आगे बढने दे' लिये एक सोपान मात्र है, यह दिशा गर भानन्द 
सनाने की जगह नहीं है। ऐसी गाढी अज्ञान निद्रा से गुर के प्रसिरिवित भौर पौन 
जगा सकता है शुरू की शरण में जात से ही साधक का निस्तार है. 
“सूतल रहलो ग्रोसरवा हो, हा दर्द जी दिहल जगाई 
गवना के दिल नियरा गइले हो, मत गइल पवराई।! 
गुर जी हो गुरु जी पुकारीलें ही, गुर जी सरन तोहार । 
रुचि एक दीहिती गुरु हुकुमवा हो, घउरल कारि भद्दता दान । 
कोठिला भरल बा चउरा हो, गुदजणी बइ झदइता दान! 
रखि एक दिहिती हुकुमवा हो, गुशजी कइ अछता दान [” 
एक दूसरे भजन में कोई गुरु सस्तार में दिन रात मस्त रहने वाले विश्ती 
सासारिक पुरुष से प_ूछ रहा हैं कि तुम भ्पना तम्यू गिरागर गहाँ जावोगे ? 
अपना ठिकाना तो बतलाप्ों ? थहाँ श्राकर तुमने साशारिवः प्रपण् या फैलाने 
तो कर दिया, परन्तु छुम्हें श्रपने गनन्‍्तव्य स्थान का कुछ भी पता नहीं है हि दें 
कहाँ जाना होगा । तुमने बबूर का पड़ क्‍या लगाया, आम मा पेड लगाता धाहिये 
था । हरि का मजन करना चाहिये था तभी तो तुम्हें अमृत फल प्राप्त होता । 
क्पा डा नही जानते कि इस लोन' में भगवदुभवित्त के बिता प्रमरत्व भी प्राप्ति 
नही झ्लै सकती | प्रेम ही जीवन वा सार है। मह प्रेम न ती झाम ने वृक्ष में 
मौरता है और न हाट मैं ब्िबता है। प्रेम थे! बिना सानय हृदय उसी प्रयार 
घूवा है जिस प्रकार घनुघोर झ्रधियारी रात । प्रेम नगद ये हाट में हीरा भौर 
रत्व बिकता है। चतुर लोग तो सोदा बरवे! भपना जीवन सफत बाते हैं परन्यु 
मूर्ख लोग खडे-खडे पछताते हैँ ' 
१. ढा« स्पराध्याय भो० धार गोल माय ह यू० ४४ [ भूमियान्यप्ट भाग ] २. मोण् ब्रा० गौ 
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“तमुर्वाँ गिराइ कहाँ जइब हो कह आपने ठेकान। 
काहे के लगवल बबुरिया हो लगवत तू आम । 
अमिरित करत भोजनिया हो भजत हरिनाम । 
प्रेम बाग नहि बौरे हो प्रेम न हाट बिकाय | 
बिता प्रेम के मनुजवों हो, जस ऑँधियरिया राति। 
प्रेम नगर की हटिया हो हीरा रतन विकाय। 
चतुर-चतुर सौदा करि गये हो, मूरख ठाढ पछिताय ॥/ 
इस गीत में त्तम्वू गिराने से सासारिक जीवन वी जो उपमा दी गई है बह 
बडी मामिक और उपयुक्त है । सासारिक जीनव की समाप्ति कर यह जीव कहां 
जायगा इसका कुछ भी पता नहीं क्योंकि कर्मों के अनुसार जीवों की गति भिन्न 
हुआ करती है । पूरा भजन रहस्यवाद के गहरे रय॑ में रगा हुआ है । 
एक झन्य गीत में नैहर (मायके) से नाता तोडकर पति के पास जाने का 
जो वर्णन दिया गया, है वह भी रहस्यवाद को परम्परा म ही थन्तर्भुवत्त है। 
यहाँ झ्रात्मा की कल्पना सनी रूप में की गई है और परमात्मा को पति माना गया 
है । यह ससार ही नहर है भौर गुरु की कृपा से ईश्वरोन्मुल होने का ही नाम 
गवना है। गुर जी को कृपा ही वह डोली (पालकी) है जिस पर चढकर यह 
जीवन अ्रपने प्रियलम से मिलने जाता है। इस कमनीय कल्पना को हिन्दी भाषा 
में कवीर भर जायसी इत्यादि रहस्यवादी कवियों ने खूब अपनाया है। नीचे 
लिखे गीत में भी रहस्यवाद का उद्घाटन है ।* 
“मोरे नइहरवा से नातवा छोडवले जाला पियवा। 
काचे-काचे बसवा के _ डोलिया बनवले, 
ताहि. पर काया बे सुतवले जाला पियवा। 
चारि कहारि मिलि डोलिया उठवले, 
आगे भागे रहिया देखवले जाला _ पियवा।/” 
इस भजन में झात्मा रूपी प्रिया का परमात्मा रूपी प्रियतम से मिलने का जो 
रूपक खीचा गया है वह बडा ही मामिक झौर सुन्दर है। 
आत्मा को नारी भानकर परम प्रियतम परमात्मा के वियोग में उसके तंडपने 
का वर्णन कितना भावपूर्ण हुआ है ।* 
“मूल सब्द सुधि सुनइत जाग री झातम नारी।॥ 
नहर नेह बिसरि गला गुरू सुरती ससुरारी। 
पूरन प्रेम प्रगट भइ डर उपजेला अनुराग । 
भूखन भवन न भाव नैनन्‍्ह नींद न लाय। 
सग सहेलरि सकुचति सगति सबति सोहाय । 
विरहिन विरह वीआकुल निसिवासर झकुलाय । 
बिलपति, कलपति, रोग्रति, झखति, झूखति सोइ। 
ओऔपध दरस-दरस विनु, व्याधि विनात न होई ।” 
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यहां मूल शदद वे सुनने ही श्रात्मा 3८2 के जागने, ससार रूपी मायके 
को भूलकर ससुरास (परलोक) वे स्मरण होने का वर्णन किया है। उस्त प्रियतम 
के वियोग में यह झात्मा रोती, कलपती भर विलपति दिललाई गई है। जायसी 
ने भी उस पियतम के विरह मे सारी सृष्टि के दु खो होने का वर्णन किया है । 
लोक गीतों में भाग्यवाद की अमिट रेखा खिची दीख पछती है। भाग्प की 
प्रबलता ओर कर्म वी दुतिवास्ता को अभ्रभिव्यवित इन गीतों में बडी सासिक 
रीति से हुई है। इनमें कर्म और भाग्य शब्द एक ही 
फर्मबाद अर्थ के द्योतक हैं। कोई बाल विधवा स्त्री अपने दुखो 
का वर्णन अपने पिता से करती है। वह उत्तर देता है 
कि सोनपुर के मेले में में तुम्हारे भाग्य यो (अन्य वस्तुआ की भाँति) बदल दूगाव 
इसपर वह उत्तर देती है किए पिता जी ! कासा और पीतल तो बदला जा 
सकता हैं परन्तु मेरा कम (भाग्य) कैसे बदला जा सकता है ' 
“बेटी लागे देहु हाजीपूर के हटिया, करम तोर बदलि देवों ए राम । 
वाया काँसाबा पीतर सब बदली, करम कइसे वही ए राम |” 
समाज में कर्मवाद वा सिद्धान्त श्रपता भ्रवल प्रभुत्व जमागे हुये है। 
साधारण जनता में यह विश्वास प्रवल रूप से फैला हुआ है कि जो जैसा करता है 
बसा ही उसे फल मिलता है। किसी मनुप्य को अपनी कस्तूत पर पछपाते हुए 
देखकर लोग प्राय यह कहा करते हैँ वि 
“जस करनी तस भोगहु ताता। 
नरक जात अब का पदछ्िताता ।/ 
तुलसीदास जी ने लिखा है कि ससार कर्म प्रघान है जो जैसा करता है 
उसका फल उसे श्रवश्य ही मिलता है । 
“कर्म प्रधान विस्व रचि राखा। 
जो जस करें सो तस्त॒ फल चासा |” 
तुलसीदास जी की चौपाई लोगों के जीवन का महामन्त्र है। इसी की प्रति- 
ध्वति हमें उतके गीतों में भी मिलती है। एक गीत में, जिसका उल्लेस हमने 
पीछे भी क्रिया है, कोई बहन अपने भाई से ससुराल के कप्टो का निवेदन बरती 
हुई बहती है वि ए भइया | दुखा की इस्त माया को तुम अपने भन में रखना, 
से भी सत कहना ! भेरे बरसे में जेसा लिखा होपा बसा फल तो मुझ्ने भोगना 
दी पडेगा।' 
ई दुख तुम भैया मनहीं में राखेड रे ना। 
भया ररस लिसा तस भोगव रे माय 
शास्त्ब्रारों नें भो लिखा है कि 
झवदयमेव भमोक्तव्य इत वर्म शुभाशुभगू। 
“कम की रेखा अप्रिट है, उसको मिटाने वी सामरस्य कसी में नहीं है ॥"१ 
इस भाव का वर्षव एक गोत में बडा सुन्दर हुआ है। गोपीचन्द के जन्म के प्रव 
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सर पर जब ज्योतिषी आता है और वह फल बतलाता है कि यह जोगी हो 
जायगा तब उसकी माता कोधित होकर कहती है कि तुम्हारे पोयी-पत्रें में आग 
लग जाय । तब ज्योतिषी उत्तर देता है कि कागज को भी फाडकर फेंका जा 
सकता है परन्तु कर्म को कौन मेटने वाला है। वह तो पत्थर की लकीर के 
समान है जो कभी नप्ट नहीं की जा राकती ।* 
“काग्रज होइ राजा फारि के फ़ेकौ, 
कर्म ने मेटों जाय हो राम ॥/ 
फिर ज्योतिषी कहता है कि ब्रह्मा ने जो कुछ लिख दिया है भला उसे कौन 
मिठा सकता है * 
“लिखने वाले लिखि गये साईं, 
को है मेटन हार हो राम।! ३ 
शिव जी भी भावी (भाग्य) के चक्कर में पड जाते है, परदेस जाते हैँ 
झौर दूसरा बिवाह बूझुके घर लौटते है। जब पार्वती जी उनसे पूछती है कि 
मुझ कौन-सा दोप थी कि आपने दूसरा विवाह किया तब वें उत्तर देते है कि 
ए पारव॑ती ! भाग्य के लिये हुए को कौन मिटा सकता है। भावी के वारण 
ही मेरा दूसरा विवाह हुआ है।* 
“विधि बे! लिखल गठरा आरे नाहि मेटे रे, 
भावी कइल दोसर वियाह  रे।” 
एक सोहर में कोई बन्ध्या स्त्री दुख करती हुई किसी पडित से पुत्र योग 
पूछ रही है। तब वह उत्तर देता है कि ए रानी | तुम्हारे ललाट में पुत्र जन्म 
नही लिखा है, श्रत तुम्हें पुत्र नहीं मिल सकता। 
“ए रानी नाहि विधि लिखलें लिलार, 
सतति नाहि मिलेला हो।” ह 
लोक कथाओं में भी भाग्यवाद का प्रभाव पाया जाता है। जो कर्म मे लिखा 
है वही होगा दूसरा नहीं। 
“लिखितमपि ललाट प्रोज्लितु' क समर्थ ” 


ब_» की न. 


(ग) १. जीवन के आर्थिक तथा राजनेतिक पक्ष की झांकी 


लोक गीतो में जनता की आधिक तथा राजनैतिक अवस्था का जहाँ-तहाँ 
उल्लेख पाया जाता है। इन गीतो में लोगो की आधथिक अवस्था का जो चित्रण 
पाया जाता है उससे ज्ञात होता है कि तत्कालीन रामाज समृद्ध था तथा कसी को 
भोजन का कष्ट नहीं था | गीतो में सोने की थाली में भोजन करने झौर सोने के 
न्ोटे (गड्बा) से जल पीने का वारम्बार उल्लेख हा है ।* राम के 23.8 
के उत्सव पर ब्राह्मणो को सेर भर सोना और पांच सेर चाँदी दान देने का उल 
_४+यघतयतत:::33 3 
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पाया जाता है ॥ प्रियतम के घर में लगा हुआ दरवाजा सोने का बना हुआ है 
जिसे खोलमे के लिये उनकी स्त्री वास्वार आग्रह कस्ती है। न गीतों में भोज्य 
झन्न का प्रचुर वर्णन पाया जाता है। बारात के आने पर अनेक स्वादिष्द भोज्य 
पदार्थों को सिलाने का वर्णन हुआ है । भोजपुरी प्रदेश के लोगो के व्यापार 
करने का व्णेन भी क्ही-कहा उपलब्ध होता है। वे लोग 'पूरवी बनिजियाँ 
(वगाल) को जाते है और वहाँ व्यापार करने के पश्चात्‌ बारह वर्ष के बाद घर 
लौटते हूँ । व्यापार के लिये भोजपुरी लोग 'मोरग' देस भी जाते हैं । 
आधथिक देशा के उल्लेखों के अतिरिक्त राजनेतिक अवस्था का दिग्दशन 
इन गीत में हुआ है । 
ज्ञौक गीतो के अनुशीलत से यह पता लगता है मुगल काल के दासन में 
बडी ढिल्लाई थी। किसी की इज्जत नहीं वच सकती थी। राह में भ्रफेली 
जाने वाली स्तिमो पर के सिपाही भ्राज्मण करते थे और उन्हें छीन कर 
या जबरदस्ती भग्राकर 5282 कर लेते थे । भावती की लोक-्रसिद्ध गाथा इस 
विषय में प्रत्यक्ष प्रमाण है। मुगलो के सिपाही भगवती को बज़पूर्वंके पफड कर 
लिये जाते है। उस सती देवी ने अपने प्राणो की बाजी खेलकर किस प्रकार 
अपने सम्मान की रक्षा की इस का उल्लेख पीछे हो चुका है। मुगल काल मैं 
देश में शान्ति नहीं थी। मास्काट मच्ती रहती थी। मुगल लो7 जाति द्वेप के 
कारण हिन्दुओं को वहुत सताते थे। यह तो प्रप्तिद ही है कि भौरगजेब वि 
जजिया कर हिन्दुम्ों पर लगाया था भौर मुहम्मद ठुगलक में जगल में जातवरी 
के शिकार की तरह झादमियो का भी शिकार किया था। 
एक गोत में कोई ब्राह्मण कन्या किसी पुष्प से अपनी रक्षा के लिये प्रार्थना करती 
हुई कहती है कि मुगलो ने मेरे भाई ओर बाप को मार डाला है, मैं उनके डर से इत जगल 
में छिपी हूँ । तुम मेरी रक्षा क्रो 
“जतिया तो 02४ शाह 28 रन वन में, 
डुलहा सु ले के डरिया लुकानि त यहि रन बत में, 
मारि डारेत भाई झो बाप ते यहि रन बन में, 
इुलहां मुगुत्त के डरिया लुकानि त महि रत बन में,” 
बह वीर पुरुष उस स्त्री को अपने धोडे पर बिठा लेता है परन्तु मुगलो के उत्पात के 
मारे वही जाना सुरक्षित नही हैं । रास्ते में उसे पचास मुगल घेर लेते हैं। परन्तु वह 
उन सबको तलवार के घाट उततारता है और उस झबता वा उद्धार करता है ।* 
“दुलहा खीचि लिदलन तरवरियात यहि रन बन में, 
ठाढ एक झोर सुगुल पच्ाय त यहि रन बन में। 
दुलह्या एव झोर ठाढें अफ्रेल स यहि रन बन में, 
शा जूते हैँ मुगुल पचास ज़् यहि रन बन में। 





१. छ० उपाध्याय भो० झा० गो० भाग १ पू० ६२। २. (ियाठी आण० गोए पू० शृ६६-७० 
३. डा० उपाध्याय भो० यरा० गी० भाग १ १० २४ [्मियय] ४. तिप्राठो मम गोौत घु० १६३६ 
४० बढ्ी- पू० १६-१७ । 


( ३१६ ) 


है 
एक दूसरे गीत में मुगलो के द्वारा किसी व्यक्ति का घर घेर कर उससे चडने का 
वर्णन प्राप्त होता है | बहिन कहती है कि ए भाई, जल्दी-जल्दी भोजन कर लो क्योकि 
मुगल लडने के लिये बाहर खडे है ।* 
“विरता हाली हाली जेंवउ बिरन मोरा, बलैया लेउ” बीरत 
विरना तुझक लडइया के ठाद वलैया ले वीरन 
विरना तुझक॑ लडइया के ठाढ वक्लैया लेखों बीरव 
बिरना मुगल की श्ोरियाँ सव साढठि जने, वलैया लेठों वीरन 
मोरा भइया अभ्रकेलइ ठाढठ वलैया लेउों बीरन है 
एक दूसरे गीत में रजलो नामक स्त्री से किसी मुगल के द्वारा बलात्कार विवाह करने 
का उल्लेस पाया जाता है ।* रजलो मुगल फो नहीं चाहती परन्तु यह लाचार है। वह 
भा सूप जैसी दाढो भौर बैल के समान आँखों देखती है तो उसे उल्टी, के होने लगती 
॥ 


“सूप अइसन दाढी मोगलवा के, वरध अ्रइसव आखि । 
झोहि मुद्दें लिहुलन मुगल चुमवा, रजलो के छुंटि उकिलाई ।” 
इन गीतो से स्पष्ट पता चलता है कि मुगलों के समय में कोई दृढ़ शासन व्यवस्था 
नही थी । हिन्दू स्त्री समाज की इज्जत खतरे से खाली नही थी । उन्हें भगा लें जाना, 
चुरा लेना भर उतसे जबरदस्ती ब्याह कर लेना एक साधारण घटना हो गई थी । 
अग्रेजी काल में सिपाही विद्रोह बे समय जो लूटमार मची थी, जो भगदड हुई, गासन- 
व्यवस्था में जो गडबडी मची थी, उसका बडा सजीव पित्रण गीतो में मिलता है। कोई 
स्त्री कहती है सिपाही विद्रोह के समय मेरठ के बाजार मे लोगो ने बहुमूल्य सामान घूा 
परन्तु मेरे प्रिय ने कुछ भी नही लूटा क्योकि ब्रह मूर्ख है, लूटना नहीं जानता )' 
“लोगो ने लूटे शाल दुछ्ाले, मेरे प्यारे ने लूटा रुमाल। 
मेरठ का सदर बाजार है, मेरे सइयाँ लूठें न जानें। 
लोगों ने लूटे थाली कटोरे, मेरे प्यारे ने लूटे गिलास । 
लोगो ने लूंढे गोले छुहारे, मेरे प्यारे ने लूठे बदाम। 
लोगो ने लूढे मोहर, अंशरफी मेरे प्यारे लूढे छद्यम। 
मेरठ का सदर बाजार है, मेरा सइयाँ लूटे न जानें !” ञ 
_ झासी की लडाई का यह्‌ वर्णन कितना सटीक है। उसने किस विकद परिस्थिति में 
अग्रेजो से लोहा लिया था उसका उल्लेख यहाँ मिलता है ।* 
“बुजेंन बुर्जन त्ोप लगे दिन, गोला चले आसमानी। 
समरे मिपाहिन को पेंडा जलेबी, अपने चवाम गुडघानी 
छोड मोर्चा लस्कर को भागी, ढूंढे मिले न पानी। 
खूब लडी मरदानी आरे, जञासी वाली रानी ।” 
दिल्ली से वहादुरुशाह के निर्वासन के पश्चात्‌ उसकी बेगमो के विलाप से पता चलता 
है कि श्रग्नेजो ने उनकी क्या दु्दंशा की थी । रैयत मारी-मारी फिर रही थी झौर लोग डर 
के मारे अत्यन्त भयभीत थे । 


१. जिप्रादी +आ० भी० पृ० १६ [झाम गीतों का परिचय]। २. जिपाड़ी ३ झआ० गी० ९० २३। 
है. इ. ए. भाग ४० (१६११) पृ० श्रह। ४. वही एृ० शृष्ृर । 


न्फ्ज्फ 


६ इ१७ ) 

“गलियन गलियन रैयत रोबै, इटियन बनिया बजाज रे। 

महल में बैठी बेगम रोवे, डेहही पर रोवे खबास दे। 

मोती महल की बैठी छुटी, छुंटी है मीना वजार रे। 

बाग जमनिया कौ सैरे छूटी, छूटे मुबुकः हमारे रे।” 

कुआर रिह के पराकम का वर्णन भी कुछ गीता में पाया जाता है । सिपाही विद्रोह 

का प्रारम्भ क्यो हुआ इसका यथार्य ऐतिहासिक कारण दिया गया है । 
5 प्रवार इन गीता में समय-समय के राजनंतिक जीवन की झ्ञाकी हमें देखने को 
मिल्रती है । 


२. भौगोलिक वर्णन 


लोक गीतों में, किसी वस्तु अथवा स्थान का विस्तृत वर्णव उपलब्ध नही होता । हां, 
प्रसगवश किसी स्थान का उल्लेख अवश्य मिल जाता है । जैसे किसी सनी वा पति परदेश 
जा रहा है भौर वह विभिन्न स्थानो की सुन्दर वस्तुओं को उससे लाने के लिये कह रही है 
अरयया अमुत्न-असुक स्पाना में न जाने के लिये उसे मना कर रही है । पिता अपनी पुती 
का वर खोजमे के लिये विभिन नगरा या स्थानों में जाता है परन्तु तिरहुत में ही उसे उपयुक्त 
पति मिलता है । ग्राल्हा की गाया में लडाई के सबय मे अनतेव स्थानों कय उल्लेख पाया 
जाता है । इसी प्रकार बिहुला के गीत में विहुला श्रोर वाला लखन्दर वे जन्म स्थाव वा 
बर्णन है । 
लोकगीतो में जो भोगोलिक वर्णन हैं वे प्रधान कथा बे प्रगभूत हैं । लोक गीत में 
प्राप्त औगोलिक वर्णन को हम दो भागों में विभक्त कर सकते है । १ स्थान का उल्लेख, 
२ किसी स्थान की द्योतक वस्तु का उल्लेख | इनमें विभिन्न स्थान वा उल्वैस ही श्रधिव- 
पाया जाता है वस्तुओ का वर्णव वहुत कम मिलता है । 
इन गीतो को पढने से ज्ञात होता है दि मिन्न-मिन्न नगर विशेष प्रराद थी वस्तुओं 
के लिये प्रसिद्ध थे । मगह अपने पान वे' लिये सुप्र्निद्ध था तो मोरम देश अपनी सुपारी मे 
2 वास्ते मशहूर समझा जाता था । इन स्थातों में उपर्युक्त वस्तुओं 
घस्तु वर्णन का व्यापार हीता था। एक लोक गीत में कोई थुत्र श्रपनी 
कदर गाता रे बढ रहा है कि में पान लाने के सिये मंगद भार्कया श्रीर 
स॒पारी के जिये मोरग देश ।* आजवख का पटला थ्रौर गया द्िल्ला सगह # नाम में प्रसिद्ध 





( डेशु८ ) 


है । प० रामवृक्ष शर्मा बेनीपुरी का मत भी यही है ।' श्रत यह सिद्ध है कि हिमातय की 
तराई के पूर्वीय प्रदेश को जो विहार से सबद्ध है मारग कहते थे । नैपाल की तराई में होने 
के कारण मोरग देश की जलवायु श्रच्छी नही थी । अत कोई स्त्री अपने पति को वहाँ 
जाने से मना करती हुई कहती है कि मोरग देश का पानी पतला भ्रस्वास्थ्यक्र होता है 
और पीते से कक्‍्लेजे म॑ लगता है अ्रर्थात्‌ नुक्सान वरता है ।' 
“बेरी ही वेरी तोहि वरजा ए लोभिया जनि जाहु तुहु मोरगवा । 
मोरग पातर पतनिया, लगी है रे करेजवा । ७ 
आज भी तराई प्रदेश का पानी स्वास्थ्य वे लिये हानिकर है तथा बस्ती गाडा और 
बहराइच जिला की जलवायु अच्छी नही समझी जाती है । 
इन गीता म वही वगाल के पान का भी उल्लेख मिलता है । जिसे वगाजिन दवी 
शीतला बडे झौक से खाती है । वर वे परीछने वे” लिये जिस लोढे का उपयोग किया जाता 
है वह मिर्जापुर से मगाया जाता है ।* श्राज भी मिर्जापुर अपने पत्थर के सामान वे लिये 
प्रसिद्ध है । चुनार, विन्ध्याचल शोर मिर्जापुर में पत्थर के सिलवट भर लोढे बडे सुन्दर 
और मजबूत बनते है । लोक गीता में वर के चढने के लिये हाथी गोरखपुर स मगाया 
जाता है भोर वह पटना झहूर के बने हुए जरी के यूल से प्रलकृत किया जाता है । गोरखपुर 
श्रौर वस्तीके तराई जिला में हाथी श्रधिकता से पाये जाते है श्रत॒ यहाँ से हाथी का मगाना 
स्वाभाविक ही है| बतारसी साडी के पहिनमे और बतारसी लड्डू खिलाने के वणन भी 
उपनब्ध होते है ।' ज्ञात होता है कि वनारसी साडी का व्यापार बहुत काल से चलता झा 


१ 
लोक गीत की वैकयी राम के परीछने के लिये जो साडी पहिन कर निकलती है वह 
दक्षिण देश से मगायी जाती है ।* श्राज भी महाराष्ट्र देश की साडियाँ प्रसिद्ध है भौर मद्रासी 
तथा वगलौर की साडियो के पहनने का ता आजकल फैशन ही हो गया है। एक विवाह के 
गीत में दूल्हे वे श्यगार का वणन है । उसके पहनने के लिये जो वस्त और झलकार है वे 
मभिन भिन स्थानों से मगाये गये हैं। उसने जो पगडी बाघी है वह गुजरात से मेंगाई गई 
है। उसके कान का कुडल सूरत के मोती का बना हुआ है एव पैर का जूता, सकलाती' 
कंपडे से निर्मित है ॥ उसके ललाट में मलयगिरि का चन्दन सुशोमित है ।* 
काने सोहे सूरत घी मोती चुती में छवि आई । 
माथे सोहे गुजराती फेटा लरिया में छबि आई । 
पाय सोहे सकताती जूता मोजे म छबि आई | 
सूरत गुजरात प्रात एक प्ररिद्ध जिला के जोहरी तो झाज भी प्रसिद्ध हैँ । सकलात 
शब्द अग्नजी के स्कारलेट क्वाय का अपश्षश जान पडता है । यह विलायती लाल रग की 
ला ज्ञात होता है । पृथ्वीराज रासो में भी सुक्लात के रूप मे यह शब्द पाया जाता 
॥ 
लिन पकक्‍खर पीठ हय जीत साल । 
फिरगी कत्ती पास सुक्‍्लात लाल ) 


न नल मरिलजत 

१ ढा० ग्रियर्तत नेड डी एम जी मय ४३ पृ० ४५६ | २ बेनीपुरी विधाएति 
परदावली (भूमिका भाग) | ३ छा० उपाध्याय भो० आ० गो० भाग १ एृ० शश३१ | ४ वेद! 
प्र रछछ । ४ पढी- पृ० शरर [६ व्हों ६० शृध६ ७ वही: पृ० शृ६४ । ४ गिरी 
आम गीत पृ० रर४ २२५ | 


(६ व१६ ) 


उपयुक्त गीत वी रचना भग्नेजो के आगमन पर हुई होगी जब ईस्ट इंडिया वम्पनी ने 
भरत से व्यापार स्थापित विया था और ताल रम के मखमल स्कारलेट क्लाथ का आयात 
यहाँ होता था । 

अ्रनेक गीतों में हाजीपुर की हाट वा वर्णन किया गया है ।' पिता कहता है कि 
“ए पुत्री हाजीपुप वा हाट लगने दो तो मे तुम्हारे भाग्य को बदल दूगा 47 





“बेटी लागे देहु हाजीपुर के हटिया, 
कक करम तार यदलि देवा ए राम 77 
यह हाजीपुर की 7 रो 75४7 २ «7 .* - « हृ स्थात बिहार प्रान्त 
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कैंत्र का मेला भी कहते है । 
तिरहुत में बेत की छाजन बनने का उल्लेस है । कोई पिता वर खौजने के लिये उत्तर 
और दक्षिण देशा में जाता है, उसे वहाँ वर नही मिलता है । तिरहुत देश में प्राप्त होता है । 
तिरहुत वा प्राचीन नाम त्रीरभुक्ति' था । भ्राजकल विहर प्रान्त में तिरहुत एन बमिइतरी 
है जिसमें मुजपफ़रपुर दरभंगा और चम्पारन आदि जिले है। 
प्रानौन काल से काशी वे वैद्य और दिल्‍ली के हकीम प्रसिद्ध रहे हैं । एव स्त्री अपनी 
दवा के लिये इन दोना स्थाना से वैध भोर हकीमो को बुलाती है ।' काशी जिस प्रकार श्रपने 
बैच्च श्रौर पडितो दे” लिये प्रसिद्ध है उसी प्रकार गुड के लिये भी सुप्रसिद्ध है । 'बवनारसी 
गुड़े' घनारती साडी गो ही भाति विल्यात हैं । किसी राजा के दसर्वार पर बनारसी गुो 
के रहने वा भी उल्लेख वुछ गीता में है ।' यह वडी मनोरजक वात है कि बवारसी गुडो का 
वर्णन प्राचीन सस्कृत प्रन्था में भी उपलच होता है 
इन गीती में कन्नकत्ता शहर का उल्लेस अनेक बार आता है । कही तो इस नगर की 
इसी नाम से स्मरण किया गया है, कही कालीपुर काली जी नगर के नाम से श्रौर कही 
वचिगाला देस' से । कोई भावज अपनी ननद से कह रही है कि में स्तोई हुई थी, इतने में मैते 
शपना देखा कि मेरा पति कलनते से आ गया । इस पर नगद पूछती है कि ए भावज ! 
तुम बसे जानती ही कि मेरा भाई कलकत्ते से आने वाला है ।' तब वह उत्तर देती है कि 
शकुन और स्वप्ल से मेत्रे यह जाना है । 
“मूतल में रहती सनदी देखनी सपनवा, 
कलकतवा से मोर बसभ्‌ झअइजन हो राम । 
कि तू बसे जानत वाडू लहुरी भर्जिया, 
कलकतका से मोर भइया अ्रजलें हो राम । 
पर पिरदले ननदी उठता बा दरदिया, 
से काया भदया भागा जनवच्े हो राम ।” 
एक दूसरे गीत में भ्रगवतती देवी का वालीपुर कलकत्ता से झाने का उल्लेख पाया जाता 
है ।' लोग मीतो में व्यापार अथवा जीविकोपाजन के' लिये जो 'पूरवी धनिजिया' जाते बा 
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चर्णन है बह यही कलकत्ता है ।' देहाती श्रतपढ लोग इसे 'बगाला' अथवा बगाला देस' भी 
कहते है । यहाँ पर 'बगालिन बिटिया के अत्यन्त सुन्दरी होने का उल्लेख पाया जाता हैं 
जो अपने लम्बे-लम्वे काले वेशा श्र मोहनी झाकृति से भोजपुरी जवानों का मन मोह 
लेती है ।' कोई स्त्री श्पने पति से कहती है कि जब तुम पुरवि वनिजिया' को जावोगे तो 
मेरे लिये क्या लावोगे ? वह उत्तर देता है कि तुम्हारे लिये तो चोली लाऊँगा भोर झपने 
लिये सुन्दर बगालिन लाऊँगा ।' श्राताम के कामरूप जिले का भी उल्लेख एक स्थान पर 
हुआ है । कोई भक्त कहता है कि मैरी देवी कवर कामरूप देश से चल पड़ी है ग्रौर 
भालिन के घर पहुँच गई है । कामरूप की कामाख्या देवी का स्थान शावत सम्प्रदाय का 
प्रधान केन्द्र रहा है और यहा तान्तिक पूजा की अधानता थी । तन्तन्मल्त्र सीछने के 
लिये आज भी लोग कवरू 'कमच्छा' कामरूप और कामाख्या जानें की बात कहते है । 
एक गीत में वाल्मीकि के आश्रम में जब लव और कुश का जन्म होता है तब इसवी 
सूचना राम को देने के लिये नाई श्रयोष्या जाता है ।' सोहर के गीतो में कृष्ण वी वाल 
लौला के प्रशग में मथुरा, वृन्दावन और गोकुल का अनेवः वार उल्लेख हुआ है । गोकुल' 
की गीतो में गोखुला' कहा गया है । कोई ग्वालिन कहती है कि मैं मथुरा की निवात्िती 
हूँ और गोकुल गोखुल में दही बेचने जा रही हूँ ।' कोई पिता अपनी पुत्री बे वर खोजने के 
लिये काशी, प्रयाग भर अयोच्या जाता है। पुत्री का पिता वर खोजने के लिये उडीसा 
और जगनाथपुरी में भी जाता है । परन्तु वहाँ भी कोई सुन्दर वर उसे प्राप्त नही होता ।' 
परशुराम जव राम के विपाह के अवसर पर राम पर नुद्ध होते है तव उतका पहिला बाण 
यमुना में भोर दूसरा कुरुक्षेत्र में गिरता है ।“ यह कुरुखेत सुप्रसिद्ध कुरुक्षेत्र है जहाँ वीएों 
और पाडवो वी प्रसिद्ध लडाई हुई थी । एक गीत मे मुहावरे के रूप में लका वा नाम भ्राता 
है । एक दूरारे गीत में छपरा, आरा भौर बक्सर इन तीन रथानो का उल्लेख पाया जाता 
है ।४ बक्सर आरा जिले का सव-डिवीजन है | यहाँ पर प्रग्नेजो और मुसलमानों में बडा 
घमासान युद्ध हुआ था जो बक्सर की लडाई के नाम से प्रसिद्ध है । प्रन्यत्न एक गीत में 
बवसर, भारा और पटना में मुकदमा करने का उल्लेख पाया जाता है ।'मागलपुर 35 
कायरो-लडाई में भाग जाने वाले श्रर्यात्‌ भगेडू कहलगाँव के ठगो श्लोर पटना के 
का उल्लेख कुछ कम मनोरजक नही है ।''भागलपुर विहार प्रान्त का एक प्रसिद्ध जिला है । 
बहलगाँव इसी जिले का एक बडा कसा है जहाँ प्राचीनकाल में ठग मशहूर थे । सपा 
देश का भी उल्लेख झनेक गीतो में हुआ है । गगा स्नान करने बे' लिये दूर-दूर 348 
देशो से लोगो वे नैपाल के राजा के भी आने का वर्णन किया गया है ।''इसी प्रकार से भन्य 
छोटे-छोटे स्थानों का भी यथावसर उल्लेख मिलता है । बलिया जिले का हरदी' भर 
प्रयाग की भरैल स्थान का उल्लेख ऐंसा ही है । जंतों 
कक शीत में सणए, पणुला और सरय सील लदिये कप उल्लेख भदानतया पाया ६ 
है। इसका पहिला कारण तो यह है वि ये भारत की परम पवित्र नदियाँ है श्रौर हि 
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हि सम्यता और सस्कृति इन्ही के किनारे फली फली हैं। इसका 
नदोएट... दूसरा कारण यह है कि भोजपुरी प्रदेश में यमुना को छोड़कर 
ये दोनो नदियाँ प्रवाहित होती है । भ्रत्त इनसे विशेष रूप से 
परिचित होने के कारण गीतो के लेखको ने इनका ही वर्णन किया है । जगीऊ तथ वि शेपकर 
मुडत के गीतों में गया झौर यमुना के ओहारने' का वर्णन पाया जाता है ।' एक दूसरे गीत 
में गंगा और यमुना के बीच सभवत. प्रयाग में विसी पुरुष के निवारा करने का उल्लेख है ।* 
बर खोजते-वोजते जब पिता यक्र जाता है तो उसकी पुत्री कहती है कि श्राप जाइये सरयू 
के किनारे राम के रूप में आपको चर अवश्य मिलेगा ।' समुद्र का उल्लेख भी गीतो मैं हुआ 
है। फोई स्त्री आत्म-हत्या के लिये समुद्र वा रास्ता पूछ रही है । परन्तु किसी विशिष्ट 
सम्‌दर का बर्णन नहीं मिलता 
गीतों में विभिन्न जातियों का भी उल्लेख है । जैसे गूजरी, मल्लाहिन और राज- 
पूतिनी ।* राजपूत भर मल्लाह तो प्रसिद्ध है । यू० पी० के पश्चिमी जिलो में गूजर लोगो 
की बहुत सी वस्तियाँ है ये गुर्जर प्रतिहार ताप्रक क्षमियों 
जाति के वंशज है । परन्तु आजकल इनकी गणना निम्न जातियो 
अहीर आदि में की जाती है। 
आल्हा की जो गाया उपलब्ध है उसमें अनेक भौगोलिक 
श्र हह्‌ खंड में भूगोल पाती वा उल्लेख हुआ है ! ये उल्लेख बहुत 
अधिक हूँ । 
आहहोा में जित स्थानो का बर्णन आया है वे प्रधानतया आल्हा भौर उसके माई ऊदल 
के पराज्मों से सतरद्ध है । कुछ स्थान ऐसे भी है जो इनके विपक्षियों से सबंध रखते है । 
क्प्नीज.--यहाँ सुप्रसिद्ध राजा जयचन्द राज्य करता था । परमाल से रुप्ट होकर 
भा बुछ दिनो त 5 यही रहे थे । श्राजकल यह्‌ फर्रखाबाद जिले में एक केस्‍्वा 
। 


महोवा:---प्राल्हा और ऊदल की मही कर्मभूमि थी | यह स्थान आजकल यू० पी७ 

के हमीरपुर जिले में स्थित है ) यहाँ चन्देलनशी सुप्रशित्ध राजा परमदिदेव राज्य करता था 
इन दोनो बीरो का आरश्यदाता था । 

ऊरई --पह माहिल परिवार रहता था जो चुगलखोरी के लिये प्रसिद्ध था । इसने 
भ्रपनी दुष्टता के! कारण आल्हा को परमाल के यहाँ से निकलता दिया था । 

माडोगढ --यह्‌ स्थान श्रजकल धार रियासत में घार से २१ मोल दूर साडू के नाम 
से प्रसिद्ध है । यहाँ करलिगराज नाम का राजा राज्य करता था जिसने महोबे पर चढाई 
करके झाल्हा-ऊदल के पिता दस्सराज को पकंड कर मरबा डाला था। 

बनरस --मह स्वान गोरखपुर जिले में एक गाँव है । यहाँ का निवाप्ती मीरा ताल्हन 
दस्सराज का बडा मित्र था भोर आल्हा-ऊदल को पुत्र की तरह मानता था । ही 

सरवर्गढ़ ---यह स्थान ग्वालियर राज्य मे आज भी विद्यमान है। यहाँ प्रुराने 
सडहर भी पाये जाते हूँ । यहाँ के राजा नरपति वी कन्या फुसवा से अदल का विवाह 
हुआ था ६ 


4६ ढा० उप्रध्याव भो० ग्रा० गौ० भाग ह एूृ० ११४॥। २. बही- ए० २१३ । ३- वद्दी, 
६० १४६। ४. वहीं, पृ० रश४ड। थ्‌ पु० २९६। ६. अ्रिपादी:आ० गी० पू० २७४ 
नोद २८० | 





६ शेश२ ) 


मैमागढ ---यह स्थान मिर्जापुर जिले में चुनार के नाम से विश्यात है। आल्हा का 
विवाह यहाँ की लड़की सोनवा या सोनाकुंवरि के साथ हुआ था जिसके लिये बडी लड़ाई , 
लड़नी पड़ी थी । चुनार के किले में श्राल्ही, ऊंदल और सोनवा का निवास स्थान झभी भी 
दिपसलाया जाता है । 

विदूर --कानपुर जिले में यह ऐतिहासिक स्थान है। भ्राल्हा-ऊदज की भा का 
चन्द्रहार करिया राय ने यही के मेले में छीन लिया था । 

खजुआ्रगढ.---यह वुन्देलसड के छतरपुर राज्य में श्राजजल खजुराहो के नाम से 
प्रसिद्ध है । यहाँ चन्देलवशी राजाग्रों की पुरानी राजघानी थी । 

ब्रोरीगढ --यह स्थान वुन्देलफ़ड में है । यहाँ के राजकुमार से परमाल की कन्या 
चन्द्रावली का विवाह हुआ था। इन स्थानों के असिरखित्त दिल्‍ली, हरहार, हिंयलाज, 
बुखारा, गया, बगाल, गोरखपुर, पटना, बूदी और राजगृह श्रादि स्थानो के नाम पाये जाते 
हैँ जो अत्यन्त प्रसिद्ध है। 

लोकगीतो में पाये जाने वाले इन भौगोलिक स्थानों वे उल्लेसों से भारत की एकता 
ज्ञात होती हैं। इनमें नैपाल से लेकर लका तक और दिल्ली से लेकर भ्ासाम तक के नगरो 
मा उल्लेस़ प्राप्त है । 


अध्याय ६ 
भौजपरी लोक गीतों की साहित्यिक समीक्षा 
(क) वर्णन की स्वाभाविकता 


लोक गीता में स्वाभाविकता कूटक्टकर भरी हुई है । उनमें वह अस्वामाविक कविता 
नद्दी है जा पाठका के हृदय में सहानुभूति त उत्पन्न कर कैयल आरचये ही पैदा करे । लोक- 
गीता में जो कुछ वर्णन विया गया है वह अत्यन्त स्वाभाविव है। किसी विरष्विणी स्त्री 
का बादल के द्वारा प्रियवम के पास सन्देश भिजवाया विलदाणता से पूर्ण होने पर भी सवा 
भाविक है 
ै “अरे अरे कारी बदरिया, तुहृद मोर बादरि। 
अदरी, जाइ बरसहु बहि देस जहाँ पिय छाये ।/ 
श्र्यात्‌ ए बादल ! तुम जाकर उस देझ्ष में बरसो जहां मेरे प्रिय गये हैं । सभवत इससे 
उन्हें मेरी सुधि श्रा जाय 4 इन पक्तिया को पढकर रसिक शिरीमणि घनानन्द का तिम्नाकित 
सबया वरवरा याद श्रा जाता है 
"घन आनद जीवन दायक हो, तुम मेरी हू पीर हिये परसों । 
क्वहूँ वा विध्ासी सुजान के म्ागन, मो असुवात को ले बरसों ।” 
सावन-मा महीना भा गया | आकाश में घिरे मेघा को देखकर पति को झपती विर- 
हिंणी स्त्री की याद भा गई। बह घर प्राया। ही द्वार बन्द जिये हे सो रही थी ! 
पति ने द्वार खटखरया । सनी ने पूछा कौत दरवाजा खटफ़टा रहा है, सुम दुत्ते हो पा 
बिल्ली था मेरे ससुर के पहरेदार हो 2* इश पर पति उत्तर देता है कि -० 
“जा हम छुकुण बिलतरिया, न ससुर पहरुआ । 
घन ! हम अह्ी तोहरा दयववा, वेदरिया बुलायसि ॥” 
/प्रद्वरिया दुल्लायसि” इस पद में कितना माुयें है। कैसी स्वामाविकता है। कालि- 
दास मे मेधदूत में इसी का वर्भव करते हुए लिखा है कि --* 
यो व॒च्दानि त्वस्यति "थि श्राम्यता प्लोपिताना। 
अच्दस्तिस्प्वेतिभिरवलावेणिमोप्ोत्सुकानि । 
भर्थात्‌ बादल परदेशी लोगा को जो भपनी स्थ्रिया की वेणी पोलने वे लिये उत्सुक है जल्दी 
चर जाने थी प्रेरणा देता हैं । 
कालिदास ने जो वात एक वैज्ञानिक की तरह वही है वही बात उपर्युक्त गीत में 
बढ़े सीध सादे ढग स्वाभाविक रूप से कही गयी है । 
एवं यीत में रक्मिणी शौर दकई वा कथनोपक्यन बहुत सुन्दर बन पडा है ॥ रक्मिणी 
था हार टूट कर जमुना में गिर पटा है ! बह चक्ई से उसे निव (तने वीर प्रार्थना वरती है 


३. क्रिी आ० गी० पृ० उप (सरीर्तो का परिवय)। २ परे, एृ० उस । ३ सेबदूठ 


पूर्व छू ॥ 


( वेशड ) 


तब बह उत्तर देती है कि तुम्हारे हार में आग लगे, मोती पर वज्थ गिरे । साँझ ही से मेरा 
चकवा खो गया है ) में उसी को दूढ रही हें परन्तु वह अभी तक नही मिला ।* 
“धावउ वहिनि चकैया तू हाज्नी बेगि थ्रावड हो । 
चकई, चुनि लेव मोतिन के हार जमुना जल भीतर हो ॥7 
झगिया लगावो तोरा हरवा वजर परे मोतिन हो । 
बहिनी, सझवे से चकवा हेरान दूढत नाहि पावऊ हो ।” 
प्रियतम की खोज से बढ़कर चकई को और जरूरी काम क्या हो सकता है । 
एक गीत में कन्या ससुराल जा रही है । घर के सामने नीम का एक पेड है जो उम्री 
के हारा लगाया गया है ) बिदाई के समय वह अपने पिता से कहती है कि पिताजी इस 
मीम के पेड को मत काटियेगा क्योकि इस पर चिडियो का बसेरा है । जब चिड़िया यहाँ 
से उड़ जायेगी तब यह नीम अकेला रह जायगा । इसो तरह लडकी के विदा हो जाने पर 
माता भी अकेली रह जायगी ) 
“बावा निमिया के पेड जिनि काटेउ, 
निमिया चिरैया बसेर, वलेया लेके बीरत । 
वावा बिटियठ जिनि केउ दुख देउ 
बिटिया चिरेया की नाई, बलैया० 
सब रे चिरेया उडि जइहँ 
रहि जइहेँ निमिया भकेलि, बलैया० 
सबरे बिटियवा जइहे सासुर 
रहि जइहे माई प्रकेलि, बलैया० 
अपने हाथ से लगाये सये नीम के वृक्ष को न काटने की प्रार्थना कितनी स्वाभाविक 
है। नीम के साथ माता की और पक्षियों के साथ कन्याओं की तुलना भी मामिक है । 
ख्गार रस के गीतो में भी स्वाभाविकता की सुन्दर सुग्धता देखते को मिलती है । 
पुत्र जन्‍म के गीतो में यभिणी की शरीर-यथ्टि का वर्णन भी अत्यन्त स्वाभाविक हुआ है ।' 
“लीपी पोती झइलो ओबरिया, अंग्तवा में ठाढ भइलो रे । 
ललना राजा के दुलरिया मित्िआ ओठवें, 
हरदी मुहवा पीयर रे।” 
दुअरा से भइले नन्दलाला, नाजो के मुंहवा देखेले हो ) 
श्रामावा छुलहिन के ओठवा झुरइलें, 
हक करी हुवा पीयर हो ! 
सासु हवा , ननद मुहवा चूमे ले हो, 
बहुआा थोरे धीरे अगव बेदनिया, पड 
होरिल तोहरा होइहे हो ।” 
गर्भवती होते के कारण सनी की झरीर-यप्टि भारी हो गई है । वह भीत का सहारा 
लैकर चलती है, उसका मं ह हलदी के समान पीला पड गया है और तन अतिदिन पतला 
होता जा रहा है । गर्भिणी का कमचीय चित्र यहाँ उपस्थित किया गया है । उसकी प्रसव 


१. ज्िपाठी:झा० गी० पृ० ७६ ( झामगीतो का परिचय) ॥ २० डा० उपाध्याय भो० मा० 
सी० भाग ह पु० ३० (वृष्ठ भाग) ॥ 


€ बेरश | 


बेदना का उल्लेख भी सुन्दर हुआ है । कालिदास ने भी गर्भिणी की शरीरन्यप्दि का वर्णन , 
किया है परन्तु उसमे श्वुयार की मात्रा अधिक है और स्वाभाविकता कम । 
पुथ् के बिता स्त्री की जो दुर्ददा है, उसो जिस मानसिक देदना का अनुभव करना 
पडता है उसका बडा ही सुन्दर वर्णन इन गीता में पाया जाता है ) वन्व्या स्त्री कहती है कि 
जिस प्रकार बन में कोयल कुहकती हैं उसी प्रकार से मेरा हृदय वालक के अमाव में कप्ट 
पाता है । जिस प्रकार अरगीठी (बोरसी) की झ्राग धीरे-धीरे सुलगती है उसी प्रकार मेरा 
मन पुत्र के बिना श्रतदरत जलता रहता है । 
“जइसन बन में के कोइलरि बने बने कुहकैले हो । 
ए. राम ओइसन जियरा हमरा डर ल 
छुक रे चालक बिलनु न ॥ 
जइसन वोरसी के आग हथे धीरे-धीरे सुनुगेवा हो। 
ओइसे जियरा हमरा सुनुगेल्ला, एकरे बालक विनु हो |” 
पुनहीन स्त्री के दिल पर जो वीतती है उसे वह स्वय जानती है | दूसरा उसके कृप्ट' 
का अनुभव नही कर सकता । उपर्युक्त गीत में वन्ध्या के मनोभावों का बहा स्वाभाविक 
वर्णन हुआ है । 
सौतिया डाह बहुत बुरी मनोवृत्ति है परन्तु यह अत्यन्त स्वाभाविक हैं । जिस प्रियतम 
के ऊपर सनी अपना सर्वेस्व निक्षवर करने के लिपे तैयार हो यदि उसदे मन को कोई 3 
स्त्री चुरा ले तो द्ु ख लगना अ्रवश्यमावी है। सोतिया डाह का वर्णन सस्कृत एव हिन्दी 
के कवियों मे वहुत सुन्दर किया है । उघर लोक ग्रीतों में भी इसका सजीव चित्र मिलता 
है! 


एक गीत में ससुराल ये! कप्टो का वहिन के द्वारा माई से निवेदन हूृदय-स्पर्शी 
है। वहू बहती है मुझ एक मन रोज अन्न कूटता और पीसना पडता है, । पुरे एक मन 
श्राटे की रोटी बनानी पडती है । बर्तन भी मलने पडते हैँ । परन्तु खाने के लिये एक 
छोटी लिट्ठी मिल्रती है । उसमें रो भी कुत्ता श्रीर बिल्त्री एवं दासी को देता पडता है ।* 

यह वेणंन कितना स्वाभाविक है श्लौर इसमें सत्य की मात्रा कितनी ग्रधिक है । 


(ख ) अलंकार विधान 


मोजपुरी लोकगीतो में अल्कार का विशेष विधान नही पाया जाता । परन्तु कही- 

कही पर भाव को अधिक स्पप्ट करने के लिये उपमा, रुपक, अत्युक्ति तया शलेप श्रादि 
स्थत झा गये हैं । इन गीतो सें उपसालवार अत्य अलकारो से श्रधिक मात्रा में उपलब्ध 
है | परन्तु लोवगीठो में प्रमुवत्त उपषा वो विद्येपता यह है वि इसमें एक विचित्र भ्रकार की 
सादगी है, नवीनता है और मौलिक्ता है, जो वाब्य की कृतिम कविताम्रा में देखने को नहीं 
मिलती । काव्य जगत की झधिकाश उपमाये कवि पर॒परा युवन होने के कारण बासा तथा 
प्लीकी सी प्रतीत द्वीती हूँ, परन्तु इन गोतों की उपमायें वेसी ही ताजी हैं जैसे ऊँचे वृल्तो से 
झठखेलियाँ व रने वाली वन की वायु ॥ उऊपमा वा एवं उदाहरण लीजिये -- 

“गहरी नदिया अग्रम बहे राम पनिया। 

पिया चलेंले मोरग देसवा, विहरे ता राम छतिया ॥ 


२६ कालिदास : खुबरा ३ २, ८ | २- डा० व्याध्याय सो० आ० गीत झग २ बू० १६ | 


( ३२६ ) 


जो हम जनिती ए लोभिया, जइव रे विदेसवा । 

पिया के परयतवा ए लोबिया, छिपइती रे श्रचरवा ॥॥ 
इह रोवे चकवा चवइया, विछोहवा कइले रे लोभिया । 
भुह तोरे हवे ए लोभिया, सूरज ये जोतिया ॥ 
आखि तोरे हवे ए लोभिया, भ्रमवा वे! फरिया । 
नाक तोर हवे ए लोभिया सुगवा वे ठोरवा ॥॥ 

भहु ततोर हवे ए लोभिया चढले कमनिया | 

श्रोठ तोर हुवे ए लोभिया फ्तरल पनवा ॥ 

भ्रवर तोर हवें ए लोभिया क्डी-कडी मोदिया । 
बाहि तोर हवे ए लोभिया सोवरन सोटवा ॥ 

पेंट तोर हवे ए लोभिया पुरश्न पतवा | 

प्रीठि तोर हवे ए लोभिया घोविया ये” पटवा ॥ 

ग्रोड तोर ह॒वे ए लोभिया वेरवा के थुन्हवा ॥" 


स्त्री कहती है कि आज मेरा पति परदेस मोरगदेद् को जा रहा है, भ्रत उस के मावी 
वियोग की आराशका से मेरी छाती फट रही है । यदि में जानती कि मेरा पति सचमुच 
परदेश चला जायेगा तो में उसके 'पायत्त' प्रस्थान वी वस्तु वो प्रपने झ्राचल में छिपा लेती । 
जिससे ग पायत मिलता भौर न मेरा प्रियतम परदेश जाता । ऐ मेरे प्रेम वे' लोभी 
वियोग में मैं ही नही वल्वि तालाब वे किनारे रहने वाले चक्वा और चकवी मी रो डा 
ऐं लोभी ! तुम्हारा मुख सूर्य की ज्योति बवे' समान प्रवाद्मान है, तुम्हारी श्राख प्राम की 
फुली के समान बडी है, तुम्हारी नाक तोता के नाऊ के अग्रभाग के समान नुकीली है भौर 
भौं चढी कमान के समान तिरछी है। ऐं लोभी ! तुम्हारा होठ काटे गए पान के समान 
पतला, तुम्हारी वाह सोने की लाठी के समान सुन्दर और सुवर्ण, तुम्हारा पेट पुरइन के 
पत्ते के समान वडा, पीठ धोदी के क्पडा धोने के तख्ते की तरह चौडी झौर तुम्हारे पैर वेले 
के ख़भे के समान सुन्दर हे । 

उपयुवत गीत में ध्यान देने की बात यह है कि इसमें जो उपमान लिये गये है ये देहात 
की दुनिया से सबध रखनेवाले हूँ तथा वे देहाती सौदय्य के परिणाम प्रस्तुत करते हैं। 
काव्य जगत्‌ में मुख की उपसा चद्रमा या कमल रो, झाखो की उपमा मीन नैत या मृग नैन मै, 
होठ की उपमा बिद्रुम था विब से दी जाती है । परन्तु इन ग्रामीण कवियो ने इन परपरा" 
भक्त उपमानों को नही अपनाया है । इस स्थान पर उन्होंने इत झगो की उपमा देहाती 
जीवन से सपर्क रखने वाली वस्तुआ से दी है । 


पेट की उपमा पुरइन के पत्ते से तथा पीठ की उपमा धो के पाट से देना कितना 
स्वाभाविक है । पैर की उपमा केले के खमे से देना क्तिना उचित शोर अनुकूल है। दूसरी 
विशेषता इन उपमानो की यह है कि ये भोजपुरी समाज की सौदय की कल्पना के प्रतीवा 
है । देहात में नाक के अग्रभाग का चोख नाकीला होना सौंदर्य का सूचक भाना जाता है । 
इसीलिये नाक की उपमा तोता के ठोर से दी गई है । इसी प्रकार होठ का पवला हो 
सुन्दर समझा जाता है | श्रत कवि ने होठ की उपमा बिंब या विद्ुम से न देकर चराये 7 
पान से दी है । विद्वानों से यह बतलान की आवश्यकता नही कि काव्य जगतु में ये उपमार्य 
बिल्कुल अपूर्व, अनूठी और मौलिक है । 


( जेर७ ) 


छुक दूसरा उदाहरण लीजिये -- 
हूरवा नियर तोर जुरवा ए ग्रोरिया 
पूछ्रबा तियर तोर साल 
पनवा नियर तू त पातर बाड़ गोरिया, 
लोटबा नियर तोर भाव" 
कोई अहीर विरहा गाकर यह कह रहा है कि ऐ सुन्दरी स्त्री | तुम्हारा जूडा (वालो को 
एकन कर समेट कर वाथी गई ग्रथ्चि) लाठी के हूरा, विचले मोटे भाग की तरह बड़ा है 
ओर तुम्हारे फपोल मालपुआ की भाति सरस, मघुर और कोमल हू । तुम्हारा शरीर पान 
के समान पतला है और तुम्हारा ललाट ले ठे के निचले भाग की भात्ति उन्नत है । वेहाती 
अहीर सदा लाठी लेकर चबता है, लोठे से रात दिन काम लेता है तथा घर में दूध धी कौ 
कमी न होने कारण सर्वदा नही तो पर्वो पर ही सही मालप्रुआ भी खाता है । झ्ृत यदि 
वह किसी स्त्री के श्रगो की उपसा अपनी दैनिक प्रयोग में आनेवाली वस्तुओं से व दे तो 
झऔर किससे दे । कविया ने “कनक छडी सी नायिका” का वर्णन किया है परतु जो कोम- 
लता भौर सुवरता पान के पत्ते में है बह सोने को बनी छडी में कहां । ऊपर थे बिरहे में 
'निपट देहातो उपभाना वा प्रयोग किया गया है काव्य में जूया की हूरा से उपमा वितनी 
मौलिक है। 
ला में इले। अलकार भी भ्रनायास झाये हैं. ) सस्कृत तथा हिन्दी के कवियों 
ने भ्र पग और स य इले।' के द्वारा काव्यरचना में बडी चातुरी दिखलाई है, परतु इन गीता 
में यह बात नही है। नीचे के इस विरह में इ्लेप अलकार का बडा ही सुदर विघान मिलता है। 
रुसवा के मेजली भवरवा के समिया, 
रसवा ले अइले हा थोर। 
झतना ही रसवा में केकरा के बटवा, 
संगरी नगरी हित मोर । 
स्वाधीन पतिका कोई स्त्री कहती है कि, ऐ मित्र । मैने भवरा की रस लेते के भेजा ! 
लेवित वह भोडा सा ही रस ले आया । मेरे पास रस इतना थोडा है कि में किसे इस रसमें से 
व टू, वषाकि पीच के जितने रहने वाले हैं तब भेरे हितू है । यहाँ पर भवरा (अप और 
यति) तथा रसमधु और प्रेम झय्द मे इले। है जो सहृदया वे अतस्तत्न का स्पर्श वरता है । 
अयीी ५ पा चैक खली जल ट गा फिणादुए पापा हि रिक्त 
५: “8 हि ह ; प्दी 
कट न है $. 3. के 5] दर कक 
इन गोता में कह्दी-कह्दी रूपक अलकार भी मिल जाता है । इन रूपका वी विशेषता 
यह है कि ये की दीर्घ तथा रागग नहीं है । आरोप का तम प्रारम्भ वरदे उस वा साथ तया 
सम्पूर्ण निर्वाह कही नहीं दिया गया है । वस्तु ये आरोप थी प्रक्रिया थोड़ी दूर नल 
कर ही समाप्त हो जाती है । इसका कारण समवत् यह जान पडता है कि भव के भूले 
तथा रस के प्यासे भोजपुरी कवि को रपफालकार के रूप के आराप वा झववाद्य कहाँ । 
उसने तो स्थान विश्वेष पर पर जोर देने के लिए झ्लवार वो पकडा और फिर उसे छोड 
बहू आगे बढ गया ॥ उदाहरण लीजिये 
सत सुवीरित के घइलवा, परेम केरा लेजुर होग 
ललना, पनिया भरऊ झक्झोरो माग भरि सेन्दुरही ।॥ 





( रेर८ ) 


स्त्री कहती है कि सत्य श्रौर सुकीर्ति रूपी घडा है । इस घडे से प्रेम रूपी रस्मी ये हारा 
भाग में सिंदुर लगावर अच्छी तरह से मै पानी भरूँगी। अर्थात्‌ प्रेम वे द्वारा सुयश् तथा 
सत्य का झवलवन कर में मोक्ष रूपी पवित्र जल वो पीऊगी जिससे भ्रमर हो जाऊ । यहा 
कूयें से पानी भरने का रूपव' वाधा गया है । परन्‍्तु कुर्ये वे वर्णन के प्रभाव में यह रुपक 
पूर्ण नही है. । 
(ग) रस परिपाक 


जैसा कि पहले कहा गया है, इन लोरगीता में रस की घारा ग्र्वि दद्त गति से प्रवाहित 
होती रहती है । ये गीत कया हूँ रस वे वे फौवार हैँ जिवका खोत कभी सूसता ही नहीं। 
लोवगीता में रस परिपावः सुन्दर चन पडा है। भारी का जीवन ही दु ख तथा रुदन वा 
बुसरा पर्याय है, यह वरुणा की तम्वी वहानी है । इसीलिए राष्ट्र ववि मैथिलीध्षरण गृप्त 
ने लिखा है। 
“अवला जीवन हा तुम्हारी यही वहानी। 
आ्राचल में है द्घ झौर झाखों में पाती ॥” 
इन गीतों में स्त्री का समस्त जीवन चित्रित मिलता है । पुत्र या पुत्री के जन्म से लेदर 
गवना तक वही करण कथा गुनने वो मिलती है । चाहे परभजन्म थे गीत हो था जनेऊ वे, 
चाहे विवाह वे गाने हो या गवना थे', चाहे विरहा, या घूमर इन सभी गाना में स्त्री वे' 
क्राईणिक जीवन की गहरी छाप हमे देखने को मिलती है । इसलिये इनमें ग्रन्य रसो की 
प्रपेक्षा वदण रस वी सात्रा प्रचुर रूप में पायी जाती है । परतु इसके साथ ही श्र गार, हास्य, 
शात्त तथा वीर रसो वा भी श्रभाव नही है । 
भोजपुरी लोक्गीतो में अश्रूगार रस वे दोनो पक्षा, सयोग और वियोग का वर्णन मिलता 
है। वियोग का वर्णन करुण रस के प्रसम में आगे किया जायगा । इन गीतों में श्रमार रस 
ना जी स्वरूप पाया जाता है वह नितात पविन, मयत, शुद्ध और दिव्य है । हिन्दी के रीति 
कालीव कवियों ने सयोग श्रूग्रार का जो भद्दा, भ्रश्लील तथा कुरुचिपुर्ण प्रदशन /92220 
रचनाओ में किया है उराका यहा भ्रभाव है । सभवत हिन्दी के कवियों ने श्रपनी कथितायें 
अपने श्रश्नदाता राजाओं को प्रसत करने के लिये रची थी परतु ये गीत स्वात सुखाय रखें 
गये है) 
विवाह सबधी गीतो में श्रगार रस का आतन्द भ्रधिक मात्रा मे मिलता है । विवाह 
के बाद जब घर को कोहवर में ले जाते है उस समय वे गीत श्र्‌ गार रस से लवालब भरे 
होते है । इसके अतिरिक्त पुत्र जन्म के उत्सव के अवसर पर गाये जाने वाले सोहरो में भी 
श्रृ गार रक्ष के अनुकूल सामग्री वी कमी नही है। गभि थी की शरीर-यप्टि का कितना सहा- 
नुभूतिपूर्ण वर्णन इस मनोहर गीत में किया गया है । 
लीपि पोति अइलो झोवरिया, अगनवा में ठाढ भइली रे । 
चलना राजा के दुअरिया भितिया झोठघे,हरदी मु हवा पियर रे ।१॥ 
इुझ्ररा से निकलेले ननज्ाल, नाजों के मुखवा देखेले हो। 
आमा दुलहिन के ओंठवा झुरइले, हरदी मुहया पिश्रर हो ॥श॥ 
सासु भोरि मुह॒दा निरेखे, ननद मुहवा चुमेले हो। 
बहुआ धीरे-धीरे अग॒वा वेदनिया होरिल तोहरा होइहे हो ॥३॥ 


( इ२६ ) 


जनि केह मुँहवा निरेखे, त जनि गलवा चूमहु रे। 
ललना हुआरा झा सजझइतवा, बोलाई घरवा ले आवहु रे [४॥ 
एहि अवसर के भेटिती त लाते मूके मरिती हु रे 
सलना । लृपकि के डेंडवा त चरीती, दु खबा त आधा बटिती हु रे ॥7४॥ 
प्रसव चेदना से व्याकुल कोई सुकूमार स्त्री अपनी दशा का वर्णन वरतों हुई कह रही 
है कि मने धर का भीतरी भाग लीप लिया है । अपने प्रियतम की दुलारी मै, मीत का सहारा 
लेकर लेट रही हूं । मेरा मुख पीला पड गया है । इतने में उसका पति द्वार पर से घर भाषा 
श्रौद अपनी हनी का पीला सुख देख कर माता से पूछने तपा कि इसके होठ सूखे क्यो है । 
राप्त मेरा भुख्त देजती है, नद मुख चूमती है और कहती है कि घीरे-घीरे कप्ट को छह लो । 
इस पर स्त्री कहतो है कि कोई मेरी सहायता भले न करे, मेरे पति को बुलावी । यदि ग्राज 
ने मुझे मिल जाते तो उनवी अच्छी तरह से मरम्मत करती घौर लपब कर उनकी कमर 
को पकड कर कहती कि प्रियतम ! मेरे दु ख़ का आधा व ट लो क्योकि इस दु स्र को देने 
वाले तुम्ही हो । 
इस गीत में “सझइतवा” साझी, साथी शब्द बडा ही ब्यग्यपूर्ण है। वास्तव में पति 
ही सनी वे' दु स और सुख का साथी है । यदि सुख में पति ने साथ दिया तो दु झ में भी मदि 
नह सगी नही तो कौन होगा । गर्भिणी की वेदना का यह कितना मामिक चित्रण है । 
नीचे के गीत में कृष्ण जी का गोपिया दे साथ छेडखानी करने एवं गोपियो का मशोदा 
के पास हृष्ण के प्रति उपालभ करने वा क्तिना मर्मस्पर्श्ी वर्णेन है । 
“दही बेचे चलली ग्रोभालिन, सिर पर मुकुट लिहले हो। 
डारे गले गजमुकुता वे! हार व ओोढेली पिताम्बर हो। 
एवं लेने गइली दूसरे बसे, झवरू. तीसरे बने हो ७ 
अरे बीचवा कन्हैपा बटमरवा, डगरि हमरी रोफेले हो। 
दही, दूध दिहली त्त नाहि._ लेते, 
झरे भागेले कन्हैया जी गोरसवा, धरमवा छोडाबेले हो । 
मिलह सखिया सलेहरि मिलि जुलि यश्शोदा धर चलहू हो ।॥॥ 
ए महुसा बरजी ना आपन कन्हैया, डगरिया मोर रोकले हो । 
मेटि घालू सिर के सेन्दुखा, नयन भरि बगणर ही। 
ए बहुझा मेटि घालहु दांते वे मिसिया,वन्‍्हेया तोगे नाहि रोजिह ही। 
पनि के बइठइवो दांत मिस्रिया, नयन भरि फाजर हो। 
एक डाटि फ़ारि करवो इगुरवा कन्हैया वे ललचाइबि हो ॥॥/ 
दही बैचने वे लिये ग्वालिन सिर पर सुकूट, गले में माला तथा पीताम्वर पहने चली 
जा रही है। रास्ते में दृष्ण ने उनका मार्ग रोक लिया दूध, दही देने पर एष्ण ने नहीं 
लिया प्रौर गोरस (इद्रिय) का रस भोग माँगने लगे । इस पर सर ग्वालिना नें प्रारद यश्लोदा 
को उलाहना दिया | यशोदा ने कहा कि तुम अपने सिर का सिन्दूर, झ सो या बाजल 
और दा में मिस्सो भा लगाना छोड दो । परन्तु गोपियों से उत्तर दिया कि नही हम सोग 
भाँग में सिन्दुर लगावेंगी, झौरो में काजल गरेगी भौर द तो में मिस्मी लगावर शष्ण पो 
खूब ललचार्वेगी । इस गीत में य॒ पियो क्य उत्तर बडा सरस और मर्मस्पर््नो है । 
लोक्यीतो में स्वान-स्थात पर हास्यरस का भो पुट पाया जाता है यह यडी ही मनोरजब' 
बात्र है कि इन गीतों वा हास्य ग्रामीण होते हुमे भी ग्राम्य वही है । विवाह होने मे पश्चात्‌ 
नि 


(5 हेड.) 


कोहवर में वर से अनेक प्रकार को हास्यरस की बातें कही जाती हैं जो बढ़ी ही चुटीली 
होती हैं । गीतो में आदर्श सती स्त्रियों का चित्रण तो बहुत मिलता है परन्तु कुलटा का बहुत 
कमर । रसानुकूल कुरूपता का चितण भी एक कला है । इस दृष्टि से इंस गीत में विसी 
कर्कशा कुलटा स्त्री का चित्रण कितना सुन्दर बन पडा है | सुनिये:-- 
“धन्ति धनि रे पुरुख तोर भागि, करकसा नारि मिली, 
सात घरी दिन सोय के जागी, लिहली बढनिया उठाय, 
निहुरलि विहुरति अग्रना बहारे, घर भर को गरियाय। 
करकसा नारि मिली ॥। 


वखरी पर से कौवा रोवे, पहुना अश्रइले. तीन। 
श्रावः पाहुन॒ घर में बढठ, कडा लाई दीन। 
करकसा नारि मिली ॥ 
हडिया भरि के थ्रदहन दिहली, चाउर मिलवली तीन । 
कंठवति भरि के माड पसवली, पिय हिलोर हिलोर। 
करकसा नारि मिली ॥ 


सात सेर के लिट॒ट पकवलोी, चौंदह मेर के एक। 
तू दहिजरऊ रातों खइल, हम झुलवन्ती  एक। 
करकसा नारि मिली ॥ 
डेहरी बइठे तेल लगावे, _ सेन्द्र. भरावे. माँग । 
अचर पस्तारि के सुझुण मनावे, कब होइवि हम राड़। 
करकसा नारि मिली ॥" 
हे पुरष | तेरा भाग्य घन्य है जो तुझे ऐसी कर्क ॥ स्त्री मिली है । सात घडी तक वह्‌ 
दिन मेँ मोती है और बाद में झाड़ू, उठाकर घर वालो क॑। गाली देती हुई प्रागन बुहारती 
है। टूटे घर के ऊपर कौवा बोल रहा है, उसी समय घर में तीन अतिथि चले आए तब बहू 
स्त्री उनसे कहती है कि तुम लोग वैठो मैं उपले बीन कर ले आऊ । उसने बड़ी हाडी में 
भरकर पानी डाजल़ दिया और भोजन के लिये केवल तीन चावल ही डाले । उसने कठौता 
भर माँड निकाला भर उनसे कहा कि तुम लोग इसे पीओ । उसने सात सेर की रोटी उनके 
लिए और चौंदह सेर की एक ही लिटूटी अपने लिए बनायी । फिर उन्हें गाली देती हुईं 
कहने लगी कि तुम दुप्टो ने सात सेर की रोटी खा डाली और मैने केवल एफ ही खाया । 
यह दरवाजे पर बैठकर, म"ग में सि दूर लगा कर सूर्य भगवान्‌ से नित्य यही प्रार्थता करती 
है कि में कब रांड (विधवा) हो जाऊगी ) 
लोक गीतो में हास्यरस का झास्वादन तो केवल मुह का मजा बदलने के लिये है। 
इन ग्ीतो का असली रूप तो क्रुण रस के गीतो में ही दिखाई पड़ता है । करण रस में इन 
गीतों की मनोरमता तथा मामिकता पराकाष्ठा पर पहुँच गई है । सच तो यह है कि जैसा 
मधुर रस परिपाक करुण रस के गीतो में हुआ है वैसा अन्यत्र नही | करणरस केः गीतों को 
हम तीन श्रेणियों में विभकत कर सकते है -- 
३. विदाई के गीत । 
२ वियोग के गीत] 
7 ३. वैधब्य के गीत । 
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जब कन्या विवाह के पश्चात्‌ पिता के घर से पतिगृह को जाने लगती है उस समय 
जो गीत गाये जाते है उन्हें विदाई या गवना के गीत कहते हू ॥ ये गीत बडे मामिक तथा 
करुण रस में सने होते है । वास्तव मे भोजपुरी प्रदेश से पुनी वे बिदाई का दृश्य बडा ही 
करुणाजनक होता है + कही पिता रोता है, कही मात्ता सिर पटक्‍्ती रहती है, कही भाई 
चिल्ताता है ती कही गर व की स्त्रियाँ आँसू वहाती हुई दिखाई पडती है । सचमुच ऐसे 
समय में जब तपस्व्री महपि कण्व भी धैस्ये नही धारण कर सके, तो साधारण लोगा की 
चर्चा ही क्या ! विदाई की एक गीत सुनिपे--- 
“दुआअरा भूलियें मूलि बाबा जा रोवेले, 
कतही न देखीले बेटी नुपुरवा तो तोहार । 
आंगना भूलिये भूलि श्रामा जे रोबेली, - 
कतही न देखीले वेटी ! रसोइया झाज्षाकाल ।॥ 
घेरवा भूलिये भूलि भऊजी जे रोबेली, 
कतही ना देखीले बेटी ! घरवा झाझाकाल ह” 
अर्थात्‌ दरवाजे पर चैंठा हुआ पिता रोता हुमा कह रहा है कि बेटी में तुम्हारी पायजेव 
को नही देख रहा हूँ | रोती हुई माता बहती है कि ए बेटी ' तुम्हारे बिना मेरा रसोई घर 
शून्य है और दु खी भावज का मतद के विना सारा घर ही सुना दिखाई पडता है । 
इतना ही नही पिता के लगातार श्रश्नुप्रवाह से गया में वाढ भा जाती है प्रौर माता 
के रोने से श्राखो के झ्रांगे भ्रंधेरा छा जाता है । बहन वी विदाई के वारण रोत रोते भाई 
की धोती पैर तक भीग जाती है --- 
“जाबा के रोबले गरगा बढि अइली, 
आमा के रोवले अनोर। 
भदया के रोवले चरन घोती भीजेला, 
भेऊजी नयनवा ना सोर ॥/ 
पत्नी से पति के वियोग सबधी गीत बडे भर्मस्पर्शी है । इनको सुनकर पत्थर का दृद्य 
भी पिपरत उठता ओर वजहृदय भी टूव-ट्रक हो जाता है । विप्रल अश्रुद्धार का मर्णन सस्वृत्त 
तथा हिन्दी के अनेव' क्रिया ने बडी सुन्दरता से किया है परन्तु इन गीता वी प्रपनी विश्येपत्ता 
है । इन गीता में स्वानुभूति वा वर्णन है झत ये स्वाभाविक, झश्न्रिम तथा मनोरम बन 
पडे है, परन्तु कविया का वियागवर्णेन उतवी कल्पना की उडान मात्र है उसमें भनुभूति वे 
दर्शंग वहाँ । । 
पति परदेश जाने के लिये तैयार है । स्त्री उसके भावी वियोग की झादइका से ढु खी 
होकर बहती है कि तुम्हारे वियोग में में कैसे रहेंगी, इसकी युवित्त मुझे बतलाते जायो । 
यदि तुम परदेश में अधिक दिन तथ' रहोगे तो श्रपना चित्र मेरी बाहा पद बनाते जाना, 
जिसे में देखकर श्रपता दिन बादू गी । नही तो मेरे भाई का बुलाकर मुसे मायके पहुँचा 
दो । है स्वामी | यदि तुम बहुत दिव परदेश में रहोगे तो तुम्हारा वियोग मुझे ससद्य हो 
जायेगा । भत तुम मेरी वाह पक्ड कर मुझ्ते गया में डाल दो । न मैं जीती रहेंगी और न 
लियोग वे बष्ट वी सहूंगोी । इस मार्मिक गौत को सुनिये -- 
“जुगुति बताये जाव । कवम विधि रहवा राम । टेक 
तुम साम बहुत दिन _ विविहें 
अपनी सुरततिया मोरे वहिया पर लिसाये जाव । जुगुति० 


( रेहेर ) 


जो तुहु॒ साम बहुत दिन बितिहें। 
बिरना बोलाई मोके नइहर पहुंचाये जाव ॥२ 
जुगुति० 
जो तुहु साम बहुत दिन बिहिहें। 
बहिया पकरि मोके गया भसिआ्आाये जाब ॥३ 
जुगुति बताये जाव, कवत विधि रहवा राम ।” 


यह गीत क्‍या है करण रस का कवलण है । वियाग वी श्राशवा से उत्पन ढुख का 
इनसना सरस, सजीव तथा हू-य द्रावक वणन वहा सहज में उपलब्ध होगा । हिन्दी वे तोप 
झादि कविया ने बियोगिनिया के झ सू से नदिया में वाढ श्राने की जो वात लिखी है वह 
अलकार की दृष्टि से भले ही चमत्कारपूण हो परन्तु श्रोताआ वे हृदय पर वह कुछ भी 
प्रभाव नही उत्पन्न वरती । इस गीत वे! भसियाना दब्द में बडी मामिक व्यजना छिपी 
हुई है । इस की सरसता, मधुरता और करुणरसता वे विपय में मतिराम का यह पद सर्ववा 
उपयुक्त जान पडता है कि -- 
“ज्या ज्या निहारिये नरे ह्ल॑ नैनन, 
त्या त्या खरी निवरे सी निकाई।” 
कसी सनी वा पत्ति परदेश चला गया है वह वियोग से दु खो होकर बह रही है कि 
एभौरा ! अब तुम कब लौटोगे । मैं तैरी वाट कब तक जोहती रहूँगी । हाय, तुम्हारे भाने 
के दिना को गिनते गिनते मेरी अ्रंगुलिया घिस गई परन्तु तुम नहीं झाए। तुम्हारी 
प्रतीक्षा में झश्ुओं पी धारा बह रही है। मै तुम्हें दूढने वे लिए एक वन में गई, दूसरे में गई । 
तीसरे वन में एक गाय चराने वाला मिला ! उससे मैने पूछा कि ए भदया, गोरू के चराने 
धाले ! तुमने मेरे रसवाले भवरे भ्र्यात्‌ पति को फ्ही देखा है ? 
“आ्राजु के गइल भंवरा कहिया ले लवटब, 
कतेक दिनवा । 
हम जोहबि तोरी बटिया, क्तेक दिनवा। 
गनत-गनत मोर भअंगुरी खियाइल, चितवते दिनवा ॥॥ 
ढुरे नैना से लोरवा, चितवते दिनवा। 
एक बने गइली, दूसर वन गइली, तीसर बनवा । 
मिलल गोद चरवहवा, तीसर बनवा॥ 
गोरू चरवहवा तुही मोर भइया कतहू देखल ना । 
मोर भवरवा परदेशिया कतहू देखल ना॥ 
इन गीता में पशुहृदय का चित्रण भी अछूता नही बचा है। पशुआ के मानसिक भावा की 
अकन भी सहानुभूति से किया गया है । पानी के लिये प्यासे प्रियतम हरिन वे पकडें जाने 
पर हरिनी का यह विलापू बडा करुणीत्यादक है । लव से याये जाने पर यह गीत सचमुच 
हृदय को विह्नलल कर देता हैं | गीत सुनिये --- 
“आररे पानी के! पियासल हरिनवा, जमुनवा घादे रे जाय। 
बोझली मै चीनवा ए रामा हरिनवा चरि रे जाय ॥ 
बाद के बटोहिया सुनहु मोर बतिया, तुहें रे मोर भाय। 
एहि राहे देखल हरिनवा, बहेलिया ले ले रे जाय ॥ 


६ «३३: ) 


देखुईं में देखुई छू पातरि, सोनपूरत्रा के रे हादा 
हाथ ग्रोड़ वन्हले वहेलिया, अहि हटिया ले ले रे जाय 
आरे गोड़ तोर थाके बहेलिया, हथवा लाग्ररे घूत। 
कबने कंसूरवा बहेलिया, मोर सेजरिया कइले सून॥आा 
चाम, मासु येचिहे बहेलिया, हाडवा दीहे रे मोर]। 
झोही हाड़ लेइ सती होइब , एहि जमुनवा के तीर ॥[ 
पाठी के पियासल हस्निदा, जमुन॒वा घादे रे जाय ॥/ 
भाष यह है कि पानी के लिये प्यासा हिरन जमुना के घाट पर गया । चीन का सेंत 
बोया गया था उसे वह चर गया । इस अपराध में बहेलिये ने उसे पकड़ लिया । हरिनी उस 
के वियोग से दुखी होकर राही से पूछती है कि तुमने इस रास्ते से जाते हये मेरे हिरन को देखा 
है । उसने उत्तर दिया हा, हरिन के हाथ और पैर को वाध कर वहेलिया उसे सोनपुर के मेले 
में लिये जा रहा था। हरिनी कहती है ए वहेलिया ! तेटे पैर चलते-चलते थक जायें भौर 
तेरे हाथो में घुन लग जायें । तुमने किस अपराध के कारण मेरी सेज को सूनी कर दिया है ! 
अच्छा हिरत को मार कर उसके मास को बेच लेना परन्तु उसकी हड्डी को मुझे देना बपोकि 
उसी हड्ढी को लेकर मैं सती होरऊंगी । हरिनी का यह पत्ति-प्रेम कितना उत्तम तथा आदर्श - 
पूर्ण है । 
एक बिरहिणी विमोग-जन्य अपने दु खो को कितने मधुर शब्दों में व्यक्त कर रही है'- 
“मोरी धानी चुनरिया इतर गमके। 
घतनि बारी उमरिया चइहुर तरसे !(देक 
“सौने की थाली में जेबना पर्ेसलों। 
मोर जेवल वाला विदेम तरसे ॥मोरी धानी० 
झुझरे गगड कबा गयाजल पाती । 
मोर पियन वाला विदेश तररो ॥ मोर घानी० 
लवंग इलाएची के बिरा लगवली ! 
मोरा चाभन थाला विदेस तरसे ॥ मोटी धानी० 
कलिया चुनि-चुनि सेजिया डसवली॥ 
मोर सूतन वाला बिदेस तृरसे ॥॥ मोरी घानी० 
कितना सुदर भाव है। “मोरी वारी उमरिया नइहर तरसे” इस पद में कितवी कसक, 
कितनी वेदना छिपी हुई है, इसे तो सहृदय ही समझ सकते है । 
अधव्य के गौतों में विधाद को गहरी रेखा खिची मिलतो है, परन्तु भ्रमिट रूप से नहीं । 
दिन ज्यों-ज्यी डलते जाते है, विपाद की रेखा उतनो ही घीमी पडती जाती है । परन्तु वाल- 
विधवाओं की मनोवेदना का चित्रण किन झब्दों में किया जा सकता है। इनकी दर्देताका 
हें किसके दिल को नही दहला देंगी । एक भोली भाली बात-विघना की उवित सुनिये-- 
“वाबा सिर मौर रोवेला सैन्दुर विनु, 
नयनवा कजरबा बिनु ए राम 
बाबा गोद मोर रोवेला बालक बिनु, 
सेजरिया कल्हैया बिनु ए राम! 


| ( ३३४ ) 


भर्थात्‌ हे पिता जी ! मेरा सिर सिंदुर वे बिना, झाखें काजल के बिना, गोद बालक के 
बिना और मेरी सेज पति के बिना रो रही है ॥ वाल वियवा का यह क्तिता काइुणिक 
द्ध्य है। क्तिना हृदयद्रावी वर्णन है 
शान्त रस का एक उदाहरण सीजिये । ईइवर को पति झौर अपने को स्त्री मानना 
रहस्यवादियो तया मक्‍तो की प्राचीन परपरा रही दे । यह ससार मायका है शौर शरीर 
का त्याग ही वह गवना है जब प्रियतम का सहवास मिलता है। इसी झाशय का 
यह भीत सुनिये-- 
“मोर नइहरवा से नातवा छोडवले जाला पियवा | 
काचे काचे वेसवा के डोलिया रे बनवले, 
लेहि पर काया के सुतवरले जाला पियवा । 
चारि कहार मिलि डीलिया उठवले, 
आगे-झागें रहिया देखबले जाला पियवा ।” 


घ. गीतों में फोमलता एवं सरसता 


पीछे कहां गया है कि लोब' गीतो में कृतिमता का नितान्‍्त भ्रभाव है । इनमें पद« 

विन्यास या छाब्द रचना नितान्त स्वाभाविक हुई है । इन गौतो में सीधे-सादे शब्दों में 
मधुरता कूट-कूट कर भरी हुई है । साथ ही इन शब्दों में जो भावधारा बंधी पडी हैं उसमे 
जितनी डुवकी लगाइये उत्तना ही अधिक भानन्द झाता है । चैता, मिरगुन, जतसार और 
गवना के गीतो में कोमल' पदावली का बडा सुन्दर व्यवहार हुआ है । कुछ फूटकर गीतो 
में भी रस का स्रोत बहता दीख पडता है ) एक उदाहरण लीजिये --जिसमें कोई स्त्री 
अपने प्राण प्यारे पति से उसके वियोग में दिन काटने का उपाय पुछ रही है ! इसमें भावी 
वियोग की बवेदना का झनुभव मार्मिक छाव्दो में चित्रित है ।' 

“जुगुति बताये जाब, 

कवन विधि रहवो राम । टेक ता 

जो तुहु साम बहुत दिन वितिहें, 

अपनी सुरतिया मोरे वहिया पर लिखाये जाव ! 

जुगुति घताये० 
जो तुह साम बहुत दिन बितिहें, 
बिरना वोलाके मोके नइहर पहुँचाये जाव । 
जुगुति बताये० 

"जे रह सत अदुस फ्एस त्यित्तिं,, 

बहिया पकरि सोके गंगा भसियाये जाव । 
जुगुति बताये जांव, 
कवन बिधि रहवो राम 


५_वियोग की आशका से उत्पन्न दु ख का सरश, सजीव, अह्ृतिम तथा हृदय-द्वावक 
वर्भन उक्त पक्तियों में है। इस गीत में वणित भाव अपनी अकृतिमता के वारण 


२, ढा० उपाध्याय : भो० झा० गी० मांग १ पु० ६६ । 


(्‌ बे ५) 


दिलपर ग़हज की ही सें चोट बरते हैं । बवहिया प्कारे सोके गया भसिन्नाये जाव' आदि 
पदा में गहरी वेदवा छिप्री हुई हे । 
पूरे गीत में कर्णकटु शब्दा का अत्शताभाव हैँ। टवर्ग का कही भी प्रयोग नहीं हुआ है । 
'युक्ति' के स्थान पर जुगृति” का प्रयोग कितना मघुर बन पडा है ! द्याम गव्द स्वय 
ब्रष्ा सुन्दर है परन्तु सयुकताक्षर होने से दुछ उच्चारण को क्ठिनता छुबव परुपता आ जाती 
है। इसके लिये गीत में साम' शब्द व्यवहृत है जो बडा कोमल है । भोजपुरी में 'था' प्रत्यय 
कोमलता का वाचक है, जैसे दहदी-दहिया, लडकी-लडकिया । इस प्रकार से यहाँ 'सूरत' 
झौर वाह में या! प्रत्यय जोडकर इसमें अधिक बेमलता वी व्यजना की गई है । दूसरी 
बात यह है कि इस गीत की लग भी इतनी कोमल एव मधुर है कि सुनते ही बनता है । इस' 
गोत़ की कोमलता, सरस्तता एवं मघुरता के विपय में सतिराम का यह यद उपयुवत जान 
पडता है कि -- 
“ज्यो ज्यों निहारिये नेरे हे नैननि, 
त्यों त्यो खरी निकरे सी निकाई।” 
जात के गीत बडे सरत होते हैं। इनमे विरह-वेदना को जितनी मामिक व्यजना 
होती है उतनी सभवत्त श्रन्म गीता में नहीं ॥ इसीलिये जतसाए रस से लवालब भरे 
रहते है । जब स्वियाँ राग लय से उन्हें गाने लगती हैं तो शोत्रागण की आँखों में बरबस 
ग्रॉमू झलक पढ़ते है । नीचे की जैतसार सुनिये जिसमें विधवा की मनोवेददा का उल्लेख 
किया गया है--* 
“ब्रगिया में पाथ पेड आमवा, 
पचीस गो भहुझवा बादे हो राम। 
राभ तबहू ना दमिया ग्मक देले, 
शुकली बेइलिया विनु हो राम 
राम पाच सात खइला में पातवा, 
पचीस गो सोपरियर खइलो हो रास | 
राम हबहूं ना मुंह भइले लास, 
ति॑ एकली खजरिया बिनु हो राम ॥ 
राम सेर भरि सोनवां पहिरलो, 
पसेरी भरि चनिया हो राबा 
राम तबहू ना देहिया सुहावनि, 
एकली सेनुरवा वबिनु हो रामा 
राम सासु धर पाच गो देवरवा, 
पचीस गो भसुरवा वादे हो राम । 
राम त्तनह ना ससुरा सोहावन, 
एकली कन्हैया बिनु हो राम ॥/ 
इस गीत में करण रस व स्तोत बह रहा है जिसमें पाठक भी थीडी देर के लिये बहू 
जाते है । भ्सुराल में पाच देवर और पत्तीस भसुर के विद्यमान रहने पर भी केवत्त पति के 
विना झरीर के सु दर न लगने की उक्ति कितनी मासिक है । सेर भर सोना का और पसेरी 
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( ३३६ ) 


भर चाँदी का गह॒ना पहनने पर भी केयल सिन्दूर (पति) के बिना शरीरयप्टि वा शोमित 
न होना कितना मर्म॑स्पर्शी है । 
चैता के गीतो में हृदय द्रावकता की अमोध शक्ति विद्यमान है | उनका पद विन्यास 
इतना सुन्दर होता है कि कोई भी शब्द अपने स्थान से हटाया नही जा सकता । चैता पे 
गाने कौ लय वडी मनोमोहक होती है जो अत्यन्त श्रुतिसुखद और मधुर है | यह चैता 
स्लीजिये -- 
“आहो रामा मानिक हमरो हैरइले हो रामा 
ओहि जमुना में, केह नाहि खोजेला हमरो पदारथ हो रामा 
ग्रोहि जमुना से | 
आहो रामा झ्रोहि रे जमुनवा के चीवदि मटिया 
चलत॑ प्राव विछिलइले हो रामा | 
ओहि जमुना में। 
आहो रामा झोही रे जमुना के करिया पतिया, 
देखत मन घबरइले हो रामा। 
श्रोहि जमुना में ।” 
लय से गाये जाते हुए इस चैंते को सुनकर हृदय द्रवीभूत हो जाता हैं । 'प्रोहि रे जमुनवा 
के चीकटि सटिया' इस शब्दों को सुनकर मन फिसलने की अपेक्षा बही चिपट जाता है । 
“मटिया! में 'या' प्रत्यय कोमलता का सूचक है । इस चैते की पदावली जितनी सुन्दर है 
भाव भी उतना ही रमणीय है| 
निरगुम के गीतो में श्युगार झौर भक्ति का सम्ग पाया जाता है । जहाँ विरहिणी 
सती के दु सह वियोग का वर्णन उपलब्ध होता है वहाँ झात्मा की परमात्मा से मिलने वी 
उत्सुकता भी दीख पडती है । भक्त का पुट होने पर भी निरगुन का मुख्य रस स्शगार ही 
है। निरयुन बे गीतो में प्रेम का विशेषत विप्रलम्भ श्वगार का वर्णन होने से धडी सरतवा 
एव मधुरता भा गई है । घर से विरक्त भाई वी खोज में जाने वाली वहन की झ्रपनी भावज 
के प्रति यह्‌ उबित क्तिनी मार्मिक है (! 
“पिसि देहु पिसि देह भऊजी, जिरहुलि सतुदया हो, 
कि आद्दो मोरे रामा, हम जाइबि भड्या के उदेसवा नु ए राम | 
एक बने गइली रामा, दुई बने गइली हो, 
कि झाहों मोरे रामा, तीसरे बने घुदया रमावेला ए राम 
छोड छोड़ जोगिया रे जगल के घुइया हो, 
एफ प्राहों मोरे रामा मऊजी वे रोेवले छातिया पा्टेला ए राम । 
कइसे वे” छोडी बहिना जगल के घुदया हो, 
वि झाहो मोरे रामा दुनिया से नेहिया अब त छूटल ए राम ।" 
इस निरणगुन में पति के वियोग में स्त्री वो विद्धलता का वर्णन है । भाई वे प्रति बदले 
या प्रेम छलवा पडता है | वह उसकी तलाझ्ष में बन-बन घूमती हैं भ्रौर झन्त मे घर लोड 
चलने के लिये ग्राग्रह करती है । इस गीत वी भाषा सरस झौर भाव मधुर है । 
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श्र है ( ३३७ ) 


चैता, निरगुन, जतसार भादि थे! जो गीत उद्धत कम गये हैँ उनमें सरतता, फोमलता 
और मघुरता अ्रतुर मात्रा भें विद्यमान है । इनकी शब्दावली इतनी मंथुर है कि जयदेव 
की 'कोमल वान्त पदावली” की पाद भाती है और गाया एव श्रार्या सप्तशत्ती' वी मधुरता 
ध्यान भें आये विना नहीं रहती । 


डा लोकगोत में छत्द विधान 


किसी देश के लोकगीत उस देश वी जनता की सरस्कृति के प्रतिबिम्व है । ये जगली 
फूल की त्तरह स्वत्तन्त्र चात्तावरण में उत्पन होते हैं श्लौर उसी में विकास को प्राप्त होते है । 
इसीलिये इन गीता में सर्वागीण भाव, भाषा, अलकार एवं पिंगल श्रादि की स्वतस्त्रता 
पाई जाती है ! ग्रामीण कवि कविता करते समय छद शास्त्र के नियमो को याद करने नही 
बैठता श्रौर न यह्‌ 'जग्णा झोर 'मगण' को भूलभुलैया में ही पडता है । उसके' निष्कपट 
हृदय में जो भावधारा अ्रनायात आ जाती है उसे वह स्वान्त सुस्ताय प्रकाश में लाता है । 
इसोलिये लोक गौता में छन्दविधान वा कोई निश्चित नियम सही दिखाई पडता । ऐसी" 
दशा में लोक गीता में छत्दविधान वे' अनुसन्घानतर्ता का कार्ये बडा ही कठित हो जाता 
है । 

इन गीता के विषय में प० रामनरेश त्रिपाठी ने लिखा है कि “इनमें छन्द नहीं केवल 
लय है ।' ' सुप्रसिद्ध भाषाविद्‌ डा० प्रियर्सत ने बिरहा का छन्‍्दविधान बतताते हुये लिा 
है कि पढ़ते समय छत्द वे नियम के झनुसार ये विरहे शायद ही मिलें, जवतक हम यह याद 
न॑ रखें कि बहुत से दी स्वर पढने सभय लघु बर लिये जायें । इनमें कभी-कभी कुछ ऐसे 
भी च्यर्थ के' राब्द होते है जो छन्द वे अगमृत नही ह ते ।' इसी विद्वान्‌ ने आगे चल नर अपना 
गभीर मत्त प्रकट किया है कि इन लोक गीता की यह विश्ेपता है कि पिगल शारत के नियम 
इनमें वढे दशिथिल है ।” * इन उल्लेखो से यह सहज ही में समझा जा सकता है कि लोक गीती 
में छुल्दो का विशेष ध्यात नही रखा जाता है और जहाँ छुल्द है वहाँ उतके नियमो के पासन 
में बडी शिथिलता हीती है । 

लोक गीतो में कुछ ऐसे छल्द मिलते है जो वरणिक श्रौद माविक दोना में से किये कोटि 
के भीतर नहीं झ्रात्रे ! वे केवल लय के ऊपर झाश्चित होक < चलते हैं । इन्हें पारिभापिक 
दाब्दावली में तोड' कहते हैं । 

१ बिरहा --अ्रहीरो का राष्ट्रीय गान जिरहा है । यह एक छन्‍्द है जिसमें चार 
चरण होते दे । इसके प्रथम भोर तृत्तीय चरण में १६ अक्षर होते है और द्वितीय प्रौर चतुर्य 
चरण से १० ग्रक्षरा का विधाद पाया जाता है । इसके साथ ही प्रथवत एवं तृतीय चरण 
के अन्तिम दी भ्रक्षर लघु और गुरु होते हैं । द्वितीय और चतुर्ये चरण के भ्रन्तिम दो अक्षरों 
में गुर एवं सघु का क्रम पाया जाता हैं । 


३ निपठी कविता कौमुदी भाग ५ 9० श्राम यीतो को परिचय । २ हिन रोहिंग 
देम क्रिद्वाज, दे बित्र रेयर्तों बी पाउन्ड उ ऐसी विष दिस ज॑ननेस वी रिसेम्वर दैंट मेनो लौंग 
सिलेबरिल्स मरठ थी रेड ऐज रा देद इन वन हास्टैश्ट  समटाइम्स देवर आर सुपरफ्ठुअस वुस 
व्ििच ड़ नौर पार्म पांड आफ दि सौटर ]। ज० रा० ए०सो० (१८८५) ३ "दि वेक॒लियेरिंटी 
भाज़् आल दीज सास इत दैट दि फेन्से जऊू मोटर तह गगन देम वेरी लूजबी इन्दीड ! जण्रा० 
४७ सी० (१८८२)। 


( रेरे८ ) 


“पिया पिया कहत पियर भइली देहिया, 
“  लोगवा वहेला पिड रोग। 
गउवा के लोग॒वा त॑ मरमियों ना जानेला, 
भइले गवनवा ना मोर !/ 
यह्‌ बिरहा उक्त नियम की कसौटी पर बडा खरा उतरता है। छन्द के नियमानुसार 
इसके प्रथम और तृतीय चरणो में १६ अ्रक्षर और द्वितीय एवं चतुर्थ चरणा में १० श्रक्षर 
पाये जाते हैं । इसके साथ ही इन दोना चरणा के अ्रन्तिम दो शब्द ऋम से दीर्घ श्रौर हृत्व 
सात्रा वाले हैँ । एक दूसरे विरहे में, उपर्युवत नियम का पूरा पालत किया गया है ।' 
“रसवा के भेजली भवरवा के सगरया, 
रसवा ले अ्इले हा योर । 
अतना ही रसवा में केकरा के बढ्वों, 
+ सगरी नगरी हित मोर ॥7 
इस बिरहे वे' प्रथम, तृतीय चरणो वे अन्त में लघू, गुरु और द्वितीय, चतुर्थ चरणों के 
प्रत्त में गुर, लघु का सम्यक्‌ विधान क्या गया है । परतु यह नियम सर्वत्र जागू नहीं है 
प्रयेक विरहों में इसका उल्लंघन किया गया है जैसे-- 
“पिसना के परिकल मुसरिया जा, 
दूधवा के परिकल बिलार । 
आपन प्रापन जोवनवा सभरिहे एं विटियवा, 
रहरी में वागल वा हुँडार /7 
इस विरहे के तीसरे चरण में १८ झक्षर है जो नियम विरुद्ध है । ये गीत लग के प्रनुस्तार 
गाने जाने के कारण तोड़े, मसोडे एवं जोडे भी जाते है । इसीलिये मियमानुत्तार इतमें 
उचित मात्रा में एवं अक्षर तही मिलते । 
डा७ प्रियर्सत ने 4िरहा के प्रत्येक चरण के लिये यह नियम निर्धारित किया है-< 
प्रथम चरण ६+-४-४+४२ ८०१६ अक्षर । 
दितीप चरण ४+४+३ न्श१ अक्षर) 
तृतीय चरण ६।४-+-४+२ :१६ अक्षर । 
चतुथ चरण ४+४+४ जत्रर झदार । 
यह नियम उपर्युवत्त नियग से प्रथम, सुतीय चरणा में कुछ समानता और हिं्रीय एव 
चतुर्थ चरणां में भिनता रखता है । 


च. लोकगीत में भस्व ज्यजत्त और छन्द विधान का हगमनजस्म 


सस्दृत साहित्य में भाव व्यजना और छन्द प्रयोग का अत्यन्त श्रधिक तामजत्य हम 
विभिन्न भावा के धनुसार विभिन्न छत्दा का अयोग दीस पडता है । भाचाय क्षेयद्ध ते रा 
सुबृत्त तिलफ' में इस विषय पर बडा गभीर विचार किया है और यह दिसलाया है कि 
विभिन्न बिपया के वर्णन हे लिए भिन्न मिनर छन्द उपयुक्त है । उन्हाने लिखा है कि मर्पा 
और प्रवास के वर्णन वे' लिए मन्दादन्ता अत्यन्त उपयुक्त छन्द है 
फफ्तक---++-+-- 


१. य० उद्ाष्याय 4 मोल्या० गी० साग ३ पृ० बे [विष्ट्भय] ९ की ४ ४४ ड 
२ “अबृत्ग्पालकयने मन्दाताता विशिष्पते |!” 


( रे३े६ ) 

“अत्दाकान्ता/ शब्द का अर्थ ही है घीरे-घीरे आक्रमण करने वाला । इसमें लम और 
भाव की चूद्धि उत्तरोत्तर होती जाती है जिस कारण इस छन्द में प्रवास का वर्णन भत्यन्त 
उत्तम होता है । सभवत इसोलिये महाकवि कालिदास से अ्रपने पूरे ग्रन्थ मेघदूत में 
केवल इसी एक ही छन्द वा प्रयोग क्या है । प्रयास वर्णन में करण रस की प्रधानता होतो 
है। भरत मन्दयान्ता में यह रस अन्य छन्दा की प्पेक्षा अ्रधिष' ठीव' उतरता है । 

क्षेमेन्द्र नें लिखा है कि जहाँ केवल वस्तु वर्णन भौर नीति कथन हो वहाँ अ्रनुप्टुपू छत्द 
का प्रयोग प्रशसनीय है । इसी प्रकार जहाँ किसी मयफर वस्तु या प्रचंड रूप का वणन हो 
चहाँ स्घरा झ्रादि सम्बे छन्दो का प्रयोग करना चाहिये क्योकि ऐसा करने से भाव झौर 
छुन्द दोना वा प्रमाव एक साथ ही शौताग्रा वे ऊपर पडता है । 

हिन्दी साहित्य में यय्यपि इस विपय में कुछ विशेष विवेचता नही उपलब्ध होती फिर 
भी स्वेया छल्द में समोग तथा विप्रलम्भ श्युगार का वर्णन विशेष समुचित मादा जाता है । 
यदि किसी वस्तु का लबा मर्णत हुआ जिसमें गाढ बंध या भ्रयोग अ्रभिलपित है तो पनाक्षरी 
भा वित्त में रचना की जाती है | हिन्दी मे घतानन्द और रसखान के सबैगे झौर देव के 
कवित्त प्रसिद्ध है । 


सोऊ गीता के लेखकी ने भाव व्यजगा था विचार कर के ही समुचित छन्दो का प्रयोग 
किया है ऐसी बात नही जान पढती ॥ फिर भी जो गीत उपसब्ध है उनके भ्रध्यपत गे पत्ता 
चलता है कि इनमें भावव्यजना श्र छन्द विधान कासामजस्य अवश्य है | 
इन गीता में जहाँ जीवन वी भ्रानन्दात्मफ वृत्ति का बर्णन है, जहाँ उद्याह, उत्साह एव 
सभोग का उल्पेख है वहाँ प्राय चूमर का प्रयोग विया गया है । शूमर की प्रत्येवः पक्ति 
छोटो-छोटी होती है । इस छन्द को लय ऐसी सुन्दर भ्रौर सरस होती है वि उसये' पढ़ने 
से ही प्रानत्द की अश्रतुमूति होने लगती है । विश्ली स्त्री की यह उवित सुनिये ---। 
“ना जानो यार झुलनी मोरा वाहाँ ग्रिरा | ठेवा ॥। 
पनिया भरन जाऊँ राजा ना जानो, 
यहाँ ग्रिरा ना जानो वहाँ मिरा ना जानो । टेक ॥ 
रोदिया पोबन जाऊे राजा भा, जानो, 
यहाँ गिरा ना जानो वहाँ गरिस सा जानो ॥/ टेक ॥ 
झूमर छन्द का लय बडा दत्त होता है । यह शीघ्रता से गाया जाता है । स्त्रियाँ 
इसे झूम झमकर जल्दी-जल्दी गाती है । इस छोटे से छुन्द में जिसकी गति भी शीघ्र है 
आऋएल्ल्ड, हुए एड उल्लास का वर्णन समुचित रूप ये किया; जा सकता है | शत खो 
झ्ूगार का वर्णन ही इसमें उपयुक्त हो सकता है ) इसीलियें इस विपय के वर्णन के लिये 
झूमर छत्द का अधिकतर प्रयोग हुआ है । 
जीवन वे' गभीर पक्ष वी अभिव्यक्ति दे लिये, हृदय के मासिक भावों की अभि- 
व्यजना के लिये लम्बे-लम्बे छत्दों की आवश्यकता होती है जिससे रस का स्रोत शीघ्र ही 
सुख न जाय । इसीलिये पिप्रलम्भ श्वगार का वर्णव श्रयावतया जतसार और निरमुन के 
गीता में हुझा है । जात के गीत प्राय ज़ोकगीतो में सबसे लम्बे होते है। भझत करूण 
रस की जो सरिता इसम प्रवाहित होती है उसका स्लोत अविच्छित रूप से बहता रहतः है 4 
एक उदाहरण लीजिये -- 





१ दा० उपाध्याय. भो० झा० गी० भाग १ पृ० रुप | २. वी, पृ० ररघ [ 


( रेड० ) 


“छू राम जेहि बन सिक्रियो ना डोलैला 
वबधवो ना गुरजेला ए राम। 
ए राम ताहि बने हरि मोर गइले, 
त केहु ना सनेसिया नु एं राम । 
ए राम मचिया बइठल तुहु आमा 
त अवरु से आमा मोरी ए राम | 
एू राम वियतलि धियवा रे संगेरु, 
त वियते गवने ऋइलो ए राम ।” 
जात का यह गीत झूमर गीत से बहुत बडा है । इसकी प्रत्येक पक्ति झूमर से तिगुनी 
नही तो दुगुनी भ्रवश्य है। इसकी लय मन्दात्रान्ता की भाति विलम्बित है भोर घीरे-धीरे 
आगे बढती जाती है । इसीलिये विरह के बर्णेन में 'जतसार' छन्द बडा पअतुफूल माना 
जाता है । 
जहाँ हुदय की उदात्त भावनाओं का भ्रकित करना है, वीरता आ्ौर साहस के कार्यों 
का वर्णन अपेक्षित है यहाँ 'झाल्हा' छत्द का प्रयोग किया जाता है । इस छन्‍्द में टवर्ग 
प्रबानता रहती है । जितने भी श्रुति कटु झब्द होते हैं उनका विशेष रूप से इसमें प्रयोग 
किया जाता है जिंससे शब्दों से ही वीरता के भाव प्रकट हो । झाल्हा छत्द की लय इतनी 
बुत होती है, गाने का स्व॒र इतना उच्च और ओजपूर्ण होता है कि वीर रस उससे चुम्ा 
पडता है । झ्राल्हा छन्द में ही ऐसी विशेषता है जिससे इसमें वीरता का वर्णन अधिक प्रशस्त 
हो जाता है। जैसे -- 
“झकिले लाखनि की उपटिन में 
कोई कुवर न झाडों पाव। 
भगे सिपाही दिल्ली वाले, 
अपने डारिन्डारि हथियार | 
हिया की बातें हियने छाडो, 
अब आगे का सुनो हवाल | 
घोडा प्यावन रुपना बारी, 
नदिया वितवे पहुचो जाय ॥" 
इस गीत में उपटिन, झाडो, डारि, छाडी, घोडा आदि छाब्दो में टवर्गे का प्रचुर प्रयोग 
हुआ है । साय ही छन्द की लय भी ऐसी है जिससे वीरता वे भाव की व्यजना होती है 
घीरस्स के वर्णन में आला छन्‍्द इतना मेंज गया है कि यदि विसी साधारण वरच्ध 
का भी इस छन्द में वर्णन किया जाय तो उससे भी वीरता का भाभास मिलता है। 
सस्कृत साहित्य में हास्य रस वी सृष्टि के लिये प्राय दोपक छन्द का प्रयोग क्या 
जाता है । इस छन्द का लय ही ऐसा है जिसे पढकर स्वत हसी श्राये बिना नही रहती । 
ओजपुरी में इसी प्रवार जहाँ हास्यरस वा वर्णन अमीष्ट होता है वहाँ गाडऊ पद 
का प्रयोग किया जाता है । गोड एवं जाति है जो सेवा वृत्ति पानी मरने, लकडी चोर 
का काम करती है । ये लोग विवाहादि उत्सवो पर एक विशेष प्रकार ने गीत गाते हैं अं 
कौड़क गीत' कहा जाता है । इन गीतो में हास्य रश वी मात्रा रहती है । 7 


३. श्रिपाटी : हमारा ग्राम साहित्य पृ० १४६॥ 


( रे४१ ) 


छुल्द हास्य रस के वर्णन के लिये नितान्त उपयुवतत है । इसकी दाव्दावली चलती हुई भौर 
लय ग्त्यत्त डुत होता है । हास्य रस में गभीर लय की अवतारणा नही होनी चाहिये क्योकि 
यह उसकी प्रद्ृत्ति के विरद्ध है । एक गीत उदाहरणार्थ दिया जाता है जिससे इन गीतो की 
हास्य रसात्मक प्रकृति का पता चलता है --* 
“हुलवल हलवल घुनिया घूते, 
सुत काते हलुआई 
फुफ्ती तरके झुलनी झूले, 
बुटवद्धि के कामाई | 
आरे बूटबलि के कामाई ॥ 
खुर सुर टाठी बोले, हम जानी पियवा मोर, 
पियवा का मेसे मेसे झइले, काँगना ले गइले चोर । 
आरे कांगनता ले गइले चोर ।” 
इस विवेचना से स्पष्ट पता चजता हे कि भोजपुरी लोकगीतो में भाव व्यजना और 
छान्‍द विधान में गहरा सामजस्य है ॥ 


(६) लोक गीतों में तुक ओर लय 


सुक के प्रयोग से बबिता को स्मरण रखगे में सहायता मिलती है और वह भोज सुखद 

भी होती है । इसीलिये प्राचीन हिन्दी कवियों ने तुकान्त कविता लिखी है । सस्हृत भाषा 

में तुकात्त कविता नही होती तथा श्रप्रेजी में बहुत सी कविताएँ ऐसी पायी जाती हैं जिनमें 

का अभाव पाया जाता है । यद्यपि तुक्त काव्य का श्रावश्यक अग नही है फिर भी इसके 

हीने से कविता में सोन्दर्म भरा जाता है । तुकान्त कविता पढने में मघुर मालूम होती है । 

भऔजपुरी लोक गीत छुकान्त होता है । परन्तु इसमें तुक का पाल कठोरता के साय 

नहीं किया गया है। कही तो पद दे भ्रन्त के स्वर समान मिलते है ब्चोर कही व्यजन ( 

री प्लेन पक्त में तुक मिलता है तो कही एक दो पवित को छोड कर गाया जाता है । 
जैमे -- 


“फागून मास्त बहे फंगुती बयारि 
पेड के पत्ता सभे झरि जाइ | 
इस गीत में अत्तिम झ्राई स्वर दोनो पक्तियो में समान है । नीचे के ग्रोत में सभी 
परत्ितयों में वे” पाया जाता है ।* 
“कय 'होपहें ररयमंवा हो गेए्त शापथुसए नेः ५ 
सपना में देखली भवनवा हो, अपना सामसुतर दे । 
लिखियो ना सेंजेलः सनेसवा हो अपता सामसुनर के । 
ना जानि कबने करनवा हो, हमरा के तजि के । 
आधी राति बोलेलर पपिहरा हो जियरा में वेधि के । 
'विरहा आदि गीतो मे कहदी-क्ही पर दूसरी और चौथी पक्तिया में तूक पाया जाता है । 
यह बिरहा सुनिये-- 
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“पिसना के परिकल मुसरिया तुसरिया 
दुघवा के परिकल बिलार 
आपन झापन जोवना सम्हरिहै विटुइया 
रहरी में लागल वा हुंडार 7” 
इस गीत में दूसरी पक्ति के बिलार और चौथी के हुँडार शब्द में तुक है । इसके साथ 
ही पहली भौर तीसरी पक्षित के अन्तिम अक्षरों में आ' स्व॒र समान पाया जाता है ! गीतों 
में कही-कही पर तुक का सम्यक्‌ विधान पाया जाता है तथा प्रत्येक प्रक्ति में तुक की योजता 
उचित रीति से की गई पायी जाती है । नीचे की यह बहुरा का गीत लीजिये जिसकी 
प्रत्येक पक्ति के रेख्लाकित दाब्दों में तुक का विधान सुन्दर हुआ है ।' 
“म्राथ भीसे गइली रामा बाबा के सागरवा, 
सस्तिया सब वोले ए वारि कुवारि ))१॥ 
साभावा बड़ठल तुहु बावा हो बढइता, 
कतेक दिनवा रखब हो वारि कुबारि ॥रा 
तोहरो बिल्नहवा वेटी नान्‍हें हम कइली, 
से तोर कन्त यइले हो जमोराई 70३२॥ 
जवना ही वटिया बाबा कन्‍्त मोर गइले, 
से तवन वटिया देहु ना हो बतलाई ॥४॥ 
जवना ही बटिया बेटी कन्‍्त तोर गइले, 
से तबन बढिया जनमे हो धमोराई ॥५॥ 
ना वाया हो ढाल तझ्वरिया, 
से हमहू कटइवो. हो धमोराई ॥६॥ 
लेहना बेटी हो डाल भरि सोनवा, 
से आपन कन्हैया देह ना बिसराई ॥७॥॥ 
आगि लगइबो बाबा डाल भरि सोनवा, 
से झापन कन्हैया विसरे जोग नाई” ॥5॥॥ 
लोक गीतो में प्राय. रे ना, होना, ग्राहो रामा, हू रे जी, ए राम, हो राम, ए, हो, रे 
शादि पद प्राय भत्पेक पकति के झन्त सें पाया जाता है । ये टेक पद है जो तुक का काम 
करते है। इनवी आवृत्ति प्रत्येक पक्ति के बाद होती श्रावश्यक है। कही-कही तो पूरी 
पक्ति की आवृत्ति की जाती है ।* 
“काहे मन मारी खडी गोरी अग॒ना । ठेक 
घरती के लहगा, यादरी के चोली, 
जोन्ही के बटस, कसबि दूनों जोदना । 
काहे मन सारी खडी गोरी अगना 
कही-कही पर निर्थंक पदों की आवृत्ति पाई जाती है । जैसे--' 
“पनवा छेवडि छेवडि भजिया बनौलो 
लौंगन दिहनो घुअरवा हू रे जी। 
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सरठिया कूटि कूटि भमतदा रिन्‍्हौलों, 
उपर मुंगौआ केरि दलिया हू रे जी ।४ 
यहाँ पर 'हु रे जी' इन झक्षरो की प्रत्येक पक्ति के वाद आवृत्ति हुई हे । इसी प्रकार 
विरहा के गानी में आहो रामा' की पुनरावृत्ति होती है । इन टेक पदों का उपयोग गीत 
में जोर लाना तया उसे भ्रधिक सुखद बनाना होता है | 
तुक को योजना बारहमासा और बिरहा में विशेषूप से पायी जाती है । यह्‌ बारह- 
मासा सुतिये जिसमें तुक की कुछ छटा देखने को मिलती है ।' जैसे--- 
“माघ मास रितु आइल बसन्‍्त, 
कहति मद्दोदरि सुनु पिया वब्त ॥ 
दे डालु जानकी राम अवध फिरि जाई । 
नाही त निसिचर बस नसाई । 


जइसे फागुन उडत अवीर, 
सइसे घेरेले राम लखन दुई दर । 


खडबड़ निम्ताचर जूथ 
अइले कि: सेन बरूच ।” 
इस भारहमासे में तुक की रचना वडी सुन्दर वन पडी है और यह श्रलक्ृत कविता की 
कोटि में पहुँचता दिखाई दे रहा है । एक दूसरा बारहमासा सुतिये जिसमें ठुक की योजना 
बड़े सुन्दर ढग से की गई है 
“प्रधम मास असाढ ए सल्घी बृद से झडि लागही | 
साम भ्रइसन निठ्र ए सखी, मास असाद ना भ्रावही । 
भादो रैस भयावनि ए स्खि, दुसरे अधरिया राति हो । 
सेज छाडि हरि हमरा के गइले, इहे ह्‌ दुखवा के बाति हो ।” 
कही-कही विरहो में भी तुक पाया जाता है जो बहुत ही सुन्दर बन पड़ा है ।' जैसे-- 
ष ध्रइठलि माजेले बटलौहिपा गोरिया, ५939 ै 
तूरेले सेड्यदा पर तान । 
जेंतिना के सइया तोर करले नोकरिया, 
हम ओतिता के कचरीला पान । 
गगा जी हवी मर खौकी ए रामा, 
काचे पकले मर खाई।ा 
गगा जी के हवी ना विरमल जलवा, 
राति दिनवा बहि जाई! 
ये तुक नितान्‍्त स्वाभाविक है ! स्वत बिना प्रयास के झाये हैं । इनको जुटाने के 
लिए विसी प्रकार ये शब्दों की तोड फोड नही की गई है । 
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वास्तव में लय ही इन गीतो का मोहक गुण है । जब स्त्रियाँ सामूहिक रुप से किसी है 
गीत को लय धूरवेक गाने लगती है तो वे लय के अनुसार हुस्व को दीर्घ और दीर्घ को हस्व 
कर लेती है । जहाँ किसी पवक्‍्षित में भ्रक्षर कम होते है वहाँ 
लय कुछ भ्रक्षरो को जोड कर पूरा कर लेती है । उनके मधुर कठो 
से गीतो का लय पूर्ण उच्चारण उस गति में रस का सचार कर 
देता है । लोक गीतो के गाने के प्रकार' चाले अच्याय में इस प्रसग व विद्येप वर्णन किया 
जा चुका है। शुप्क से शुष्क गीतो में भी लय के द्वारा स्तियाँ सरसता का सचार कर देती 
हैँ । यह गीत लीजिये--! 
जुगुति बताये जाव, 
केबना विधि रहवा राम। ठेक । 
जो तुहु साम बहुत दिन वितिहँ 
» अपनी सुरतिया मोरे बहिया पर लिखाये जाब । 
जुगृति बताये जाव ॥ 
इस गीत में लय की मोहकता श्रौर भाव वी रसात्मकता पापाण हृदय को भी अपनी 
कछझुणध्वनि से पिधला देती है। 
भिन्न-भिन्न गीतो की लग भिन भिन्न हुआ करती है । लोक गीता को छुनने में धम्यस्त 
५५8 प्य वेवल लय को सुन कर चाहे गीत को वह स्पप्ट न भी ४ पाये ही यह्‌ बतला सकता 
है कि भ्रमुक गीत गाया जा रहा है। कुछ गीत तार स्वर में गाये जाते है और कुछ मन्द 
स्वर में । बिरहा झौर भाल्हा ऐसे गीत हूँ जो सदा उच्च स्वर मे गाये जाते है ! भाल्हा के 
झअतिरिवत झन्य लोक केयाओ विजयमल, लोरकी, सोरठी, कहरवा, नयकवा बनजारा के 
लिए भी तार स्वर झावश्यक है ) हाँ, स्त्रिया के जितने गीत है स्ोहर, जनेऊ, विवाह, गवना, 
जतसार, रोपनी और सोहनी आदि बे प्राय सभी विलम्बित लय में गाये जाते है । परन्तु 
इनमें झूमर का गीत अपवाद है । यह तार स्वर में द्रुत लय में गाया जाता है । 
चैता के गाने में दो लय का प्रयोग होता है एक विलम्बित और दूसरा हुत । झल- 
कुटिया चैता द्रुत लय के साथ गाया जाता है परन्तु दूसरे चैतो में विलम्बित लय का व्यवहार 
होता है । चैता की विलम्बित लय बहुत मधुर होती है । 


ज॒लोक गीतों में प्रेम-पद्धति 


लोक गीतो में स्त्री और पुरुष का वडा सुन्दर वर्णन पाया जाता है । साहित्य में कवियां 
ने प्रधानतया दो प्रकार के प्रेम का वर्णन किया है--१ स्वकीय प्रेम २ परकीय प्रेम । 
स्वकीय प्रेम उसे कहते हूँ जो अपनी स्त्री से किया जाता है और परकीय प्रेम इसके ठीक 
विपरीत होता है । झादि काव्य रामायण में जो प्रेम दिखलाया गया है वह प्रथम प्रकार 
का प्रेम है। इसका विकास विवाह सवध हो जाने के पीछे और इसका पूण उत्कप जीवन 
बिक्‌ट परिस्थितियों में दिखाई पडता है । राम के वन जाने के साथ ही सीता के प्रेम का 
स्कुरण होता है भर सीता-हरण होने पर राम के प्रेम की कान्ति सहसा फूटती हुईं दिलाई 
पड़ती है । उभय पक्ष में सम होने पर भी नायक पक्ष में यह प्रेम कततेव्य बुद्धि द्वारा ऊँ 
सयत सा दिखाई पडता है । 
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दूसरे प्रकार का प्रेम विवाह के पूर्वे उत्पन्न होता है । यह पूर्व राग से बढ कर विवाह 
में नियमित हो जाता है। इसमे नाथक नासिका ससार क्षेत्र में घूमते-फिरते हुए कही 
जैसे उपयत, नदी तटतीर्य श्रादि में एक दूसरे को देख कर मोहित हो जाते है भौर दोनो में 
प्रीत्ति उत्पतर हो जाती है। इससें अधिकतर नायक की ओर से नायिवा की भ्राप्ति वा 
प्रयत्न होता है । जहाँ पहिले प्रकार में प्रेम की उत्तति विवाह के पश्चात्‌ होती है वहाँ 
दूसरे में प्रेस का प्रादुर्भाव विवाह के पूर्व होता है । हिन्दी कवियों ने इन दोनो प्रकार के प्रेम' 
का बडा ही सुन्दर वर्णन किया है । 
भोजपुरी लोक गीता में बहुधा पति पत्नी के प्रेम का परिस्फुरण विधाह के उपरान्त 
ही दिखलाई पडता है । जिस प्रकार राम ओर सीता का प्रेम विकठ परिस्थितियों में दिव्यता 
को प्राप्त होता है, उसी प्रकार इन लौक गीतो में जीवन के कठिन अवसरो में प्रेम की अलौ- 
किकता की परीक्षा हुई है । कही-कही पर विवाह के पूर्व भी पनघट पर ग्रथवा तालाब के 
किनारे युवक युवततिया में प्रयम दर्शन में प्रेम व7 प्ररोह ग्रकुरित होते हुए दिखलाया गया 
है। परन्तु लण्जा एवं सफोच की गर्म जलधारा से वह शीक्ष ही नप्ट हो गया है । कोई 
प्रेमी योगी कग वेश बता कर किसी सती वे प्रथम दर्शन से उसके प्रेम जाल में फस जाता है 
और उस सती के पिता से विवाह का प्रस्ताव करता है । परन्तु ऐसा वैवाहिक प्रस्ताव लोक 
विरुद्ध होने कै कारण ग्स्वीकृत हो जाता है--- 
“पुरुष से अइले रे जोगी, पछिम बहले जाले । 
कबन बाबा चौपरिया रे जोगी, बहसे आसन मारी | 
हम त॑ बिग्राहन अइली ए बावा, तोहार बिटिया कुझरी ॥/” 
इसी प्रकार से घोडे पर चढ कर जाता हुआ कोई बटोहदी पत्रथट पर पानी भरनेवाली' 
भ्राम बालाओो के अलोकिक सौन्दर्य पर प्रथम दर्शन मे ही मुग्ध हो जाता है और प्रेम प्रस्ताव 
की प्रवतारणा करता है परन्तु स्तियो का लोक-लाज इरा प्रेम को कलिका पर प्तुपारपात 
कर देता है । इस प्रकार के प्रसण लोकन्गीता में बहुत्त कम पायें जाते है । 
लोक गीता में प्रेम की पूर्ण अभिव्यक्ति ब्िवाह के उपरात्त ही हुईं है । पति और 
पत्नी थी प्रेम लता विवाह ने पश्चात्‌ ही पनपती हुई पायी जाती है । घनघोर परिस्यितिया 
मे, ब्रनेक आपत्तियो के श्राने पर भी पति और पत्नी के प्रेम में तनिक भी अन्तर नही झात्ता । 
» »गी ही ते शाप 7 ४एए“एण तु की उवित इस प्रगार के लोक 
॥ लोक कयात्रा में भ्रनेक स्थाना 
३ का है..+ _. प्राने पर बनाभाव के कारण पति 
पत्मी अपना घर छोड कर दोनो साथ दूसरे देश को चल पढते है और भिक्षा वृत्ति से पेट की 
पूर्ति करते हूँ । पति को निर्धेन श्रवस्था में छोड कर पत्नी अपने धनो मायके को जाना 
चस्तद नही करती ।* 
लोक साहित्य में चणित प्रेम पद्धति में सबसे अधिक खटक्नेवाली बात यह है कि 
यह उमय पद्षा में समान नही है । पनी में पति के प्रत्ति जो अ्रतौकिक प्रेम, लोगोत्तर त्याथ 
और अपूर्वे सहनशीलता दिखाई पड़ती है उनका पति में नितान्त अभाव है। पति परदेस 
चला जाता है । वह रुपया, पैसा, भेजता तो दूर रक्त पत्र तक नही भेजता । उसकी स्त्री 
गरीबी में रो रोकर प्रपता दिन बिताती है । पत्र भेजती है, आदमी वे द्वारा सदेशा भेजती 
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( शे४६ ) 


है परन्तु बगालिन बिटिया' के प्रेम में फसा हुआ पति उसके पत्र का उत्तर तक नही देता । 
यदि पन्र देता भी है तो उसे दूसरा पति करने का आदेश देता है । स्त्री के पत्र को पढ कर 
चति का थह सन्देश सुनिये-- 
“झ्राधा ही चिठि वचलनि मानावा मुसुकाई निरवामोहिया ॥ 
वाट बटोहिया रे सारावा मोर झारे लगवे तें सारावा । 
हमारो सनेस लिहले जइहे, धनी से कहिहे समुझाई । 
आरे दोसरो खसम कइरे घालू घनिया | निरवामोहिया ।/ 
कप कि स्त्री जो उत्तर देती है वह पत्नी के प्रगाढ प्रेम एवं भ्रखड सतीत्व का 
तक है--- 
“दोसरों खसम करे माई रे बहिनिया निरवामोहिया ) 
तोहरा अइईसन राखो देवढीदार निरवामोहिया (! 
इसी प्रकार पति के प्रति स्त्री का प्रेम हमें घ्रुवतारा की भाति भ्रटल दिखलाई पडता 
है। चादी भौर सोने वे' टुकडो से स्त्री वे इस स्वाभाविक एवं अकृत्रिम स्नेह को खरीदा 
नहीं जा सकता । परपुरुष का रूप सौन्दर्य उसे मुग्ध नही कर सकता । भनेक गौतों मैं 
ऐसा घर्णन पाया जाता है जहाँ लम्पट पुरुषों ने घन का लालच दिखला कर किसी राती के 
सतीत्व का सौदा करना चाहा है परन्तु इस प्रस्ताव वा जो उन्हें उत्तर मिला है वह स्वर्णा- 
क्षरों में अकित करने योग्य है । से की 
कोई लम्पढ पुरुष किसी स्त्री से कहता है कि मै सुम्हें गले में पहनने के लिये सो' 
भाला दूगा और मोतियो से तुम्हारी माग के तुम अपने परदेशी पति वी आस छोडकर 
मेरे साथ चली आवो - 
“गलवा में देवों गलहार, मोतियन माग भरी | 
छोड परदेसिया के श्रास, हमारे सग साथ चली ॥” 
इस पर अपने पति के रूप पर गर्व करनेवाली वह सदी स्त्री कहती है-- 
“अगिया लगे गलहार बजर परे मोती लडी। 
तोहरो ले पिया मोर सुन्दर गुलाव के फूल छडी ॥/ 
अर्थात्‌ तुम्हारे हार में झ्राय लग जाय और तुम्हारी मोती की माला नप्ट हो जाय । 
भैरा पति तो गुलाब के पुष्प के समान है और तुमसे कही भ्रधिक सुन्दर है । 
इस झरूपटाये प्रेम से पुरुष के रूपलोभी प्रेम की जब हम तुलना करते है तब बह 
बहुत ही निम्न योटि का दिखाई पडता है । स्त्री और पुरुष के विरह वर्णन की तुलना 
करने पर भी हम इसी निष्कर्प पर पहुंचते है कि प्रेम की माता उभय पक्ष में समान नहीं है ! 
स्त्रियों में पुरपा की अपेक्षा प्रेम की मात्रा आधिक है । प० रामचन्द्र जी शुक्ल ने लिखा डे 
कि “कविया को स्त्री की काचन यपष्टि, उतुग कुच, कोमल क्पोल एव तीखे नेनो वे वर्णन मं 
जो मजा दाता है वह पुरुषो के भ्रग वर्णन में नही । इसीलिए उन्होने स्जियो का वियोग 
वर्णन बढा-चढ़ा कर किया है ।”* 
हिन्दी वे रीतिकालीन कवियों वे विपय में वह कथन भले ही सत्य हो परूतु लोक 
गौतो में दिरह का जो वर्णन मिलता है उसमें अतिरजना की मात्रा नहीं प्रतीत होती । 
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किसी स्त्री का पति परवेद्य गया है | वह उसके वियोग में अपने दिनो को कप्ट से बिता 
रही है। निर्भनता के कारण जब दुख असह्य हो जाता है तब वह मायके चली जाती 
है और अपनी माता, भाई और भावज से वारी-वारी से प्रार्थदा करती है कि मैं विपत्ति 
में पडी हुई हूँ ञ्त मेरी रक्षा करो--+ 
“तु रास जेंहि बते सिकियो ना डोलेला 
वी ना गुजरेला ए राम) 
ए राम ताहि बने हरी मोरे गइलें 
ते केहुना सनेसिया हो राम। 
ए राम मचिया बइठलि तुहु झामा, 
त॑ अवरू से आमा मोरी ए राम । 
ए राम विपतलि घधियवा रे सर्गेंड, 
त विपते गवने अइलो ए राम ।” 

इस गौत में बिरह विधुरा स्त्री के वियोग की बडी मार्मिक व्यजना हुई है ! गीत के 
प्रत्येक एद से प्रेम टपक रहा है । 

/2%॥ री लोक गीतों में जहाँ पति वियोग में स्त्िया वी आँखों की अथु धारा सुखती 
नहीं है वहाँ परदेश में बैठा हुम 'निरमोही' पति गुलछरें उडाता हुआ दिसाई पडता है । 
इत गीतो के परदेसी पति पर स्त्री के सौन्दर्यपाश में फेसकर अपने कर्तव्य से च्युत हो जाते 
है श्रौर अपनी सहर्धामिणी का परित्याग कर दूप्तरा विवाह भी कर लेते हैं । यही कारण 
है कि जहाँ पति के प्रति प्रगाढ भवित एव प्रेम हीने के कारण पति मी मृत्यु वे पश्चात्‌ उसकी 
स्त्री सती हो जाती है वहाँ सती को मृत्यु के पदचात्‌ पुरुष मी शँखो से श्रासू व एक बृद भी 
नहीं गिरती । ऐसे गीतचहुत ही अल्प है जहाँ पत्ती के प्रेभवियोग में पुरप दृदय छटपटाता 
दिखाया गया ही । 


झ. लोक गीत में प्रकति-वर्णन 


( हेडंड ) 


इसका उदाहरण है। लोकगीतो में भी प्रदत्त दर्णन में यही दूसरी पद्धति अ्पनायरी गई 
है। रह नायिका को पुरवेया हवा भी विरह वी आग जगाने वाली मादूम हो 
रही है । 
“घाव बहेला पुरवैया ए सजनी, 
करसिनी जागेला आगि ए ।” 
इन गीतो में कोकिल को वैरिन कहा गया है क्याकि उसका कूकना फष्ठदायक है । 
प्रकृति के सारे भ्रानन्‍्ददायक पदार्थ दु खदायी मालूम होते है । 
सोक का झरीर और मन याँवा मे बसता है । हरे-हरे खेतो में थे काम करते है । 
आराम के पेडो के नीचे बैठ कर ये उसकी रखवाली करते है, महुआ के पेड से 'कोइता' इकट्ठा 
कर भ्रधेरे घर में प्रकाश का प्रवन्ध करते है । घर के ग्रांगन में वोई गईं 'जमिरिया को 
गह्तिया उन्हें प्रानन्द देती है प्रौर चन्दन का पेड सुगन्ध को विखेरता रहता है । कही रात 
व्य20 22 कक 2 बप् पण पलक 3 -> कही 'रावना 
है । तुलसी 
पीधा ग्वश्य 





(84, ८ करन ने करत कमान 





रहेगा । 
इन वनस्पतियों के अतिरिक्त पक्षी भी अपने कलरव शब्द से ग्रामोणा का कुछ कम 
मनोरजन नहीं करते | मोर सावन में बादला को देख कर नाच उठता है, तो पपीहां पी 


अकाल पतली डी नि लाल सर दघ दाग टच 3०० पर ये छजने पर बढ करे 
पी » *» « ॥ अत जोक गीतों में 
! ५ ,  तिक दृश्य का सागापाग 


बर्णेन नही मिलता बल्कि साधारण उल्लेखमाय उपलब्ध होती है । भिन-भिनर भसगा में 
विभिन्न पुष्पा, फलो एवं पक्षियों का नाम आया है । परन्तु इनका कही भी विस्तृत वर्णन 
नही पाया जाता ॥ 


इस प्रकृति प्रेम में एक वात और ध्यान देने योग्य है / मनुष्य जिस वातावरण मं 
रहता है वह उसी से प्रेम करता है । भोजपुरी प्रदेश में खास कर बलिया, गाजीपुर, कर 
छपरा जिल्ले में जहाँ से ये गीत सग्रहीत है पर्वत्त का अभाव है, झत इन गीतों में पः 
वर्णेत की कमी पाई जाती हैं, यहाँ न तो बर्फ से लदी हुई चोटियाँ ही दीख पडती है गौर 
न गिरिगह्नर से कोई नदी ही निकलती है । झत प्रद्नति की दो महान्‌ विभूतियों, पर्वत 
और नदी के वर्णन से ये मीत बचित है । फिर भी वृक्ष, पक्षी और वायु का वर्णन झादि 
जनता के भ्रकृति प्रेम वा पर्याप्त प्रमाण है । 
देहातो में आम भौर महुआ के पेड अचुर परिमाण मे होते है । गौवो में चढे बगीचे 
को 'लखराव' वहत है जो लक्षाराम लक्ष लाख, आराम बगीचा 
चूक्ष या बाटिका का अपभ्रक्ष है। इन वृक्षों वी घनी छावा में 
लोग बैठ कर दुपहरी बिताते हैं। 
ऐसे ही आम और महुआ के ब॒क्षो की घनी छाया वे नीचे एक स्त्री उदात्तीन होवर 
खडी है भौर कुछ सोच रही है 


१ त्रिपाठी ; आ० यी०ए एृ० ६६ । आम गौतीं का एरिचय] 





( रेहइह ) 


“प्रसवा महुइया घन पेड तेही रे 022 राह परी । 
रामा तेहि बिच ठाढी एक रिया, मने मा वैरागभरी । _ 
एक दूसरे गीत में झम भोर महुआ की शीतल झौर सुन्दर छाया में पतग बिछाकर 
सोने वाले वावा' का वर्णन है जो ठठी-ठढी हवा लगने केः वारण वही निरभेद' निश्चिन्त 
सोया हुआ है -+* 
“अ्रम्मावा महुइया श्लीतल जुड छहिया रे, 
वहि गइल सीतल बातास रे 
ताह्दी तर बाबा पलग डससावेले, 
बाबा सोवेले निरमभेद रे।” 
देहात में इन दोनो वुक्षो की बडी प्रधिकता होती है । नदी के विनारे भी भाग भौर 
महुप्ना के ही पेड दृष्टिगोचर होते हैं --* 
“नदिया के तीरे दुई पेड बाटे, 
एक महुझा एक आम रे॥/ 
कोई विशहिणी स्त्री आस में मौल सोजर आने कौर गहुआ मे फल बे' टपकने ये” समय 
चैत वी अपने प्रियतम के लौटने वी झ्वधि मानती है और उस समय तय उसके न लौटने 
पर अपने दु ख को प्रकट करती हे--+ 
“झामवा मोजरि गइले, महुवा टपकेला निरबामोहिया | 
निपटे भइले निरवामोहिया, रे खोभिमा मिरवामोहिमा |” 
इसी भाव का वर्णन एक दूसरे शीत में इस प्रकार किया गया है -- 
अमवा मोजरि गइले, महुझा टपकले | 
कत दिन बटिया जोहइबे रे लोभिया । 
बसन्त ऋतु में श्राम से मोल लगती है बोर चत बैसाख में महुम्रा टपवता है । वरान्त 
ऋतु में पति का न झाता सचमुच दु खदायी होता है । यहां भ्राम मे मौल झावा प्ोर 
महुआ का टयकना उद्दीपन जप में वणित है । दर 
पीपल का पेड बडा पविश्न माना जाता है इसका पत्ता बडा हलवा होता है भौर तर्तिक 
सी भी हवा लगने से हिलले लगता है । तुलसीदासजी ने मन थे डोल़ने पी उपसा पीपल 


के पत्ते से दी है-- 
“कीपर पात सरिस मन डोला ।/ 

एक गीत में बोई दुलहा गवना कराने जा रहा है । मार्ग में लदी मिलती है जिरामें 
| 2227 40080 है । इस नदी ये विनारे पीपल वा बृक्षा है जिसना पत्ता हया 

_ल रहा दे । 

#दीपर पात पु नि डोले, 
बहेला सेवार ए।॥” 

स्त्रियाँ पीपल ने वृद् प्र उसकी पविश्ता के वारण जल घढाती है झोर सूर्य थी पूजा 
अ हूँ यहाँ घर के पीछे पाकड वे पैड वे नीचे सी हुई वोई स्त्री सूर्य को प्रार्यता बर 
रही हैं -- 
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“मोरा पिछुप्ररवा वा छाद्वरी पीषरि, श्ररु वा छाछरी पीपरि । 
जाहि तर ठाढ भइली कवनी देई, अदीत्त मनावेलि हो ।” 
किसी नदी के किनारे सुन्दर फुलवारी लगी हुई ह । वहाँ इृष्णजी अपनी गायों को 
चरा रहे है । उस बगीचे में जामुन, कैला और भ्रमरूद के पेड लगे हुए है । कोई स्त्री कष्णजी 
से कहती है कि तुम अपनी गायो को हटा लो नही तो ये सब्र पेडो को खा जायेगी ।' शिरीप 
का पुष्प अपनी कोमलता के लिए प्रसिद्ध है । सस्कृत के बबियो ने प्रकृति धर्णन में इसको 
प्रधानता दी है और नायिका के अगो वी उपमा इसी फूल से दी है । इस पुप्प की सुगन्व 
बड़ी मनोमोहक होती है । एक गीत में इसी शिरीप वृक्ष बे हवा से हिलने वा उल्लेख 
पाया जाता है । इस वृक्ष के हिलने से नायिका को नींद नही श्राती ।* 
“मोरा पिछुअरवा रे सीरिसिया 
हहरे झहर के ए राम । 
सीरिस पात हहरे झहरे, 
ते नोनियो ना आवेला ए राम 
ल्लोकग्रीतो की दुनियाँ में लवग्र कार वगीचा भी घर के पास लगाया हुआ प्राया जाता 
है ) इसका फूल झ्राधी रात को फूलता है | वह इतना मनमोहक और सुन्दर है वि विवाह 
करने के लिए आया हुआ दूल्हा पालवी से वही उतर कर उसे तोौडने लगता है । वर्णन 
कितना सुन्दर है ।' 
“मोरे पिछ्वरवा लबग्रिया की बंगिया, 
लवगा फूलें आधि राति रे। 
तेहि तर उतरे दुललहा दुलस्वा, 
तरहीं लवग्रिया के फूल रे॥7 
एक दूसरे गीत में लवंग के फूल का रात भर चू चू कर गिरने का उल्लेख किया गया 
है ।. पुत्री अपने पिता से कहतो है पिताजी ? इस लवंग के वृक्ष फो कटवा दीजिये । 
में इसका पलग बनाऊँगी और अपने स्वामी को लेकर सोऊँगी । 
“मोर पिछुअरवा लबगवा के गछिया, 
लवग चुबेले सारी रात ए ! 
आरे लवग्र कटाई ए बाबा पलग सलाई, 
हम सामि सोइतो निरभेद ए !” 
कोई स्‍त्री चन्दन की लकडी के पलग बतवा कर उस सुगन्बित पत्रग पर अपने पति 
के साथ सोने की योजना बना रही है'--- 
“कटनों चसनवां वे! गाछ पलगिया बिनाइव हो / 
ताहितर पिया वे सोवाइब, वे निया डोलाइब हो ।॥” 
हाथी दाँत के पलग का वर्णन तो राजा के यहाँ सुना जादा है परन्तु लवग भौर चन्दत 
के वृक्ष के पलग की कल्पना तो सोक गौतो में ही सभव है ।५ ली 
आजकल का समाज प्रह्नति से कोसो दूर हटता चला जा रहा है । पह झपते बैठते 
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और सोने की उपकरणो में भी घातु लोहा, चाँदी, सोना का प्रयोग करता है । परन्तु ग्रामीण 
सम्पज प्रकृति के प्रेम में लिपटा पद्म है । 
पुरैन का पत्ता तालाब में सदा ऊपर ही तँरता रहता है । 


पुष्प उसमें जरा सी भी हवा लगती है कि वह कापने लगता है । 
५ इसका उल्लेख नीचे के गीत में हुआ है ।' 
“जइसन दहे में के पुरइति, 
दहे मिचे कापेले हो 


एक दूसरे प्रसय में पुरैन के पत्ते का सावन और भादों की वर्षा से भरे हुए तालाब 
(दह) में हिलोरे मारने का चर्णन है । हवा के चलने से जब बडे तज्ञालाव में लहरें उठने 
लगती हूँ तो पुरैन भी हिलनें लगता है ॥ 
“सावन भदउवा के दह पोखरि, 
पुरइनि हालरिे लेइ णु। 
कमल प्रकृति सुन्दरी का परम श्वगार है । प्रकृति बटी की पूजा इस पुष्प के बिना 
कभी पूर्ण हो सही सफती । लोक गीतो में भी कही-कही इसका उल्लेख पाया जाता है । 
तालाब में हस एवं हसियी भले हो किलोल करे परन्तु यदि तालाब में कमल नही खिला है 
तो उसकी शोभा बिल्कुम्त नही होती । 
आधे तलवा मा हस चुन श्राघे में हसिनी । 
तबहूँ ना तज़चा सोहावन एक रे कमल बिन ॥॥ 
कमल से ही तालाब की शोभा होती है इसका समर्थन सस्कृत के भी किसी कवि ने 


किया है--- 
"पयसा कमल कृमलेन पय , पयसा कमलेन विभाति सर ॥ 
बैला के फूल का उल्लेख लोक गीतों में अनेक बार हुमा है । सर्वत्र सुतभ होते के 
कारण लोगो का यह बड़ा ही प्रिय पुष्प है। कोई विरहिणी स्त्री कहती है कि मेरे पति ने 
बेला का फूल आँगन में लगाया था, उसे दूध से प्रेमपूर्वक सीचा था परन्तु भाज प्रियतम के 
चले जाने के कारण यहू्‌ सूख रहा है 
“बेइलि एक हरि लायनि इपवा सिंचायनि 
श्राप हरि मये बनजारा बेइलि कुम्हिलानि ६ 
बेला के पौधे को द्ूघ से सीचने की कल्पना विल्कुल नयी है । 
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हु 


गीतो में इसकी अधिक चर्चा है । एक जहुरी विवाह गीत में कन्या की तुलता बेला के 
फ्रूल से की गई है ओर पायी, रात में खिलने का उल्लेस किया गया हैं--- 
“बनवा में फूलेली वेइलिया भतिहि रूप आगरि 
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( ३५२ ) 
जनि छुव ए मालिन, जनि छुप, अबही कूवारि ! 


आधी राति फुलिहे वेइलिया, त होइवो तोहारि । 
बेला स्वियों को इतमा प्रिय है कि गाय के हारा उसके नप्ठ किये जानें को शिकायत वे 
ऋष्णजी से करती हैं। कृष्ण की नठखट गाय जह और फूलों को चर जाती हैं वहाँ वेला 
का भी लिहाज नहीं करती * 
“साझि के छुटले कन्हइथा के गइया 
चरी गइली घनी फुलवारों ए । 
एुदली चरि गइली थे इली चरि गइलि, 
चरी गइली चम्पा के डाढ ए ॥” 
कही-कही बेला के साथ चमेली, कचनार, गेंदा और गुलाब की चर्चा भी पाई जाती हैं। 
सीचे के चैता में श्रतेक फूलो की मादकभरी यन्‍्य सहृदय को झानन्दमग्न कर देती है ।* 


“क्ौब मास फूलेला गूलववा हो रामा, 
कि कोना रे मासे । 
बेला फूले चमेली फूलें . . 
अबरू कक कचनरवा हो रामा। 
गेंदवा फूले माघ रे फंगुनवा 
चैत मासे फूले गुलबवा हो रामा 7 

झीतला माता को अड॒हुल' का फूल भ्रधिक प्रिय होता है । यह उनकी पूजा में चढ़ाया 
जाता है । चम्पा के फूल से उनके रथ की सजावट होती है परन्तु बेला की सुगर्ध उन्हें 
सुस्ध कर देती है-- 


“कौन फूल फूलेला लाहारलि 
कृवन फूल रथ साजे हो॥ 
एं मइया कवना फुलवा रहेलु लोभाई 
सेवक राजर वाट जोहे हो । 
श्रडहुल फूलेला लाहारलि 
अम्पा फूल रथ साजे हो 
ए सेवेका बेला फूल रहीले लोगाई 
सेवकवा मोर रथ लाजे हो।” 
कप मी भी पुष्प की चर्चा भी कही-कही पाई जाती है । देहात में धरे नामक एक पौधा 
होता है फूत से रग ओर फल से तेल निकाला जाता है । हमारी समझ में गीतो में 
वॉणित कुसुम्भी पुष्प यही 'बरे' का फूल है । कोई रत्री कहती है कि मेरा पति योगी हो 
गया है। झत कोई कुसुमिया' त बोये क्योकि में अब अपनी साडी ढुसुम्भी रग वही 
शगाऊंगी क्योंकि यह आ्गार का चिह्न है 
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“जनिकेहु बोश्नहु कुसुमिया, 
जनिकेह बोगहु कपास (! 
करेला के फूलो का उल्लेख भी दो स्थानों में किया गया है ।' सावन के महाँने में हाथो 
में लगाई जानेवाली मेंहदी का भी उल्लेख हुआ है ।' तुलसी का पौधा तो मारतीय धरों 
में सर्चत्न पाया जाता है। इसकी पूजा भी की जाती है और इसका पत्ता दवा के भी काम 
में आता है । दवना और महुआ का फूज भी अपनी विशेषता रखता है! इसका उल्लेख 
इीतला गाता के वर्णन में अनेक बार हुआ है । 
पक्षी चिरकाल से प्रकृति के सहचर रहे है । गाँवों में जहाँ कौग्रा घर के मुडेरे पर 
चैठ प्रिय के भ्रागमन की सूचना देता है वहाँ आम के पेड़ पर वैठी कोयल 'कूह-कूहू की श्रावाज 
सुना कर स्त्रियों की विरहार्ति को भूर भ्रधिक बढाती है । 
पक्षी नही सावन में मोर के नाच को देख कर मन गाचने लगता है 
तो कही पपीहा की आवाज को सुन कर प्रिय की स्मृति जाग 
उठती है ! 


इस गीत में बन में कोयल के कुहुकन का उल्लेख किया गया है'--- 
“जइसन बन मैं के कोइलरि, 
बने बनें कुहकेले हो ।” है 
कौयल और प्राम्रवुक्ष का भ्रमिन्न सबब है ( परन्तु लोक गीतों में क्ोयल्न का घनी 
देसवारि' पर चढ कर बोलने का उल्लेख मिलता है ! कोयल का मथुर शब्द भी विरहिणी 
स्त्री के कष्ट को बढानेवाला है । इसीलिये उसरुग बोली की “बिरहिया” कहा गया है ।* 
“मोरा पिछुवारावा रे घती बेसवरिया। 
ताहिं चढि कोइल री बोले रे बिरहिया | 
राम की ताहि रे चढी ना। 
कौइलरी सबद सुनि सेंवरिया उठि बइठलि । 
राम बढनिया लेके ना (! 
कोई सन्नी बन की कोपल बन कर अपने धति को परदेस जाते रामय उठे मधुर शब्द 
सुनाने की कामना करती हैं * 
बंगेयल नेः आद चकवी का स्थान है । यह तो प्रसिद्ध ही है कि किसी कऋहापि के शाप 
से चकवा और चकवी यात को एक साथ नही रहते और चकबी झपने पति के बिछोह में 
सोया करतो है। उसका करुण बन्दन इतना मररेसमक है कि उसके रोने से रास्ते में दृव 
ज़ञम जाती है ।* मु कि ८ 
*एु राम तालवा में रोदेले चकइया 
लत बटिया में दूवि जामे ए राम ॥” 
चुकवा भौर चकती विरही दग्पति के प्रतीक हैं । बे एक दूसरे के वियोग में दुःखी 
रहते है। 
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“दाह्मवा रोवे चाका चकइपा, 
ब्रिछोहवा कइले निरवामोहिया ।” 
कौप्रा स्त्रियों का प्राचीनकाल से प्रिय पक्षी रहा है। ऐसा विश्वास है कि इसका 
बोलना शुभ शकुत है और किसी प्रिय के भावी श्रागमन की सूचना देता है । इसीलिये 
प्राचीतकाल में स्त्रियाँ इसका आदर करती थी और आज भी फदोरे में दूध भात खिला कर 
इसके प्रति प्रेम भक्ट करती है। त्रिय के देश में जाकर बोली सुवाने के लिए कौचा को 
पुरस्कार देने की नीचे लिखी वात कितमी रमणीय है ।* 
“कागा हो वोके दूध भात्त देवों, 
सोनवा मढ॒इवों दूनो ठोर रे । 
जाइ के बोलहू कागा पिया जी के देसवा, 
बोल विरहिया के वोल थी ।" 
कुछ गीतो में पपीहे का भी उल्लेख पाया जाता है । कालिदास ने भ्रचेंतन भैध से 
प्रिय के पास सन्देश भेजने का काम लिया था परन्तु यहाँ सचेतन परीहा इस काम ने लिए 
प्रयुक्त किया गया है । कोई सनी हल्दी के समान पीने पपीहे से कहती है कि तुम प्रियतम 
के देश में जाकर मेरा सदेशा सुनाओ-- 
“हरदी सदीखे पप्ीहरा तू चिरई, बोलता 
अरे हाँ रे चिरई बोलना। 
लालनजी के देसवा जहाँ पिया, बसेले हमार ।" 
कही पर इसी पपीहे की 'पी कहाँ' 'पी कहाँ की बोली एवं मोर की कूक सुबकर हृदय 
घडकता है और छाती फटी जाती है'-- 
“मोरबा के योलिया सुनत छतिया घडकेसे 
पपिहा ते करेला पुवार परदेसिया।” 
इन पक्षियों के श्रतिरिपत मोर, हस, सारस झादि का भी स्यात-स्‍्थान पर उल्लेख 
मिलता है। विभिन लोकगीतो में सयूर का वर्णन किस प्रकार किया गा है इसकी वी 
सुन्दर विवेचना देवेन्ध सत्यार्थी ने की है ॥ 
लोक गीतो में पुरवेया हवा का वर्णन प्रजुर मात्रा में हुआ है। समदत इसका बाण 
मही है कि पुस्वा हवा ठडी होती है भर अगो को चुल देती है। यद्यपि सस्कृत के विसी 
कवि ने पुरवेया” की वडी निन्‍दा की है' परन्तु लोक गीतों में 
हवा तो इसे सुश्ददामी ही माना है। हाँ ! विरहारित को जगादे 
के कारण इसे'वैरिन' कह कर सम्बीधन अवश्य किया गया हू 
कोई हनी बहती है कि 'पुखैया' हवा के लगने से मुझे भ्रालस्य मालूम होने लगा शोर 
नोंद श्रा गई-- 
“बाव बहेले पुरवैया प्रलस्ति निनिया अइली हो !” 
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पुरवैमा हवा का उद्दीपन रूप में यह वर्णन बहुत बुन्दर है। कोई स्त्री कहती है कि 
ए सर ! पुरुवा हवा बह रही दे । इससे प्रियतम के वियोग मे मेरा हृदय वैसे हो जल 
रहा है! जैसे सजा गोबर का उपला ।॥ 
“बाव बहेला पुखइया ए सजवी, 
कुरसिनि सुनुगेल् भ्रागि ए (”! 
पुरुवा हवा तो धीरे-धीरे बहती दे परन्तु उत्तर से भाने वाज्नी हुवा (उत्तरही) जोशे 
से झोका मारती हँ-- 
“बाब बेहेंचा ५स्वैधा, उततरही झकझ्ोरेले हो।” 
सावन भौर भादो के मह्दीते मे जब वर्षा की झडी लगी रहती है तो प्रकृति बडी सुहावनी 
ज्ञगती है । पेड हरे, योथे हरे भरोर लेतो में हरी घास । इस भ्रकार समी चीजें वढी 
आरन्ददायक होती है। परन्तु विरहिणी का हृदय सूखा 
घर्षा रहता है। प्रिय के विगोग में वादलो की गदगडाहूट उनके 
हृदय में कम्पन उत्पन्न करती है और वर्षा के जत जलन पैदा 
करे हैं । कोई स्त्री कहती है, एदेव ! बरस, | परन्तु तुम्हारा वरसना मुन्ते प्रच्चा नही 
क्षमता । मेरा पति लडकपत से ही शौकीन है। न मालूम श्राज वह कहाँ भीगता होगा । 
“बरिसहुं ए देव वरिस्तहु मोरा माही मने भावेला हो । 
ए देव ! भोर पिया नान्‍्हे के रे विसनिया रे, 
अकेला कहाँ भीजेला हो ( 
सावन भोर भादी की थनी अधियारी के बीच विजलो जोरो से समक रही है । 
परलतु पति के पास में होने से स्म्री रो कोई चिन्ता नही है । बारहमासे के गीठो में प्रकृत्ति 
वा बडा सुर्दर वर्णन किया गया है | खास वर धर्षा थे' तोव चार महीनों का वर्ण तो 
हृप्पहारी हैं“-- 
चढले श्रसाद गगन धन गरजे, 
बिजूली घमरेले तेहि धन में । 
पि्ुँकि चिहुँकि चानिरित होके चितओ, 
बैठिके सोच करो मन में 7 
भादों भ्रगम पन्‍्य नाहि सूसेला, 
बेंगवा वोलेला भाँगन में । 
अरे कोहल होके वगे वने फिरीलें, 
ताल सुप्ताइल वृन्दाबन में ।" 
श्राधुन्निक लोक गीतों के चिपय तथा उनमें भाव व्यंजना 
कबीर ने जिस भोजपुरी भाषा में कविता को थी, घरनीदास मे जिस भाषा में अपने 
सरस पद गाये ये, एवं लक्ष्मी सप्ती ने झ्पनी मगोरम रचनाप्रो वे द्वारा जिसवो मुशोमित 
0 उसवा प्रवाह भविच्छिप्तस्प से जोन गीतो वे! रुप में भाज भी बहता चला भा 
रहा है । 
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जन साधारण लोक गीतो का अवगाहन कर आज भी आनन्द लाभ करता है। प्राचीन- 
काल में भोजपुरी जिस प्रकार सन्त कविया के विचारा और भावनाओं की वाहिका 
रही है उसी प्रकार यह आज भी हमारी राष्ट्रीय आकाक्षाघ्रो तथा उद॒यारों को जनता के 
बीच में प्रचारित करने में समर्थ है । जहाँ इसमें भविति को जागरित करनेवाले दान्त 
रस के पद गाये गये है वहाँ देश भक्ति में झोतप्रोत चीर रस की कवितायें भी इसमे उप- 
लब्ध है । 

हमारे देश में, हमारे राष्ट्रीय जीवन में जव-जब उथल-पुथल मची है तव-त्ब उसका 
प्रतिबिम्ब इस भाषा पर पडा है । देहाती कविया ने अपनी टूटी फूटी, काव्यालकार से 
रहित भाषा में कृबिता कर इन नवीन भावनाओं और झावाक्षामओ को जनता के सम्मुख 
उपस्थित किया है । आज से ३५ वप पूर्व यूरोपीय प्रथम महायुद्ध के समय से लेकर श्राजतक 
हमारे देश में जो राष्ट्रीय या सामाजिक घटनायें घटित हुई है प्राय उन्न सभी का अकन 
भोजपुरी कवियों ने किया है । यही नहीं, समाज में सम्प्रति जो विचारघारा प्रवाहित हो 
रही है उसका भी चित्रण हमें उपलब्ध होता है । इस प्रकार भोजपुरी में झ्राधुनिकता का 
पुठ हमें भी प्राप्त होता है । 

सन्‌ १६१४ ई० से १८ ई० तक यूरोप में महायुद्ध होता रद्द, जिसमें मारत भी सम्मि- 
लित था । अग्रेजी सरकार ने यूरोपीय रणस्थली में लडने के लिए भारत से लाखां सैनिक 
भेजे थे । भारत के प्रत्येक प्रान्त में जोरा से भरती (रिन्टूटिंग) शुरू थी । श्रग्रेजी क्रकार 
जमेना, कैसर के अत्याचार का वर्णव कर, जनता में उसके श्रति घृणा उत्पन कर, लोगो को 
लड़ने के लिए भेजना चाहती थी । इसके लिये उसने देहाती कविया से ग्राम भाषा में 
कविता करवा कर ग्रामीण जनता के बीच प्रचार करवाया । बलिया जिले के अ्रन्तर्गंत 
दया-छपरा गाँव के निवासी प० दधनाथ उपाध्याय ने जिनका उल्लेख पीजे हो हक है 
इसी लक्ष्य को ध्याव से रख कर भरती के गीत! सामक एक पुस्तिका लिखी थी 
कैसर' से लड कर उमस्रको परास्त करने के लिए भोजपुरी जवाना को ललकारा गया 
भा। 

थूरोपीय महायुद्ध समाप्त होने के बाद भारत को पुरस्कारस्वरूप रोलेट ऐक्ट का 
प्रसाद मिला जिसके विरुद्ध महात्मा गाधी ने सन्‌ २१,२२ में अपना सुप्रसिद्ध असहयोग 
आन्दोलन चलाया था । इस आतन्दोलग के सवध में जालियाबाला बाग में जो भीषण हत्या 
काड हुआ, उसकी कथा वी पुनरावृत्ति की यहाँ आवश्यकता नहीं | किस भ्रकार चहाँ 
की जनता पर दारुण अत्याचार किया गया यह इतिहास के पाठकों से छिप्रा नही है । 
भोजपुरी प्रान्त में इस अवसर पर झनेक कवितायें लिखी गईं, जिसमें इस हृत्याका्ड की 
मर्मभेदी कहानी कही गई है । बाबू मनोरजनप्रसाद सिह की फिरगिया' नामक कविता 
में इस विधय का बडा ही माशिक चित्रण किया गया है ) इराका भी उल्लेख हम पीछे कर 
भाएं हैं| इसकी कुछ भर परक्तियाँ सुनिये--- 

“आजो पजाबवा के करी के सुरतिया, 
से फाठेला करेजवा हमार रे फिरगिया । 
भारत के छाती पर आरत के बच्चन के, 
बहल रक्‍तवा के धार रे फ़िरगिया ॥ 
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दुधमुहा लाल सब वालक मदन सम, 
तडप तडपि देने जान रे फिरगिया | 
छूठपपट करि करि बूढ़ सब मरि गइले, 
मरि गले सुघर जबान रे फिरगिया । 
जुबति सती से प्राथपति हा, विलग मइले, 
रहे जे जीवत के अधार रे फिरमिया । 
हाय हाथ खाय सब रोवत विकल होके, 
पीटि-्पीटि झ्लापन कपार रे फिरगिया । 
लिन कर हाज्न देखि फादेला करेजवा से, 
अंसुआ बहेला चउधार रे फिरगिया। 
साधुझो के देहवा पर चुनवा के पोतिपोति 
समका आगे सगटा वनवले रे फ़िरगियां । 
हमनी के पसु से भी हालत खराब कइलें, 
पेटथ के बल पर रेगोले फिरंगिया, १ 
भारत बेहाल भदले लोग के इ हाल भइले, 
चारो ओर मचल हाय हाय दे फिरगिया । 
तेहू पर भ्रपता कसाई भ्रफसरवा के, 
द्ेले नाही बनी सजाय रे फिरगिया । 
3 गीत में जालियाँवाला बाग के हत्याकाड का मारमिक चित्रण किया 
गया है । 
“हमनी के पशु से भी हालत खराब कइले, 
पठवा के बल पर रेगोंले रे फिरगिया (” 
की ४ पक्तियां में कितना आत्म विक्षोम, क्तिती बेदता, वितनी विवज्ञता भरी 
पी है । 
कवि वा दुख यह समाप्त नहीं हो जाता । वह प्रादीन भारत के झपार वैभव तया 
प्रलौकिव' सुख समृद्धि वा स्मरण कर जब अग्रेजा स शासित दु खिया भारत वी तुदना 
हा है तो उरावे दु खा का ठिकासा नहीं रहता । बह विषाद प्रकट करते हुए कहता 
सुन्दर सुघर भूमि भारत के रहे रामा 
श्राज उठे भइल मसान रे फिरंगिया। 
अत घन जन बल वबुद्धि सब नाक्ष भइले, 
कवनो के ना रहल निम्मात रे फिरगिया 
इन ऊपर की पवितया में त्निटिश राज्य के कारण देश वी जो दुर्देशा हुई है उसवा 
मभिक चित्रण है । नीचे की पक्तिया में प्रत वे अमाव का कप्ट वर्णित है । 
“जहवाँ थाड ही दिन पहिले ही हात रहे, 
लाखा मन गल्‍ला और धान दे फिरगिया । 
उहू्वे पर झाज रासा मथवाः पर हाय घके, 
बिलखी दे सेवेला किसान रे फिरमिया ॥ 


( डेश८ ) 


घरे लोग भूखे मरे ग्रेहुआ विदेस जाम, 
कइसन या विधि के येपार से फिरगिया ।/ 
ब्रिटिश राज के वारण हमारा वितना नैतिक पतन हो गया है इसका उल्लेस करता 
हुआ कवि कहता है कि'--- 
“जह॒वाँ भदत रहे राना परताए सिंह, 
झौर सुरतान झइसन बीर रे फिरणिया । 
जिनकर टेक रहे जान चाहे चलि जाय, 
तबहूं नवाइव ना मिर रे फिरगिया। 
जहवे वे लोग झाजु श्रदमन झ्धम भइले, 
चाटले विदेसिया वे लात रे फिरगिया ।” 
इस फिरगिया गीत में अ्रग्रेजी राज में भारत की जो दुर्देशा हुई थी उसका बड़ा ही 
सटीक एवं मार्मिबः चित्रण किया गया है। 
प्रसहयोग भ्रान्दोलन के दिला में थ्रनेक ऐसी कवितायें प्रवाशित हुई थी जिनमें महात्मा 
गाधी का सन्देश सरस्त भाषा में जनता तक पहुचाया गया था । इनमें से कुछ बवितागो 
बे' शीर्षक अगरेजवा, वकीलवा, मोपझ्रनिला भादि थे जो आज उपलब्ध नही है । इनमें से 
“वकीलवा' नामक व्‌विता बडी लोकप्रिय थी जिसमें वकीला को वकालत छोड वर भ्रसहयोग 
भरान्दोलन में भाग लेने ये' लिए कहा गया था, उनवी एव' दो बडी जो स्मृतिपटल पर अधूरी 
भ्रवित रह गई, है, सुनिये-- 
“देसवा में गाधी जी त भ्रधिया बहवले बाड़े, 
मानु मानु उनुवर कहल रे ओोक्लिया । 
जाई क्चहरिया ते झूठ साच बोलतारे । 
ठगतारे गवई वे” लोग रे ओकफिलया ) 
लाज नाही लागे तोरा झगडा लगवाला में, 
भाई भाई झापसे लडवले रे ओकिलवा ।” 


इस गीत में वकालत पेशे वी काफी निन्‍्दा की गई है । इसी भकार भसहयोग के 
उन तूफानी दिनो में अनेक फुटकर कवितायें, राष्ट्रीय श्रान्दोलन वे समर्थन में, उसे बल 
सथा प्रगति प्रदान करने के लिए लिखी गई थी जिनमें तत्वालीन जन-भावना का बडा ही 
सुन्दर चित्रण था 3 4 
जब असहयोग का आन्दोलन समाप्त हो गया और देद में देशवन्धु के नेतृत्व में स्वराज्य 
पार्टी का जन्म हुआ तब कांग्रेस ने झ्सहयोग की नीति को छोड कर सहयोग को भपनायां ॥ 
श्रत कौंसिल प्रवेश की चर्चा होने लगी । यू० पी० के पूर्वी जिलो से जो चुनाव हुआ था 
उसमें सेठ घनश्यामदाम जी विडला को मालवीय जी ने उम्मीदवार खडा किया था। 
उनको वोट देने वे' लिए देहातों में स्वयसेवका ने घूम कर प्रचार किया था । इनकी मे 
में कवितायें भी वनाई गई थी, जिनमें प० दृधमाथ उपाध्याय की 'बिडला बहादुर के गई 
देत वबातीजा' शीर्षक कविता बडी प्रसिद्ध थी । इस कविता की हजारों त्रतियाँ बादी गई 
थी जिनमें बिडला जी की गुणगरिमा का वर्णन था तथा उन्हें वोट देने की अपील की गे 
थी। सुनिये'-- श 


२. भो० पृ० ६॥ २ लेखक का निजी सभइप्‌० १४। ३. लेखक का निजी सेअई । 


( ३४५६ ) 


“हमनी का बलिया दुआबा के रहनिहार ॥ 
रुउरा के आपन पारान जानतानि जा। 
जाहाँ जाहाँ हिनू पर विपत्ति परत ताहाँ, 
रुठरा उघार कइनी समे जानतामनि जा! 
दुःखिया के सुख देनी, निरघन के घन देनी, 
राउर उपकार हमनी का मरानतानी जा। 
सतुझा पिसान चान्हि पोलिंग ठेसना चलि, 
विरला वहादुर के ओट देत बानी जा।” 
यह कविता बडी लम्बी है जिसमे विड़लाजी के विविध गुणो का उल्लेंस कर उनको 
बोद देने की भ्रपील की गई है ! उतर दियो में इस कविता का रमाव जनता में बहुत 
पड़ा था ! 
कौसिल प्रवेश्ष के पश्चात्‌ रान्‌ १६३० ई० में महात्मा गाधी वा सुप्रसिद्ध नमक सत्या- 
प्रह प्रारम्भ हुमा शिसमें नमक कानून तोड़ने की आज्ञा सबको दी गईं थी । उन दिनों 
भोजपुरी कबि ने भी अपनी दूटी-फूटी वाणी में पद्य रचना कर इस झोन्दोलन को वल और 
सम्बल प्रदान किया था ( इत दिलों में प्रसिद्ध ना रखती सरकार जालिम ता रखनी” 
तथा सात समुत्दर पार चलल नमक के गोला/ पीर्पक कविताये बडी प्रसिद्ध घी तथा प्रामीण 
जनता में इनका बड़ा ही प्रचार था । 
सन्‌ १६३०-३२ के नमक सत्याग्रह के वाद सत्‌ ४२ का सुभ्रसिद्ध भ्रानदोलत छिशा 
जिसमें अ्रहिसा के साथ ही हिसा का भी श्रवलम्व लिया सया था । उत्तर-प्रदेश वा सबसे 
पूर्वी जिला बलिया ने इस प्रान्दोलन में प्रमुख भाग लिया था । उसने ब्विटिशय राज्य की 
सत्ता को हटा कर कुछ दिनो तक स्वतन्वता प्राप्त कर ली थी । इसके फलस्वरूप ब्रिटिदा 
सरकार ने यहाँ वठार दमन किया था । 
किया ् कठोर दमन का वर्णन श्रो प्रसिद्ध नारायण सिंह ने बड़े ही मर्मस्पर्शी छाब्दों में 
या है'-- 
“झपना खूनन से सीची सोची, 
गडली हम झड़ा जिला छीच | 
गूजल हमार जब विजय घोष, * 
आइल तब नेदरपततोल नीच ॥ 
होले छाल फिर दुशजार ६१ 
बेपीर पुलिस, _ बेरहम फौज 
डावया डललनि बेखोफ रोज ! 
गूडाशाही के रहल राज 
स्सिवत पर कइले सर्व मोज । 
उफ जुलुम बढ़त जइसे पहार ॥। 
आवनि पर दगलनि गन मज्ीन, 
बेंतन सन मरलन बीन बीन। 





३० लेसफ का निनी संआइ पृ इ२ 


(६ ३६० ) 


बैठाई डाल पर नीचे से, 
जालिम भोक्‍लन सच खच सगीन । 
बहि चलल खून वे तेज धार ॥ 
घर घर से निकल भराहि चाहि 
कोना कोना से झाहि झाहि। 
ग्रावन गावत में लूट फर 
गारल, काटल, भागल, पराहि 
फिर बवन सुने वेकर गुहार ॥" 

५ ऊँपर के पद्यों में बलिया पर क्ये गये कठोर झत्याचारों वा जो वर्णन है वह बडा 
मर्मस्पर्शी है। कहने का झाशय यह है कि सन्‌ १६१४ से लेकर आजतक जितने भी 
किन हुए है प्राय उन सभी वा वर्णन भोजपुरी बबि ने अपनी सीठी भाषा में 
किया है । 

सन्‌ १६३७ ई० में जब श्नेक प्रान्ता में वाग्रेसी शासन का सूत्रपात हुआ तव इन 
सरबारों ने भनेक प्रकार वी नयी योजनाये शासन तया शिक्षा सवधी सुधार में उपत्यित 
की। इनमें निरक्षरता निवारण भी एक प्रधान वियय था । यू० पी० सरकार ने सभी 
प्रौढो को पढाने वे लिए तथा प्रान्त से निरक्षरता को दूर करने बे' लिए वृहत्‌ भान्दोलन 
चलाया था जिसपी ध्वनि दूर देहातों में भो पं दची थी । ३88 8 कवि ने निरक्षरता के 
दोषों को बतलाते हुए लोगा को साक्षर बनने वे” लिए प्रो किया था। अशिक्षा 
के दुपणो को छोड देने वी अपील करता हुआ कवि कहता है वि'-- 
“हमनीका मुरख बतल बानी झोही सेत, 
रोज रोज दुखवा क्लेस भोगतानि जा। 
कही जमीदरवा जो लेत वा लगनवा त, 
दोसरे रसीद देला नाही बूझताति जा। 
कतही बजरिया में हमनी ठगात वानी, 
| कम, बेस लेई चुप घरें झ्ावतानी जा |” 

प इस प्रकार कवि ने झशिक्षा से उसन्न होनेवाले दोपो का वडी ही सुन्दर रीति से वणन 

कैया है । अन्त में कवि सभी लोगो से पढने और पढाने वे लिए आग्रह करता हुआ कहता 


“पढल लिखल भाई खाईजा सपथ झआाजु 
सबके पढाइवि जा अपने पढवि जा 
बाडा दु ख सहली जा रहली निपढ जले, ध 
अब नाही हमनोका निपढ रहवि जा।” 
सन्‌ १९४७ की १५ थी अगस्त को भारत स्वतस्त हुआ । यह उत्सव बडे समारीह 
के साथ हमारे भारत में मनाया गया था । भोजपुरी प्रदेश भी इससे प्रछूता नहीं बचा 
था। यहाँ के कबिया ने भी स्वतन्त्रता का स्वर अलापा और स्व॒तन्त्र भारत के रान्देश 
देहातो में भी पहुंचाया । भारत की पूर्ण स्वतन्त्रता के इस शुभ दिन पर देहाती कवि की 





१. डा« यपाष्याय स्ोौ० भा० गो० भाग २ पृ० भरुछ २०॥ २० वही- 


(६ हब६१ ») 


भी वाणी प्रस्फुटित हो उठी थी और उसते मी झपने टूटे-्फूद स्व॒रों में झलएपर था --- 
“आाजु भइल भारत में चुराज | 
आपने बोली आपन विदार, 
अपना घर में अपना बा राज । 
भोगनी जा हमनी बड़ा दुख, 
जब तक कइलन अंग्रेज राज । 
घन चूसि चूसि कइलत कंगाल, 
बहूतर सातिर भइती बेलाज | 
जग जय गान्ही बावा त्तोहार, 
अगरेज खेदि स्खल तू लाज। 
घनि धनि पनरह तारीख आज, 
जबना दिन पवलोी हम सुराज 
भारत माई के झाजु माल, 
पर चमकत या सुन्दर सुताज । 
जम जय गान्ही, नेहरू, पटेल, 
जे दिहलन भारत विपति ठेल | 
जैकरा डर से अगरेज लोग 
भागल भारत से जान खेंल । 
हम फूलत ना बानी समात 
मृह से कहली ना बात जात) 
घनि धनि सुभ दिन सुम मास आज 
जा दिन भारत पावल सुराज ।” 
इस कविता में कबि ने अपने ग्रान्तरिक उछाह का वर्णन किया है । स्वतस्त् भारत का 
सबेक्ष गाँवी में पहुँचाने तथा ग्रामीण जनता को अपने राजनीतिक उत्थान को बतलाने 
में इन गीतो ने झलौकिक कार्य किया है । 
जैसा कि पहले ही लिखा जा चुका है भोजपुरी का स्रीत सदा प्रवाहशील रहा है । 
इस देझ में जो-जी प्रधान घटनागे होती रही हैँ उनका प्रभाव भोजपुरी कवि के हृदय पर 
भी पड़ा है ओर इस अ्रवसर पर उसकी भी वाणी फूट निकली है । तीस जतवरी सन्‌ 
१६४८ को महात्मा ग्राधी की हत्या भारतीय इतिहास में एक प्रधान घटनएर है | भारत 
का शायद ही कोई ऐसा कोना हो जहाँ यह दर खद समाचार न पहुँचा ही । भोजएरी में 
तीन पुस्तिका अब तक इस विपय की हमारे देखने मे झाई है जिनमें बायू की हत्या का 
बड़ा ही सजीव वर्णन किया गया है | इन पुस्तकों का विस्तृत उत्लेख भन्यत्र किया जा 
चुका है। हिन्द की आह' में बापू की छाती में गोली लगने और उनके भरने का बड़ा ही 
मर्मस्प्ञी वर्णन है +- 
“पूदा के रहवइया उत्त जाति के मराठा, 
साथूराय नाम बताई भारतंबशिया । 


१. लेछक का निजी संझइ] २. 'हिन्द की आह? ६० २, - ४२६ कलेलगेज प्रयाग । 





६ हेधरे ) 


हतिके पिस्तौल मरससि बापूजी के छतिया से, 
बापु गिरे ले मुरछाई मभारतवतिया 4 
हरे राम | हरे राम ! बापू रटे लगले से, 
सरग ये रहिया दवाई भारठबसिया 77 म 
इसी प्रकार से सोरठी राग में बापू की हत्या वा दु सद वर्णन है । गाषी जी का स्वग- 
खास़र' नामक पुस्तिका में वापू की मृत्यु की कथा हृदयद्रावक रीति से कही गई है ।* 
“काहे पविया मरलस हमरा गाघी जी ५ जनवाँ 
आइ हो दादा। टेक | 
कईले तोहार क्यन क्सूर झाई हो दादा । 
तीसत तारीय रहे दिन शुक्वरवा । आई हो ० 
ऊहे दिनवा गोली दे शिवार आइहो दादा । 
जात रहले भजे हरिनाम झ्राइ हो दादा, 
ओहि समय लागत रहे वह हतियरवा । आई हो? ।/ हु 
भ. गत पृष्ठो में हमने सन्‌ १६१४ से लेकर १६४८ तब की जितनी ५४४१०२५४ हुई 
है, जितने भ्रधान राष्ट्रीय आन्दोलन हुए है उतपा उल्लेख इन भोजपुरी गीतों मे कितनी 
सुन्दरता से हुआ है, यह दिखलाने का प्रयत्न किया है । भोजपुरी में लोक गीतों वे रूप में 
कुछ ऐसे सामाजिक तथा राष्ट्रीय विषया की चर्चा भी हुई है जिनका प्रभाव जवता के ऊपर 
स्थायी रुप से पड़ा है । 
सन्‌ १६२० ई& वे प्रसहयोग आ्न्दोतन में महात्मा गाधी ने स्वदेशी वस्त्रों ने व्यवहार 
चर वडा जोर दिया था भर जनता को भ्रादेश दिया था कि सभी लोग घर घर चर्खा चलाये 
और अपनी श्राववयक्तानुसार स्वय बस्तर तैयार करे! गा 
चंखे की चर्चा. दिलों ताखा की सख्या में चरसे बनायें गये भौर हजारो सोग 
ने कातना भी शुरू कर दिया । ग्राधीजी की यह श्रावाज गाँवी 
में भी पहुँची और वहाँ भी लोगो ने चर्खा चलाना जो बहुत दिनो से बन्द हो गया था प्रारम्भ 
किया। लोक गीतो में इस प्रथा का वर्णन पाया जाता है । कोई स्त्री अपने पति से चरखा 
लाने की प्रार्थना करती हुई बहती है कि मे चर्खा कातू गी क्योकि वह स्वराज्य प्राप्ति का 
परम पअस्त्र है। 
“अग्रव हम कातवि चरखवा, पिया मति जाहु बिदेसवा 
हम कातबि चरखा सजन तुह कात, 
मिलिहे एही से सुराजवा । 
पिया मति जाहु। टेक ॥। 
होइहे सुराज तवे सुख मिलिहें, 
कटठि जइहें स्व के कबेसवा | ठेक ॥॥ 
_ देस़वा के साज रहे चरखा से, 
गांधी के माना सनेसवा। टेक !। 





२. 'गाषीणीका स्दर्गग़ास*चु० २, ३ दरोंदा, छपत ] 


( केह३ ) 


कहतारे ग्राथी जी की चरखा चलावहु, 
एही से हटिहे कलेसवा । देक ॥/”! 
इस गीत में चरखा चलाने के लिए जी तक दिये यये है वे श्रकाट्य हैं । नेताप्रो के 
हणारो 7080५ का जो झत्तर जनता पर पडेगा वह्‌ केवल इसो एक गीत से पड 
सकता है। 
एक दूसरे गीत में भी चरखा चलाने की अपील की गई है । 
“इज्जत राखि लेहु भारत मइया, 
चरखा चलावहू मसताना 
छ पर प्राप्ति के लिए चर्खा चलाने का सुन्दर बर्णत चचरीक जी ने इन पद्यों में 
फया है । 
“सावन भवउभ्ना वरसतवा के! दिलवा रामा 
हरि हरि चैंठि के चरखवा घरवा नतवे रे हरी 
अपने स कतवे औरो गोतिन कतवे रामा, 
हरि हरि गादी के हुकुमवा हम मनवे रे हरी । 
खोलिमल देवी धरवा चरखा इसकुलवा रामा । 
हरि हरि सबके श्रव चरसवा, हम सिसइव रे हरी । 
अपने नगरिया हम ते करदे 208 रजबा रामा, 
हरि देसवा के अलखवा हम जगइयें रे हरी ।” 
चरखा चलाने के साथ ही गाघी जी ने स्वदेशी बस्त्रो का व्यवहार करते तथा विदेशी 
बस्त्रो का वहिप्कार करने की श्राज्ञा दी थी । इसकी प्रतिध्वनि भी इन गीतों में मिलती 
है। राष्ट्रीय शान्दीलन के दिनो में विदेशी वस्त्रो के प्रति 
स्वदेशी के इतनी घृणा उत्पन्न हो गई थी कि उत्तका पहनना तित्तात्त 
व्यवहार पर छोर गईणीय समझा जाता था । कोई वर जब विवाह करने के 
लिये विदेशी वस्त्र पहन कर आता है, तय कन्यापक्ष के लोग 
कहते है कि ऐसे वस्त्र से सुसज्जित वर का कोन विवाह करेगा ।* 
“झइलें विदेसिया पहिरि के बुलहा रामा, 
के इनकर करिहे बिआह । 
ये लाइिल बनरा हो? दा पक 
जाहु जाहु जाहु फ्रिर डोलिया करु॑रवा लेके 
नाहो होइहू अइसन बिद्याह, 
में लाडिल बनरा हो ।॥/ 
कन्या वा पित्ता अपनी लडकी को अविवाहित रखने वो सैयार है परन्तु वह विदेशी 
वस्त्र से सुसज्जित वर से विवाह नहीं कर सकता--- 
"फिरि जाहु फिरि जाहु घरवा समधिया हो 
मोर भिया रहिहे कुआरि ॥ 
चसन उत्तारि सब फेवह विदेसिया हा 
मोर प्रूतत रहेह उधार। 


3:22 अजय स्ड 
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( देह )| 


बसन सुदेसिया मगाई पहिरइवे हो 
तब होइह घिया के विश्वाह्‌ ।/ 
इसके ठीक विपरीत जब बराती खद्दर पहन कर आते हैं तव उनका प्रचुर स्वागत 
होता है । जब हाथ में काग्रेसी झडा लेकर वारात आती है तव उसकी झलौकिक शोभा' 
होती है। कवि कहता है कि--- 
“सब बरतिहवन के देहिया खदरवा हो, 
देखला न अ्रस बरिश्रात हो । 
हथवा में शठा भल सोहै युरजवा के 
देसवा के बोले जै-जे कार हो । 
अइसन कहवा घर मिलले सुदेसिया हो 
घनि-धनि धीआ कर भागि हो ॥” 
स्वतत्वत्ा सम्राम के भ्रवसर पर स्वदेशी वस्चु का इतना आदर होवा स्वाभाविक 
ही है| 
है विदेशी वस्त्रो के वायकाट करने के लिए वजाओं से की गई यह अपीर्ल कितनी मामिक 


“सुनि लेहि सुनि लेहि भइया चजजवा 
कि सुनि लेहु हो । 
मति बेचहु विदेसिया कि सुनि लेह हो | 
भशया बजजवा न बे विदेसिया, 
कि देहु हो । 
सब भ्रस रोजिगरवा, कि छोडि देहु हो । 
एहि रे विदेसिया कपड़वा के कार 
कि देखि नेहु हो । 
केतना भइले दुरग्रितिया कि देखि लेहि हो । 
केतत हजार गले जेल दुख पवले 
किअञ्रवरु खड्ले हो । 
सिर पर लठिया के मरिया के अवरु खइले हो ।/ 
इस प्रकार इत गीता मे चर्खा की चर्चा, विदेशी वस्त्र का वायकाट एव स्वदेशी के 
व्यवहार भ्रादि आधुनिक युग के विविध विपयो का वर्णन किया गया है । 
इन गीता में देश प्रेम की भावना कूट-कूट कर भरी पडी है । कही पर देश बे' उदार 
के लिए जेल जाने की प्रतिज्ञा पाई जाती है तो कही भारत माता के सेवा के लिए सर्व 
न्‍ः निछावर करने का प्रण है। वही देश वो स्वत्तसत्र बनार्म का 
देश प्रेम की भावना तो कही मातृमूमि की दुर्दंशा देख कर दु ख के भ्ाँसू वहामें थे 
हैं। भारतमाता के उद्धार के लिए किसी नययुवक की बह 
कठोर प्रतिज्ञा सुनिमे-- 
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“देसवा के लागि हम सहबे कलेसब” । टेक । 
दु'लवा के तनिको हम ढुंख नाही जनबे रामा, 
पग पग पर चाहे खड़वे ठोकरवा। 

कठिन विपतिय में भारत-देसवा रामा। 


अखिया से बरसत ग्रगा जमुतवाँ। 
ओहि पेसवा के हम करबे उघरचा रामा 
चाहे देहिया के होइ जदहे वलिदगवा । हे 
नीचे के पद्म से स्वराज्य की यह एकान्त कामना कितनी सुन्दर बन पडी है। भोज- 
पुरी कवि स्व॒राज्य आप्ति के लिए कितना व्याबुल है --- 
“कब हमरा देसवा में होइहे सुरजवा | टेक ॥! 
पहिरे के परदा मिलिहै पेटवा के भ्रन्न मिलिह । 
डुखबा दलिहर मिटि जइहे क्लेसवा ॥ 
भेद विभेद नीच ऊँच भाव मिटि जहइहे 
हिल मिलि करिहे सत देस सुधरवा । 
आस अमिलाख कब जियरा के पूरा होइहै 
सत्य धरमसवा के बजिह प्रिगुलवा।” 
लोक मीतो में राप्ट्रीय भावनाओं का इतता अधिक प्रचार हो गया है कि गाँव-गांव 
के छोटे-छोटे बच्चे सुराज' के गीत गाते फिरने है । देहात में जो बारात भ्राती है उनमें 
शर्वेयों के द्वारा सुराजी गीत” गवाना आवश्यक हो गया है । जिन विवाहों में तिलफ 
दहेज नही लिया जाता उन्हे मुराजी विश्राह कहने लगे है । जो बर विवाह के लिए स्वदेदी 
बस्तर पहन कर आता है उसे 'सुराजी वर' की सजा दी गई है । अधिक कया, भारतीय 
राष्ट्रीय भ्रान्दोलन के नेताग्ो वा भी प्रवेश लोक गीतो में ही गया है और इनके नाम को 
गोतों में जोड़ कर बडे हर्ष के साथ स्त्रियाँ गीत गातो है। नीचे के गीत में गाथी यी तथा 
भारतीय झान्दोलन में हाथ बढानेवाली स्थियो के नाम आदर मे उल्लिखित है १... 
“गाघी के आइल जमाना, 
देवर जेलकाता अ्रव गडले । 
जब से ठप्े सरकार बहादुर, हे 
भारत भरें बिनू दाना ॥ देवर० 
हाथ हथवडिया वागोदवा में बेडिया ! 
देसवा मरि भइल दिवाना ४! 
कमला, सरोनिती, विजय के सदमो, 
काम कदली मरदाना । देवर० 
इसी प्रकार से कजली के गीतों में मोतीनासजी, मानवीयजी, गायी जी झ्ादि सभी 


सेताप्रो का लामोल्देख आदर के साथ हुआ है ४ 


३. च॑बराक: आण गी० पृ० १२१ । २ डाण्उाध्याव : मोण् प्राण सौ० ऋय २ पृ७ इछ३ ॥ 
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( ३६६ ) 


“गाघी के पास में मोतीलाल नेहरू, 
अब गाधी केः कटल परवाना, जेहलवा में जा वलनू । 
गांधी के आस पास मालवी सुहात बाड़े 
अब ग्राधी के कटल परवाना, जेहलवा० 
साधी के श्रास पास बाड़े सियारदास 
अब गाधी के कटल परवाना, जेहलबा ० 
इस गीत में किसी देश प्रेमिका स्त्री ने महात्मा गाधी की गिरफ्तारी पर अपने पति 
को जेल जाने का जो झादेश दिया है वह प्रशसनीय है । साथ ही इसमें झनेक नेताड्ों के 
नामो का उल्लेस हम्मा है वह उनकी लोकप्रियता वा सूचक है | गाधीजी का नाम तो 
भारत के प्रत्येक गाँव के प्राय प्रत्येक घर में सुनाई पडता है ) अ्रसहयोग श्रानवोजन के 
समय में याँव का प्रत्येक बालक यह ग्राता फिरता था कि--- 
“देसवा में ग्रन्हिया उठवले रे गन्हिया ।/ 
अर्थात्त ए गाधी जी आपने देश में आ्रावी पैदा कर दी है । इन नेताग्रों के नाम पर 
प्रनेक झूमर त्या कजली के गीत तैयार हो गये है ) नीचे लिखे गीत में भारत माता के 
दिव्य रूप की झाँकी दिखाई गई है । यह गीत 'बटोहिया' के नाम से भोजपुरी प्रदेश में 
अत्यत्त लोकप्रिय है । इसकी कुछ कडियाँ सुनिये-- 
“सुन्दर सुभूमि भैया भारत के देसवा से । 
भोरे प्रान बसे हिम खोह रे बढोहिया ॥१॥ 
एक द्वार घेरे रामा हिंम कोतवलका से 
तीन द्वार सिन्यु घहराई रे बटोहिया ॥२॥ 
गंगा रे ३ | के! झगमग पनिया हो | 
सरजू लहरावे रे बटोहिया ॥३॥॥ 
बह्मपुत्रन,  पंचनद, घहरत निसि दिन । 
सोनभद्र मीठे स्वर गाये रे बटोहिया ॥४॥ 
आगरा, प्रयाग, काशी, दिल्ली, कलकतवा से । 
मोर प्रान बसे सरजू तीर रे बटोहिया ॥५॥/ 
भारत के प्राचीन गोरव का स्मरण दिलाता हुआ कवि गाता है कि-- 
“नानक, कवीरदास, शकर, श्रीराम, कृष्ण | 
अलख ये गतिया बतावे रे बटोहिया ॥१॥ 
विद्यापति, कालिदास, सुर, जयदेव, कवि। 
तुलसी के सरल कहानी रे बटोहिया ॥२॥। 
बुद्धदेव, पृथु, वीर अर्जुन शिवाजी के। 
फिरि फिरि हिय सुधि आवेरे बटोहिया ॥३॥ 
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( इेद७ ) 


अपर प्रदेश देश सुमंग सुधर वेद्य। 
मोर हिन्द जगके निचोड़ रे बटोहिया ॥४॥ 


पुल्दर सुभूमि भेया भारत के भूमि जेहि । 
जन “रघुवीर” सिर नावे रे बटोहिया ॥५॥ 
यह गीत कया है, भारत माता की पुष्य प्रश्नस्ति है जिसके एक-एक अक्षर में हमारी 
अरातन गरिसा और सर कूटकूट कर भरी हुई है। 


अध्याय ७ 


(क) लोक गोतों के गाने की विधि 


ओजपुरी लोक गीता के गाने की विद्येप विधि है । जो लोग इस विधि से पूर्णतया 
'परिचित नही हैं वे इसवे गाते की पद्धति को उचित्त रीति से नही समझ सकते । इन गीता 
"के माने बी विधि पूर्णरूप से त्रमी जानी जा सकती है जब इन सभी गीतो की स्व॒रलिपि 
(नोटेशन) सैयार बी जाय । यूरोपीय देखा वे लोकगीता के सप्रहकर्ताओ ने अपने देश के 
समस्त लोक गीतो की स्वरल्िपि ही तैयार नही वी है बल्कि इन गीतो को करास काल के 
गाल भें जानते से बचाने के निमित्त इनवा ग्रामोंफोन रेकार्ड भी तैयार किमा है। ग्रभी 
भारतीय विद्वानों वा ध्यान इन गीतों वे सग्रह की ओर भी पुर्णझूप से भाहृष्ट नहीं हुआ है 
फिर इन गीतो के रेवाई बनाने वी चर्चा तो दुर की बात है। डा० बेरियर इलवित ने 
अपनी पुस्तर मे! वैगा तथा करमा जातियो के गीतो की स्वरलिपि' दो है जो बहुत ही सुल्दर 
है। भोजपुरी ने समस्त गीतो की स्वरलिपि तैयार करना अत्यन्त भ्रावश्यक है । 
सह वात सदा ध्यान में रखनी चाहिये कि लोक ग्रीत पिंगल ज्ञास्त्र की नपी-तुब्षी 
नालियो में होकर नही वहते बल्कि इनका प्रवाह उस पहाडी नदी के समात है जो स्वच्छा्द 
गति से बहा करती है। गीतों में पिगल शास्त का विशेष 
लघु गुद का बन्धन न होने के कारण इनकी कोई पवित तो वहुत बडी है 
इलथ बंधन और कोई बहुत छोटी । परन्तु गर्व गाते समय मात्राप्रों को 
इस प्रकार से घटा-वढा लेते है जिससे छन्दोभग बिल्कुल नही 
भरत्तीत होता । इन ग्रीतों में लघु, गुरु का नियम घडा ही इल4व 
होता है। भ्रत गाने में सुविधा के प्रनुसार कही लघु गाना को दी्घ किया जाता है और 
कही दीर्घ माता को लघु | इससे गीत में छन्दाभग कही भी प्रतीत नही होता । एक स्राव 
गाते समय स्तियाँ गीतो वो इस प्रकार गाती है जिसमे माताओं की त्रटि से उत्पन दोप 
वा बुछ पता ही नहीं चलता । 
नीचे का यह उदाहरण लीजिये-- 
“झूठ भले सधुग्रा, झूठ वियफ्दया 
झूठ भइले कागवा के वोल। 
झूठ भइले बाभना के पत्तरा ओ पोथिया 
किसइया नाही अइले हा मोर ) 
इस विरहे मे 'झूठ' दब्द में तथा “नाही' शब्द में दीघ उकार तथा दीर्घ ईकाए हा 
“उच्चारण लघु होता है | यदि इनका दीर्घ उच्चारण क्या जाय जैसा कि होना उर्चित 
ऊँ तो छन्दे भग हो जाता है । सस्इत वे आचार्यों ने भी कहा है कि 'आ्रादि भाप मप कुर्यात, 
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र्४ड ( इेह६ ) 


छन्‍्दों भंग न कारयेत्‌ अर्थात्‌ भाव शब्द को मप' भले ही लिखा जाय या पढा जाय परन्तु 
छन्‍्दोभग नहीं होना चाहिये । 
एक दूसरा उदाहरण लीजिये--- 
“पाँच पचीस कोसे वग्ेले महाजन हो, 
आहो रामा, कयना झवगुनवे हरि मोरे रुसेले हो राम । 
बाट बटोहिया हो रामा, तुहु मोरे भदया हो, 5 
श्राहों रामा, एहिं वाटे देखुव हरि मोरे टसले हो राम (” 
उपर्युक्त गीत में वसेले' रसेले' मे एवार का, 'हो' में ओकार का, चाटे गौर 'सोरे' 
में एकार वा झोर आहो' शब्द में आकार का उच्चारण लघु है । मदि इन शब्दों वा उच्चारण 
दी्घे रूप में किया जाय तो छन्द ठीक नही वैठता । अत गाने की सुविधा के लिए इन दाच्दो 
वा उच्चारण लघु करना पडता है। 
कही कही पर गेय सो दर्य के लिये हस्व का दीर्घ भी उच्चारण किया जाता है । छत्द 
बी भाज्रा बहो भुटित न हो जाय इसलिये यह परिवर्तेत आवर्पक हो जाता है । नीचे का 
यह गौत घुनिये-- 
“उडल उडल सुगा गइले कलक्लतवा, 
पि जाइके बइठेना, मोर साभी जी के पिया । 
कि जाद के बइठे ना ! 
पगरी उतारि सामी जाघ बडठवले, 
कि कह सुगा ना मोरे घर के वुसलतिया । 
कि बह सुगा ना । 
भाई त्ौहरा कूटवी बहिनि त्तोर पिसनो, 
कि झइपा कइली ना, तोर दउरी दोकनिया 
कि झइया कइली सा ।! 
इस पूर्वी गीत वी प्रथम पत्रित में 'उडल उडल' झब्द यद्यपि लघु स्वरा से युवत्त है 
परन्तु इसका उच्चारण दी्घ फिपा जाता है इसी प्रकार से चौथी पक्ित मे “कह शब्द का 
उच्चारण दीर्घ है । 'पगिया पमें 'प' का श्र 'कुसलतिया” में कु सर, ल, ति' ग्रादि वर्णों 
का उच्चारण दीर्घ है । यदि इनका उच्चारण दीधे न किया जाय तो गीत में छत्दोभग होने 
का भग है । न्‍ 
दूसरी गीत लीजिये --- 
४. “छ्ायक पेड छिउतिया तो पतवन गइवर हो । 
अरे रामा तिहितर ठाद्यी हरिनियाँ त्त मन भझति अनगतनि हो ।" 
यहाँ तिहितर में “हि का उच्चारण दीधथें है । 
लोक गीतो के पढते की दूसरी विधि यह है कि इसके उपान्त्य स्वर ग्रीत के झन्तिम 
अक्षर के ठीक पहिले के' स्वर को लुप्त स्वर में उच्चारण किया जाता है । यह निपम्र विशेष- 
सया विरह। के गीत में प्रयुक्त होता है ( इसमें अन्तिम स्व॒र्‌ 
उपात्यय स्वर को. वा ताघु उच्चारण तया उपान्त्य स्वर का घ्लुत स्वर में उच्चारण 
प्लुत स्वर भें पढ़ता किया जाता है । नीचे वा मह विरहा लौजिपे-- 
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“उडली चिरिइया झुरे झाग व्ड्ठाल, 
राम नामवा के गोहराई । 
निचवा जे घूमत बाटे पापी रे बहेलिया, 
ऊपर वाजवा रे मेउराई !" 
निचवा से घूमत वादे पापी रे बहेलिया, 
ऊपर बाजवा रे मेंडराई ।” 
इस बिरहे में गोहराई तथा मेडराई में जो उपान्त्य स्वर 'रा' है उसबा उच्चारण 
प्लृतस्वर में क्या जाता है, जैसै गो हरा आ आईओऔरमेडरा आ था ई। 
जब झहीर अपने कानो में ग्रगुली डाल कर “राम नामवा के गोहराई इस द्वितीय चरण में 
गोहराई शब्द के (रा/ का उच्चारण करता है तो बह दो तीन मिनट तक इसका प्लुत स्वर 
में उच्चारण करता रहता है । इस झब्द के ठीक उच्चारण का ज्ञान तो विरहय गाते हुए 
किसी अहीर के है से सुन क्र ही हो सकता है परन्तु इन गीतों की जो स्वर लिपि 
(नोटेशन) दी गई है उससे यह स्पष्ट ही ज्ञात हो सकता है कि बिरहे के उपान्त्य स्वर का 
उच्चारण क्सिस्‍्वर में होता है । इसी प्रकार इस उपर्युपत्त बिरहे में गोहराई भर मेडराई 
में भ्रन्तिम दीर्घ स्वर 'ई' का उच्चारण हस्व किया जाता है। इस बिरहे को गाते समय 
इनका शुद्ध उच्चारण इस प्रकार से किया जायगा। 
“राम सामवा के गो हू रा आ आ-आ-ओ-ओआ-इ ।” 
ऊपर वाजवा रे मेढ रा आआत्या-आनओआन-इ 
यह बात ध्यान में रखनी चाहिये कि यह उच्चारण भेद केवल दूसरे भ्रौर चौथे चरण 
के प्न्तिम शब्दों में ही होता है, प्रथम और तृतीय चरणो के उच्चारण में कोई गन्तर गही 
पडता । 
एक दूसरा उदाहरण लीजियें- 
“पसरि बिरिनावनवा के कुजगलियवा में 
राधे श्रोरमवली हा डारी | 
एकहू वहूरि राधे तूरह ना पवली, 
देले वान्हा वसिया बजाई (” 
यहाँ पर भी द्वितीय एवं चदुर्थ चरण के श्रन्तिम झब्द डारी झौर बजाई में डा' शोर 
'जा' का उच्चारण प्लुत स्व॒र में किया जायगा और इन दोतो झब्दो के भ्रन्तिम ग्रज्ञर री 
और “ई” का उच्चारण दीर्घ होते हुए भी हस्व ही किया जायगा । 
इस बिरहे को गाते समय उच्चारण की दृष्टि रे इसका स्वरूप निम्नाकित होगा-- 
“सिरि विरिना बनवा के कुज गलियवा में 
राधे ओरमवली हा डा आ-आ-ओ्राआओआन्म .रि 
एकहू वइरि राघे तूरह ना पवली, 
देखे कान्हा बसिया व जा आया आन्‍आ-झान्या-आ-ई । 
जहाँ पर विरहे के द्वितोय तथा चतुर्थ चरण का अन्तिम अक्षर दी नहीं है अर्थात 
हस्व है वहाँ केवल उपान्त्य स्वर ही प्लुत स्वर में पठा जायया । क्रिर अन्तिम स्वर जिसका 
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403 सघु है अपने स्वाभाविकरूप में ही उच्चरित होगा । नीचे का यह उदाहरए 
हल 
“सम्ुई पतोहिया में लागल वा झगडवा, 
कइली मुस्तरया वे! मार। 
आयु प्तोहिया वे! हम बन दिहती, 
जो जियत रहिते बुढमऊ हमार ॥" 
इस बिरहे के द्वितीय तथा चौने चरण के अत्तिम शब्द मार! और 'हमार' के उपान्त्य 
स्वर भा का उच्चारण प्लुत है तया अन्तिम अक्षर (र' का उच्चारण हस्त हैं । पूर्व नियम 
के अनुसार यदि यहाँ कोई दीं स्वर होता तो उसका भी उच्चारण हृस्व ही करना पडता । 
मह तो हुई विरहे की बात । परन्तु अचश गाते समय इस पद्धति में थोडा परिवर्तन 
हो जता है । पनरे में तो उपान्य स्वर का उच्चारण ज्या का त्यो रहता है परन्तु भन्तिम 
स्व॒र का उच्चारण प्लूत हो जाता है । यह उदाहरण लीजिये--- 
“डोजिया पर चढि मइली काली भोर देविया हो, 
चलि भइली कालीपूर के हाट हो ! 
काली जो से करेली भेटवा चोटवा, 


फ्रेह डौलिया रें लवटाब हो।! 
इसमें द्वितीय तथा चतुर्भ चरण के भन्तिम वर्ण हो' का उच्चारण प्लूत स्वर में किया 
जाता है, जैंसे-- 
“ललि भइली कालीपुरके हाट हो श्रो श्रो प्रो 
फेद डोलिया रे लव ठाव ही ओो ओ क्रो 
इसी प्रशार अन्य पचरा के गाने में भी इसी पदति का व्यवहार किया जाता है । 
भोजपुरी लोक यीतो के गाते की पद्धति में एक भौर विश्वेपता पाईं जाती है। यह 
विशेषता है गात सौन्दर्य के लिए गीता के प्रारम्भ, मध्य अथवा भन्त में कुछ नये यों एव 
पदा को जोड देना श्रथवा गीत के वीच में मिला देना | गान 
स्वोभ फी की सुविधा के लिए जोढे गए ऐसे पदों को जोड' कहते है । 
प्रणाली भोजपुरी गवेया गीत को गेय बनाने के लिये एवं छल्दोभग की 
शुटियों को दूर करने के लिए कुछ नये शब्दों को जोडता जाता 
है । कही-कही अधिक मानाओ का भी समावेश कर देतर है। ऐसर करने से छम्दोभग 
के दोष दूर हो जाते है, गीत को गाने में सुविधा होती है और श्रोताओ को भी उसे सुनने में 
श्रधिक आनन्द गाता है । गीता को गाते समय नये झब्दा को बीच-बीच में जोड़ने की प्रथा. 
बहुत प्राचीन है | सामवेद वे गायन में भी नये पदा को जोडने की यहू विधि पाई जाती है 
जिसे स्पोर्भा रहते है । इसका भ्र्थ है ऐसी वस्तु जो जोड़ दी जाय ।' इसी प्रकार से साम- 
गायन में पुष्पण' की पद्धति प्रचलित है जिसका अर्थ है गीत ये मये थब्दा को जोड कर 
झलकृत या सुशोमित करना | 
सामवेद गायन में जो स्तीम उपलब्ध होता है वह तीन प्रकार का है---१ वर्ण स्तोस 
२ पद स्तोम ३ वाक्य स्तोम । वर्ण स्तोम उसे कहते है जहाँ सामगायन के बीच में 


१- छा० उपाध्याय भो० आठ गौ० स्टा ६ पृ० ३२२६। २ अपिसल्े सति ऋमिलदसों वर्ण 
स्तोग । ३ स्तोम निडिषसा वे । 





३ ७३ ) 


वर्णों का जाड़ दिया जाता है । उदाहरण के लिये यह ऋचा 
स्तोम क॑ भेद लीजिये जिसमें सामगायन में प्रयुक्त वर्ण स्तोमभ सहित उसका 
एवं स्वर्प दिसलाया गया है। 


झग्त थ्रा याहि बीतये 
च्द्चा गृणानों हृव्य दातये । 
नि होता सत्सि वहिपि । 


भ्रोगा इ। झगा ही ३े बोइ तो या २ ३7 
बर्णस्तोभ वोया२३। यूणानों ह । व्यदातोया ३ इ। 
तोया२६इ। नाइह।तासा २३ तथा र६। 
वा २३४ श्रौ हो वा। हीं २३४ पी। 
इस स्तोभयुवत्त गान पर विचार बरने रो स्पष्ट ही पता चलता है कि इसमें भनेक 
चर्ण गाने की सुविधा वे' लिए बीच में जोड दिये गये है । भगत प्रा में 'अ' में 'यो तथा 
'वीतपे' में व में झो, त में प्रो और य में 'भा जोडा गया है । इसी प्रकार गे निहोता' 
के न में भा, स त्सि के 'श' में झा 'वहिपि' वे 'व' में झा जोड़ा शया है। इस प्रकार कही- 
भ्रो, वही प्रा वही हो वा जोड कर यह ऋचा सामगायत के भ्रतुरूप बनाई गई है । 
पद स्तोभ में ऋचा के बीच पूरे शब्द गा पद जोड दिये जाते हैं। इनका भी उद्देश्य 
प्रधान रूप से छन्द में गेयता लाना ही होता है । यह ऋचा देसिये-- 


त्वमग्ने यज्ञाना होता। 
श््द््चा विश्वेपा हित 
देवेभि मॉतरुपे जने। 


न त्वपगें यज्ञानाम्‌ । त्वमग्याइ । 
चद स्ते यत्ञाना होता । विश्वेषा हा ३३ इता । 
देवे भा २३३ भा। ने पे जता । 
झो ३ हो वा। हो ५ इध डा। 
यहाँ पर ऋचा के अन्त में 'औ ३ हो वा' भर 'हो” ५ ३' ये दो पद जोड़े गये है । 5 
कही ये पद बीच में भी जोडे जाते है । परन्तु ये पद कहाँ वीछ में भोर कहाँ प्न्त में जोर 
जायेंगे इसका कोई नियम नहीं बतलाया जा सकता ! यह वैदिक लोगो वी सुविधा के 
भ्रनुतार द्वोता है । 
बावय स्तोम में पूरे बे' पूरे चावप ऋचा के भरादि या अन्त में जोड दिये जाते हैं। गो 
वाद्य, स्तौभ रूप में ऋचाओ में जोडे जाते है उनवे' कुछ नमूने ये है-- 
* झगन्मज्णोतिरमृता अभूम ) 
* नमोन्नाय नमोशभ्रपतये ) 
“मे देवा देवा दिविपद अत्तरिक्षसद 
यृधित्री सद | 


पल हे ऋताओ में सामग यन के समय जोड दिये जाते है । इन्ही को दाकय सपोरे 
चहते हैं। 


(“ इछ३ ) 


लोक गौतो उपर्युक्त उदाहरणो से यह स्पष्ट पता चलता है कि 
में स्तोम सामगायन मे वर्ण स्तोम, पद स्तोम झौर वाषय स्तोम का 


प्रयोग क्यिः जाता था | ये गान की सुविधा के प्रनुतार मत्व 
के आदि, मध्य एव प्रन्त में जोड़े जाते भे । 
लोक गीतो के ग्राने की पद्धति पर जब सूदम दृष्टि से विचार करते है तब हम इन 
तीतो भ्रकार के वर्ण स्तोभ, पद स्तोभ, बावय स्वोभ को पाते हैं । कही-कही भात्रा 
स्तोम भी प्राप्त होता है । सामगायद वी भाति ये स्तोभ भी कही गीत के प्रारम्भ में, 
कही मध्य में और कही ग्रन्त में उपल-्य होते है । 
१. मात्रा स्तोम 
मचिया वइठली ए सासु, सुनह बचनीया | 
राठर बेटा मोरम चले, कवना राम अवगुतिमा ।! 
यहाँ पर 'कवन' कौन शब्द में आ्ाजोडा गया है जिससे 'कव॥' रूप तैयार हुआ है । 
इसी प्रकार से 'भडसल पहराली ए गोतिसी, सुनहु बचनिया”' इस गीत में 'पइसल' प्रविष्ठ 
में 'ई! जोड़ कर इसमें गेयता लाई गई है ! झत ये दोनो उदाहरण मात्र स्तोभ के है । 
२- वर्ण स्तोभ मु 
वर्ण स्तोभ के उदाहरण लोक गोतो में प्रचुर परिमाण में पाये जाते हैँ । ये कही शब्दो 
के बीच में लगाये जाते है ओर कही अन्त में, जात का यह गीत सुनिये'--- 
बाब बहेले पुरवइया, भलसी निनिया अइली हो । 
नौनी भइली बदुरिनिया, प्रिया फ़िरिः गइले हो । 
घरवा रोबवे धघरनी ए लोभिया, 
बाहारावा राम हरिनिया । 
दाहावा रोपे चाका चकइपा, 
बिछोहवा कइले निरबामोहिया | 
उपयु क्‍त गीत के रेखावित शब्दों मे जैसे निनिया, वइरिनिया, हरितिका, चकइया झादि 
के झन्त में या प्त्यम जोडा गया है । विरवामोहिया' का सूल रूप निरमोही (निर्देश) 
है । इसमें शब्द के बौच में वा' और अन्त में इया' वर्ण जोडा गया है । 
भोजपुरी में गीत को गेय बनाने के लिए झच्दो के भ्रन्त्र में 'इया' अयचा वा जोड दिया 
करते हैं। ऐसे सभी शब्द बर्ण स्तोम के उदाहरण हैं (* 
“माथ लागि देवर वारावा बढवली हो, 
बलमुत्रा लागि ना। 
देवर सचिले जोवनवा हो, 
वततमुवा लागि ना | 
यहाँ पर वाए, वलघु और जोवन शब्द मे वा' अक्षर जोडा गया है । अत ये भी वर्ण 
रतोभ बे उदाहरण हैँ । 





| पी 
कर चपाध्याय भो० झा० सीौ० भाग १ ए० र२३॥ २. वह्ी ३. बढ़ी प० २२२, २२३ 
बे. बेदी पृ० रश७ ।] 


( वेछड़े ) 


३. पद स्तोभ 
इसके भी उदाहरण ज़ोर गीतो में बहुत पाये जाते है । चैता भोर जात के गीतो में 
यह विधि विश्येप रुप से पाई जाती है । चैता के गीता में प्रारम्भ में आ्रहो रामा' झोर भन्त 
होरामा' प्राय सर्वत्र जोडा जाता है । 
“आ्राहो रामा सूतल रहनी पिया सगे रेजिया हो रामा । 
बाते बाते, लागि गइले पियवा से रेरिया हो रामा। 
बाते बात ।॥ 
आहो रामा मुहथ्ा से निववेता बालिया कुतालिया हो रामा । 
ताहि बोलियें, पियवा भइल बयरगियां हो रामा। 
ताहि बोलिय ॥) 
यहाँ रेखारित शब्द सभी पद स्तोम व उदाहरण हैं क्याकि ये गीत ये! मूलभूत झग 
नहोकर मैवन गाने वी सुविधा व' लिये जाडे गय है । जात क गीता में वही गीत वे झादि 
में 'एं राम' और अन्त म 'हो राम और कही न रे जी , पही रे ना, कही हा ना' भादि 
पिभिन्न प्रकार का पद स्तोभ पाया जाता है । नीचे वी जत्तमार में प्रादि और अन्त दौनों 
में स्तोभ जोड़ा गया है।* 
6 राम हरि मोर गरडले विदेशवा, 
लत दुइ नवरपग्रिया लगवलें हो राम । 
ए राम हरिजी वे! लाबल नवरमिया, 
त नवरग झुरा गडले हो राम । 
दूसरा गीत लीजिये '-- 
“हाथे गुर्देलिया ए हरिजी, 
चढ़ली जवतिया नुरजी। 
बसे वइसे रहली ए हरिजी, 
उतरी बतिजिया नु रे जी 7” 
इस गीत में प्रत्येक पवित में 'नू रे जी' जोडा गया है । इसी प्रवार हो ना' हि ता! 
आदि उदाहरण समझना चाहिये । 


४. वाक्य स्तोभ 
कही-कही गीता में गाने वी सुविधा के लिए पूरा वाबयाश जोड़ा जाता है । निरगुन 
के गीतो में पवित के आदि में कि झाहो मोरे रामा' जोडने की प्रथा पाई जाती है, जेंसे-- 


नादिया थो तौरे तीरे वछरू चरावलो 
कि आहो मोरे रामा सावनवा रे झडी लागेला ए राम । 
वाट सें चलत बटोहिया भद्या हितवा, 
कि आहो रामा, हमरो सनेसवा लेले जडह ए राम 
यहाँ पर “कि आहो मोरे रामा' इतना वाक्‍्याप्ष स्तोम रूप में प्रयुक्त हुआ है । 
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( रेण४ ) 


इस प्रवार हम देखते हैं कि सामग्रापन में जिस्त प्रणाली स्तोभ का प्रयोग किया जात 
भा, वह ठीक उसी रुप में भोजपुरी चोकगीतो बे' गाने में उपलब्ध होती है । 


ख लोकगीतो की स्वरलिपि 


लातगीता की रक्षा के लिए उनव संग्रह एवं स्व॒रत्िपि का निर्माण श्रत्यन्त झावश्यक 
है। आधुनिक सम्यता दे प्रचार दे साथ ले व गीता के गदेया का प्रतिदित अभाव होता 
जा रहा है । ग्राजकल घर की बूढी दादिया के कोमल करु पें ही यें लोकमीत सुरक्षित है । 
पढ़ी हुई श्राबुनिर लडक्या इन्ह गाना असम्पता का छूचक समझती है । शिक्षित लडके 
भारतीय सम्यवा रे प्रतीक इत गीता को हेय वृष्टि से देखते है । अहीरा के लड़के विरहा 
जिनपा जातीय गान है भी अपने बोनी गाता को गाने मे लज्जित होते है । कभी समय था 
जब गांवा में लाय मौतों के गानेवाला की कमी नही थी । परन्तु प्रव तो इनके गातेवालें 
केवल बूढ़े स्त्री पुरुण ही मिलेंगे जिततो सख्या श्रेगुलिया पर सिलसे योग्य है हा झत इन 
गवैया से इन गीता की गया कर सदि इनकी स्वरज़िपि न वना ली गई ता कुछ दिला में इनके 
गाने पी विधि ब। जानना एक विपय समश््या बत जायगी । उचित तो पह है कि श्म गीता 
को गवारूर इनके रेकाड तैयार कर लिये जायें । परन्तु यह काय बडा व्ययसाध्य है और 
किसी व्यकित विशेष की शक्ति के वाहूर है ! इसे तो कोई बडी सस्था अथवा सरकार ही 
सम्पत्र करा सकती है । 
जहाँ तक हमें ज्ञात है फिसी भी भारतीय भापाग्रोके लोकगीतावी स्वर लिपि (नोठेदन) 
झभी तक तैयार नहीं हुई है । वैरियर पुलबिन ने श्रपती पुस्तक 'फोक सास्स आफ मैकल 
हिल्स” में गाइय के कुछ गीतो की स्व रवजिपि झवरय दी है परन्तु वह पूण नही है । भ्त समवत 
भह प्रथम प्रयास है जबकि भोजपुरी के कुछ गोतों वी स्वरत्तिपि यहाँ प्रस्तुत नी जातो है । 
स्वरज्षिपि के लिए हमने पचीस प्रकार के प्रधान प्रधान लोक गीता की चुना है । प्रत्येक 
गीत के जितने प्रधान राग हो सकते हैं उनवे एक एक नमूने को लिया गया है और उनकी 
स्वरलिपि पैयार की गई है । झूमर कजल़ी चेता आदि गौतो के दो-दो, तीन-तीत रागो में 
गाये जानेवाले गीतो की स्वर लिपि तिबद्ध की गई है जिससे किसी भी राग में गेय गीत की 
स्वरलिपि लिपिबद्ध होने से वचित न रह जाय । प्रत्येक गीत को उसके जाननेवाले, परम 
प्रवीण पेगाबाले गदेया से यंवाकर उसकी स्वरलिएि का निमाण किया गया हैं। इन 
अवैंयो में एक दो विहारी भी थे । अत उनके गाने में प्रान्तीयता का पुट पाया जाता है । 
पत्येक गीत के साथ उसका ताल भी दिया गया है जिससे गीतो को समझने मे सुविधा ही । 
समीत्त जास्त वी दृष्टि से इन गीत) जी क्या विशेषता है इसका! संक्षिप्त विवरण अगले पृष्ठ 
मैं श्रस्तुत किया जायगा । 
संगीत शासन की दृष्टि से इत लोक गीतो दा महत्व अत्यधिक है । ग्रामीणा के हृदय 
की अभिव्यवित में क्यों और स्वरा दोनों का योग समानरूप से पाया जाता है ॥ यद्यपि 
लौकगीता में समीत का सर्वामिपूर्ण झास्वीय रूप नही मिलता; 
संगीत ज्ञास्त्र वी तथापि इससे बे सवथा पृथक्‌ है ऐसा भी नही कहा जा सकता 
चृष्टि से लोक इन लोकगीता में अधिकतर झास्त्रीय परम्परा के कहरवा ताल, 
गोतों की विशेषताएँ खेमटा ताल और जत ताल अयुक्‍त हुए है । जत ब्राल १४ _ 
मात्राआ का है और खेमटा ६ मात्रा का । कहरवा ताल 
कुद् गीतों में ४ माजाझ का अधिक सयत प्रतीत होता है और अन्य गीता में रू मानाओं 


( ३७६ 


वा भी प्रयोग हुआ है । सभी लोकगीतो में कुल घार यादो (ठाटो) क ही भ्रंश उपलब्ध 
होता है । ये ठाट है १ विलावल २ समाज ३. दाफो और ४. भेरव । विलावल थादे 
पूर्वी के इद् निम्नाक्ति गीत में पाया जाता है । 
जैठ वैससवा के तलफी भुभुरिया 
हो महेन्दर मिसिर 
अलत में गोडवां मोर पिराय, 
हो महेन्दर॒ मिसिर | 
श्वेता के इस गीत में समाज थाट वा प्रयोग हझा है >- 
“मानिक हमरो हेंरइले हो रामा 
जमुना में ) 
बेह नाही सोजेला हमरो पदारथ हो रामा, 
जमुना में ।” 
काफी याद छठी माता के इस गीत में पाया जाता है--- 
“गगा का तोरे ती बोग्रद्यों में राई | 
राजा जी के मिरिगा चरि ए चरि जाई । 
ए छठी माता करबि सेवकाई ) 
करवि सेवकाई ॥॥” 
भैरव धाट का व्यवहार निम्नाफ़ित पूर्वी गीत में उपलब्ध होता है--- 
“सभका के देल भोज़ा भ्रन घन सोनवा ) 
बनवारी हो हमरा के लरिवा भतार 
लरिका भतार लेके सुतली अगनवा | 
बतवारी हो जरि गइले एडी से कपार )” 
परन्तु ये उपयुक्त गीत इत थाटो वे झाथरय रागो के स्वरूप से सवेथा मिप्त है ) इनमें 
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कोमल झोर तीत्र के बीच वा लगता है जो गान्धार दी एक श्रुति है ) उदाहरण के लिए 
पाराती का गह गीत देखिये-- 
“झरे जाग हो दसरय के दुलरवा ) 
तोहरा जगले जगत सभ जाग्रेला 
जाग हो दरार्थ के दुलसरुवा 
यह प्रयोग अत्यन्त सुल्दधर लगता है ! 
मेरव थाठ का यह एक ग्रीत मिलता है । 
अपना वाबा के रेसमी बड़ी रे दुलझई । 
शथ्रारे सेर भरि मरिची चब्राल़े गोरिया। 


रेसमी 
परन्तु इसमें भो सभी स्वर इसके नह; है । केवल घेवत चोमल है । 
२. उदाइरण-सव का दैल मोला अन धन सोनवा || पूर्वी ॥ २. डदादरण-मोनिद इसरो देखते 
दो राणा) चैता ॥; 


( रेछ७ ) 


इन उल्लेखो से ज्ञात होता है कि यद्यपि इन लोकगीतो में शास्त्रीय रागीत का सम्पूण 
स्वरूप एकत्र नहीं दियाई पडता फिर भी प्राचीन सगीत के बहुत से स्वर, थाठ, राग और 
ताल इ में पाये जाते है । बहुत समव है कि इन गीतो में विचित स्वर राग एवं ताल मिल 
सर्के, जिनका शास्त्रीय सगीत में नितान्त अभाव है । झत सग्रीत की दृष्टि से भी इन गीतो 
का अ्रष्ययन होना अत्यन्त आवश्यक है । लोक संगीत और झात्त्ीय संगीत से किसका 
विस पर क्तिना प्रभाव पडा है इस दृष्टि से भी लोफ संगीत का अभ्ययव महत्वपूर्ण है 


अध्याय ८ 
लोक गीतों में समान भाव धारा 


__ मानव हृदय सर्वत समान है । प्राकृतिक और भौगोलिक विशेषतायें लोक हृदय में 
जद नही उपत्व कर सकती । मनुप्या द्वारा निर्धारित सामाजिक और जातीय भेदभाव 
के नियम भी उसे अपने बन्धन में नही वाध सकते । मानव हृदय के बीच पृथक्ता की कोई 
दीवाल नही खडी की जा सकती और न इसका वर्गीकरण ही किया जा सकता है ! मनुष्यों 
के हृदय में सवेन एक समान ही भाव धारा प्रवाहित होती है और इसका प्रतिविम्त्र उतके 
लोक गीतों में हमें देखने को मिलता है । यही कारण है कि ससार के लोक साहित्य में 
सर्वत्र एक ही अन्तर्धारा बहती हुई दीख पडती है । क्या लोक गीत, क्या लोक गाया और 
क्या लोक कथा सभी में यह वात समान रूप से पायी जाती है| श्री देवेन्द्र सत्यार्थी ने इस 
सम्वन्ध में ठीक ही लिखा है कि''प्रान्त-प्रन्त में लोक गीतो की यह आपसदारी हिन्दुस्तानी 
सस्कृति की एकता का एक जवरदस्त प्रमाण है। अगेक क्षुद्रताओं के वीचों बीच लोक 
जीवत का रचनात्मक सौन्दर्य हजारो वर्षों से उन गीतो में नाना रग भरता रहा है। 
आपायें बदलती रही है, भापा का चोला बदल-बदल कर भी लोक गीतो ने श्रपतनी पुरातन 
चुकार कायम रखी है ।” फ्गीतों 

सत्पार्यी जी की उपर्युक्त उक्ति अक्षरण सत्य है। भिन्न-भिन्न भ्रदेशों के लोसगीत 
के तुलनात्मक श्रष्ययन से यह वात यथायें प्रमाणित होती है । भोजपुरी माता जिसमे 
के साथ 'लोरी' गाकर अपने बच्चे का मनोरजन करती है, सुदूर गुजरात में स्थित गुर 
माता भी उसी प्रेम से 'होलरडा' गाती हुई दिखाई पडती है । राजस्थानी गौतों में पुत्री 
अपने वर के चुनाव के लिए पिता से जैस, नश्न निवेदन करती है लगभग उसी शब्दावली का 
प्रयोग मिथिला की कन्या भी करती हुई पाई जाती हे | विवाह के पदचात्‌ गवना के समय 
चुनी के वियोग का जो कारुणिक एवं मर्मभेदी वर्णन भोजपुरी लोक गीतों में पाया जाता 
है वैसा ही मर्मस्पर्शी उल्लेख काइ्मी री, मारवाडी, बगला और मराठी लोकगीतो में उपलब्ध 
होता है । दक्षिण भारत वी तामिल, तेलुगु झादि द्वाविड भाषाओं में भी यही ल्लोत झति 
छिल्न रूप से बहता दिखाई पडता है। भारतीय आपाझ्रो की सो चर्चा दूर रही विदेशी 
आापाओं अग्रेजी, फ्रेंच, ग्रीक एव जर्मनी के गीतो में भी भारतीय भावों की अन्तर्धारा प्रवाहित 
हो रही है । गौतो की यही समान भावधारा भारतीय सस्क्ृति की एकता की मूलबूतर 

और मानव हंदय की एकात्मता का प्रबल प्रमाण है । 5 

ओजपुरी प्रान्त में लोरी गाने वी बडी प्रया है। छोटे-जओोटे बालकों को सुलाए ता 
के लिये मातायें लोरियाँ गाती है और अपने ध्यारे वच्चे को अपथपाती जाती हैं । 

की थह लोरी सुनिये-- 

“लाना मइया झरे आव पारे झाव, 
नदिया किनारे झाव । 


5. सप्यावी , बेचा फूने जागे रात एृ० &५॥। ३- लेखक मा निजी सम्रद पर० ६ । 


६ डेण्ड ) 


सोता के बटोरवा में दृूघ-भात ले-ले आव 
चुना के मुहवा में घुदुव ॥/ 
अर्थात्‌ हे माता के समान चाँद तुम ग्रावो | सोने के कसोरे में दृध झोर मात लेते 
आतो झोर मेरे बच्चे वे भुह में धीरे से खिलाबो | 
आनक्ष देश में लोरी का पर्यायवाची गब्द जौल पाठ है। सूर्य के प्रकाश में चाहे 
शिशु आँखें भले ही न खोले परन्तु चन्द्रमा के शीतल प्रकाश में उसे विद्येप आनन्द झाता है । 
बैलुगु लोकगीतो (लोरिया) में चन्द्रमा को मामा कह कर सम्बोधित किया गया है । शिक्षु 
चाद्मा को पडता चाहता है । उस समय * लुगु भा गाती है--- 
है “बत्द मामा रावे ! जा बिल्‍लों रावे । 
कड़े कि रावे ( कौटि पूतू ते वे । 
बडि भीदा रात । बन्ति पूलू सेवे।'. |, 
अ्र्यात्‌ हे चाँद मामा | आ गाडी पर चढ कर झा । फूल लेकर झा । पीले- 
पीले फूल देकर चला जा ) जहाँ मोजपुरी में चन्द्रमा को माता कहा गया है वहाँ तेलुगु 
लोरियां में उसे 'मामा' की उपाधि से 08 070 है । 
है. 405 4 


उडिया भाषा मैं लौरियो को 'बिल्ला खेला गीता' कहते हैं /॥ उडिया भी एक लोरी' 
में चन्द्रमा वे! साथ उपहास क्या है-- 
“जन्हाँ भागमू रे जन्हां मामू 
मो कथा हो छुनो । 
बिल र माछ चील खाई गला 
खसइची साडिए बुणो !” 
अर्थात्‌ चौद मामा, झो चाद मामा ! मेरी बात सुनो । खेत की मछली को चौल 
खा गई तुम जाल तैमार करो । 
जिस प्रवार तेलुगु भाषा मे चस्द्रमा को मामा कहा गया है उत्ती प्रवार उडिया में भी 
उसे 'मामा' के ही नाम से पुकारा गया है । 
गुजरात में लोरिया को 'होलरडा' कहने है । श्री झवेरचन्द्र मेघाडी में इन लोरियो 
का डी उपर्युक्त नाम से प्रकाशित किया है )' कोई गुजराती मा शिशु की व्याख्या 
कर रही है -- 
“समे मारा देवना दिधेल छो | 
क्मे मास मामीली दिधेल छो। 
आत्या त्यारे भ्रम्मर रई ने थो 
यादेव जाया उतावलो ने गई चढाव फूल 
मादेव जी परसन थे आव्या तमें झणमूल ह€” 
 शिश्‌' नामक ग्रन्ध में यही भाव महाववि रवोच्धनाय ठाकुर ने मा वे मुह से शिशु 
के अ्रति बहलकाया है।* 
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( ईैंझ० ) 


“सकले देवतार आदुरे घन ! 
नित्य कालेर ठुई पुरातन । 
सवार छिली आमार होली वे मोने ॥/ 
पुत्र जन्म के अवसर पर क्सि प्रकार उछाह और उत्सव मनाया जाता है ब्राह्मणा, 
भिक्षुओ झौर गृरुजनो को अन, धत, वाटा जाता है इसका बडा सुत्दर वर्णन भोजपुरी सोहरा 
में पाया जाता है । गत ग्रध्याय में सोहर' की चर्चा के प्रसंग में भोजपुरी सोहरा से राजस्थानी 
एवं गैभिली पुत्र जन्म के गीतो के समान भावो का तुलनात्मक बिवेचन किया जा चुका है । 
जब लडकी विवाह योग्य हो जाती है तो उसवी अपने लिए सुन्दर वर पाये की उत्तनी 
ही भ्रधिक इच्छा होती है जितनी पुरुष की सुन्दरी स्त्री को पाने की । सस्द्वत के किसी 
कवि ने कहा है कि ' कन्या वरयते रुपम” अर्थात्‌ कन्या वर वे रूप को ही पसन्द करती 
है। भोजपुरी लोक गीतो की कोई युवती लज्जा का परित्याग कर भ्रपने पिता से कहती 
है कि ए पिन्ताजी,भेरे लिये सुन्दर चर खोजना क्योकि अय में विवाह वे योग्य हो गई हूँ । 
“छोटी मोटी सीता कवरवनि ठाढी, 
बाबा से अरज हमार ए। 
आरा हमरा के वावा सुतेर बर साजिह, 
अब भइला वीयहन जोग ए।” 
कं पिता वर खोजने में भूल कर जाता है भौर काले बर से विवाह कर देता है। 
इस पर के प्रति पुत्री की उक्ति क्तिनी मामिक है । यह उक्ति मनोवेदना एंव 
व्यग्य से भरी हुई है ?* 
“बाबा न देखी वाग बगडचा 
बाबा ना देखी फुलवारी एं। 
काहा दल उतरी ए बेदी, 
बरियाति टिकाइबि फुलवारी ए। 
रउरा चुकली ए वावा हमरी बेरिया, 
हमरा करियवा वर आबे हो। 
साँवर साँवर जनि कहु बेदी, 
साँवर कृष्ण कन्हाई हो ।” 
उपर्युक्त गीत की “रडरा चुक्ली ए बाबा हमरी वेरिया' इस पक्ित में कितना व्यय, 
कितना आत्मक्षोभ भरा पडा है! पुत्री के कहने का झाशम यह है कि ए पिता जी । 
आपने मेरे भाई के लिए तो सुन्दर सनी को चुना परन्तु जब मेरे लिये सुल्दर वर का पे 
आया तो भ्रधिक तिलक या दहेज देने के डर से काला ही वर खोज दिया । छू 
राजस्थान की एक लडवी भी अपने वर के चुनने के लिए पिता से कुछ इन्ही शर्म 
में प्राथेंता कर रही है | वह पिता से कहती है कि पिताजी, काला वर मत ढूं ढ्ना जो 
कुल को लजावे | गोरा वर मत दढना कि थोडा सा परिक्षम करते ही पसीना झा जावे 
वयोकि गोरापन सुकुमारता फा लक्षण है लम्बा चर मत खोजना जो सडा-खडा ही सर 
शमी वृक्ष की फ्ली को तोड ले और न टिंगना वर खोजना जिसे लोग बौना कढ ! 
मैरे लिए ऐसा वर खोजना जो काशीवास (अध्ययन) कर चुका हो । जब वह हाथी 5९ 
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( डेब१ ) 


चढ़ कर श्रावेगा तो तुम्हारी दाई के मद को भावेगा । 
“कालो मत देरों बाबाजी, कुल ने लजावे, 
गोरो सत्र हेरो बाबाजी, अंग पसीजे, 
लाबो मत हेरे, बाबा, सागर चूटे, 
झोछो मत हेरो, बाबा, आावन्यू बतावे, 
ऐसो वर हेरो, कासी रो वाती, 
बाई रे मन मासी, हसती चढ़ आसी 
राजस्थानी यन्‍्या बी गचि भोजपुरी वत्या की श्रप्रेक्षा बढ़ी परिष्कृत ज्ञात होती 
है। भव गुजराती कन्या की विनती शुनिये जो अपने पिता से कहती है कि दादा, मेरे 
लिये छिगना दर भत्त खोजना बयोकि लोग उसे चामन बढेगे । काला वर मत खोजना 
क्योंयि! उससे कुटम्ब की लज्जा होगी, अपमात होगा । गोरा भी मत खोजना क्योकि 
वह सदा भात्म प्रशसा करता रहेगा ) मेरे लिये श्यामल चुतिवाला वर चाहिये जो मेरे 
मन थी भावे ।* 
एक ऊची ते बर नो जोजो रे दादा, 
उँचो ते नित् नूचाँ मोगशे। 
एुक नीची ते वर नो जोजों दादा 
नीची ते नित ठेंबे आवशों। 
एक कालो ते दा नो जोजो रे दादा, 
ग़ल्रों लें कटबलजावशे । 
एक गोरो ते घर नो जोजो रे दादा 
गोरो ते आप बखाणशे । 
शक कड्पर पातली यो ने सुख रे शञामलीयो 
ले मारी सैयर वल्ाणीयो (” 
इन उपर्युवत्त उदाहरणी से यह स्पप्ड पता चलता है कि अपने भादी पति के चुनाव के 
सवंध में भोजपुरी कन्या के मानस में जो मनोकामना हिलोरे मार रही है उससे राजस्थानी 
कन्या का भी हृदय चचल हो उठा है, और इस चंचलता का प्रतिविम्ब गुजराती कुमारी 
के मनभुकुर में स्पष्ट दिखाई पडता है । ही 
भोजपुरी गीतों में गवना के गीत बडे ही करुणाजनक होते है । जब बेटी अपने पिता 
से बिंदा होफर ससुराल जाने लगती है उस समय का दृश्य सचमुच ही बडा हरपविदारक 
होता है । इस अवसर पर बडे-बढ़े घै्येशालियो का भी धीरज छट जाता है । कालिदास 
न शकुन्तला का विदाई के अवसर पर कण्व जसे चतिदाग महार्प के भा सन का वणने किया 
हूँ! फिर बेदी की विदाई का यह भोजपुरी गोत कितना मर्मस्पर्शी है--* 
“बाबा के रोम्ले गया बढि अइली 
आमा के रोवले झनोर 
भइया के रोबले चरनत घोतो भीजे, 
भउजी नयनवा ना लोर 7/ 
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अर्थात्‌ पुती के वियोगजन्य दु ख से पिता के रोने के कारण गगा में वाढ आ गई ! 
माता के रोने ते उसकी श्रांखा के सामने अ्रवेरा छा गया है। भाई के रोने से उसके पैर तक 
की धोती भीग गई है । परन्तु भावज की आंखो में तनिक भी आँसू नही है । 
एक दूसरे गीत में पुत्री अपने पिता से बहती है कि छ पिताजी ” आज की रात के 
कष्ठ को सह लीजिये । मैं कल प्रात क ले ही यहाँ से वडी दूर चली जाऊँगी । आपका 
घर जंगल हो जायग और झागन भादो की रात के समान भेयावना मालूम पड़ेगा ।' 
*सहु 03% ३ बाबा आज की रतिया हो । 
बाडा हो हो बाबा जाइवी वडी दूर। 
दुवरा राउर होइहें ए बावा रन रे वना। 
आगन रउरा होइह ए बावा भदयवा निसुराती ।” 
एक पजावी लोकगीत में कन्या अपने पिता से विदाई के समय यह कह रही है कि में 
तो एक चिडिया हूँ, मुझे तो एक दिन उड जाना होगा | मेरी उडान बडी लम्बी है | मुझे 
किसी अ्रनजान देश में उड कर जाना होगा हे पिता ! मेरे बिना तेरा चौका बर्तेन कौन 
करेगा ? तुम्हारे महल के बीच में मेरी अम्मा रो रही है । 
“साडा चिडियाँ दा चम्बा वे, वाबल असी उड जाना । 
साडी लम्बी उडारो वे, वावल केहडे देश जाना। 
तेरा चौका भाडा बे; वावल तेरा कौन करे | 
तेरा महल दाँ बिच विच वे, वावल मेरी मा रोवे ।*” 
उपर्युक्त गीत में पुत्नी की उपमा चिडिया से दी गई है जो बहुत सुन्दर है | पजावी 
गीत के साडी लम्बी उडारो वे, बावल नेहूडे देश जाना' और भोजपुरी गीत की इस निम्ता- 
कित पक्त 'वाडा हो पाराते हो बावा, जाइबि वडी दूर' में कितना भाव साम्य है। 9॥ 
इसी प्रवार एक गुजराती बहिन (बेन) अपनी दक्शा का वर्णन करती हुईं कहती हैं 
कि में तो एक हरे भरे जगल वी चिडिया हूँ ) ग्राज दादा जी के देश में हे कल्न उद कर 
परदेश चली जाऊंगी ।* 
“अ्मे रे लोलुडा वतनी चर कलडी, 
उडी जाशु परदेश जो 
आज रे दादा जा ना देश भा, 
काले जाशु परदेश जो ॥/ 
राजस्थानी भाषा में कन्या की विदाई के गीतो को 'बधावा' कहते है । एक राजस्थानी 
भीत मे लडकी की बिदाई पर माता के विरह कलान्त हद्य की भावनाझ्रों को देखिये“ 
“क्ोयल ए कोयल बैरण, पिहु पिह || 
हाँ ए बैरण, पिहु पिहु बोल। 
अढती बाई ने ये सबद सुणाइयो । 
डूगर रे डूगर राजा, नीचो सो झुक ज्याय । 
हाँ ओ राजा, नीचो सो झुक ज्याय 
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( रेषरे ) 


सती बाई की यो दीखे सम चूनडी । 
अढते जवाई की दीखैं पचरम पागडी । 
ए री वैरिन कोयल | तू बिंदा होती हुई बाई को 'पिऊ-पिक का मीठा झब्द सुना । 
ए भेरे पर्वतराज | तू जरा तीचा झुत् जा जिससे में विदा होवर जाती हुई भ्रपनी प्यारी 
बैटी वी चूनडी को दूर तब नजर भर कर देख सफ्ूू और देख सक प्यारे जमाई वी पचरण 
पगडी यो । 
मैथिली में गवना के गीत 'समदाऊनि' वे नाम से विस्यात है जिनमें करण रस की 
सरिता अविच्छित रुप से प्रवाहित हो सही हैं । यह गीत सुनिये-- 
“जैया ज हुकरय दुह्मन बेर बेर । 
बेदी क माए हुक्रय रसोइया फेर देर ! 
घियया के यलइत में गंगा बढि गेंल | 
दइमदा वे हतदत में दादरि उडि गेल ।” 
अर्थात दूत दुहने के समय गाय श्रपने बछड़े ये लिए हुचा7 रती है और बेदी की मा बेटी की जुदाई 
में भोजन बरने वे' समय विसतुर रहो है । माता से बिदा होने बे समय पुत्री बे' रान से 
गंगा में बाठ झा गई श्रीर दामाद के हसने से सादर उढने लगी | * 
भाजपुरी के' गवते के गीत झोर इस समादाऊनी में कितना साम्य है । पहिले गीत में 
में माता वो मपता दिखाई गई है तो दूरारे में पुती व' प्रेस वो पराकाप्ठा का वर्णन है । 
588 की सिदाई वे समय भोजपुरी माता का जा प्रगाढ प्रेम लक्षित होता है उसका प्रति- 
विम्व॒ राजस्थानी, पजावी, मैथिली झादि सभी गीता में स्पप्ट दिखाई पडता है । 


स््रिया वे दिव्य सतीत्व वी झावो भी हमें इन लोक गीता में दिखाई पडतो है । फिस 
प्रवार सती बुसुमा देवी मे क्षपने सतीत्य की रक्षा आतताशी गवना से वी यह लोक गाया 
ब्रस्तिद्ध है । कुसुमा देवो का यह गीत भोजपुरी भाषा के साथ ही अवधी भापा में भी पाया 
जाता है । इसका रूपान्तर अन्य भाषाओ में भी पाया जाता है जिससे पता चलता है कि 
सपीत्व वी कल्पना या भावना सभी प्रदेशों में प्राय एक समान ही है । भोजपुरी प्रदेश मे 
जिस प्रकार बिहुला श्षौर बाला लखन्दर की प्रेम गाया प्रसिद्ध है उसी प्रकार पजाब में होर 
और राझ्ा की प्रेम कहानी सर्वन भाई जाती है । राजस्थान में ढोला और मार की प्रेम कथा 
भी ऐसी ही प्रसिद्ध है । बगाल में भी विहुल। की कथा का बडा प्रचार है । ढोलामार 
और हीरा-रा्ता की प्रेम गाधाओ में नाम का सन्तर भले ही हां परन्तु प्रेम का मूल सून जो 
मानव हृदय को एक घूव मे बाथता है चह सभी कयाओआ में एक ही है । प्रेम की जो पवित 
सरिता ढठोला और माझ के हृदय में वह रही है उसी से हीर राझ्ा और बिहुला वाला लखन्दर 
का मानस भी आ्राप्यावित दो जाता है ! 

वरूण के साथ वीर रस वी भी सुल्दर अभिव्यक्ति अनेक 27222 3 में हुई है । भोजपुरी 
मैं भ्राल्हा और ऊदल वी पीर गाया वडी प्रसिद्ध है । गवैमे चरसात्त के दिनो में ढाल वजाकर 
बडे ऊँचे स्व२ से आल्हा' गाते है । इस वीर गाया को घुवकर बूढों को हृदय में भी जोश 
भर ग्राता है । वृन्देलखडी बोली में भी भाल्हा' पाया जाता है जो समवत गूल आल्हा' 
का परिवर्तित रूप है ) वीर ग्ायापक्षा का प्रचार केवल इसी प्रात्त में नही है वल्कि अन्य प्रान्तों 
में भी पाया जाता है) 


३ गरशा मै लो० गीत पूृ० ₹ऊर ऊड । 


( इब्ड ) 


आरतीय संस्कृति की वीणा से आज भी वीर स्वर निकल रहे है । सुद्ृर ग्रासाम प्रान्त 
को मणिपुर रियासत के लीवगीत का यह वीर रस पूर्ण उद्यार सुनिये--- 
“खुगा वी पागो लू लामे 
* लू लामे लू लामे । 
टटाय लू लाम का थाया 
एुगा बी पागो लू लामे।” 
अर्थात्‌ सिर काट लिया गया, युद्ध वा गीत गाप्नो । युद्ध वा गीत माझो । सिर काटना 
'क्रितता शुभ कार्य है । सिर काट लिया गया, गीत गाओ । 
उडीसा के धरहमपुर गजाम' जिले की उदयगिरि एजेन्सी में कोढ' नामक एक पहाड़ी 
जाति वसती है । यह जाति जगल गें शिकार करने में बडी दक्ष है। शेर के शिकार का 
यह बीरतापूर्ण गीत सुनिगे--- 
“एटा वाईना वाईना वाईना। 
कताजामू कक्‍ताजामू कताजामू। 
कडाडी वाईना डे कताजामू। 
एरा वाईता वाईना क्ताज/मूं ।/ 
अर्थात्‌ शोर आता है उसे काट डालो । 
कोई पजाबिन स्त्री गाती है कि मेरे भाई की लाठी काले रग की है । वह जहाँ भी 
चोट करती है, दादल को तरह गरजती है ।१ 
“जित्ये बज्जदी बछला बायू गज्जदी । 
वाली डाग मेरे वीर दी ।” 


इसी प्रकार से भोजपुरी के निम्न गीत में वीर रस कूठ कूट कर भरा पडा हैं । 
“बिरना हाली हाली जेवो 
बविरन मोरा बलैया लेऊँ बोरन | 
बिरना मुगल लड़ैया के ठाड 
बलेया लेऊं बीरन ।” 
जिस प्रकार नदी के प्रवाह में सदा परिवर्तत होता रहता है उ्ी प्रकार मातर ह 
मे भी परिवर्तन स्वाभाविक है । उसमें कभी करण, कभी ख्वगार और कभी वीर रस ड़ 
प्रादुर्भाव होता है। चह समय की गति के साथ परिवर्तनशील है । यही कारण है 
लोक हुदय के प्रतिविम्वस्वरूप इन लोक गीतों में परिवर्तन दृष्टिगोचर होता है । 82 
'गाधी के राष्ट्रीय आत्दोलत का प्रभाव लोकगीतों पर भी पड है जियका विस्तृत वे | 
आधुनिक लोक गीतो वे विषय तथा उनमें भाव व्यजना वाले प्रसग में किया जा पु है 
यहाँ पर इस वर्णन का उद्देश्य केवल इतना ही है कि गाघीनी और उनके आत्दोलन री 
“किस प्रकार भाय सभी भाषाओं के सोकगीता में हुई है । सर्वप्रथम भोजपुरी का वह 
आुनिये जिसमें अंग्रेजी शासन की झालोचना की गई है--- 
“गाधी के लड॒इया नाहीं जितबे फिरगिया, 
चाहे वरु केतनों उपाय । 
भलभल माजवा उडौले एहि देसवा मे, 
अब जइहै कोठिया विकाय |” 


चपाहछ्ुज्ञप5 5 । 
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२५ ( ३८५ ) 


शुक झवयी विरहा में खबी को वी उस कलहूता यावा का वर्षत किया गया है जो 
उन्होने सत्‌ ४७ ई० में वहाँ झान्ति स्वापित करने को दृष्टि से की ची-- 


* “युमिरी गाधी और गगा, 
र- बस्तर पहिरे रगा रगा 
््ः न 


बैठे ग्राथी पूजा करते 
.... फेर रहे वुलसी माला /” श्रार्दि-आदि | 
पत्रावी लोक गीत गावो जो के यशोगान में अत्यन्त अप्रयामी नजर अते है । अनेक 
चार गाँव की ौएनियाँ गिद्धा' नृत्य की रगभूसि पर गा उठती है--- 
“धाप ग्राघी कद हो गया 
सातू दे यया खहर का वाणा । 
फेज ९० 
गाधी कहे फिरगिया के 
हुण छट्ट दे हिन्दुस्तान ॥/ 
अध्य प्रान्त के गोड लोगो के भी लोकन्यीतो में गान्धी जी का सन्देश 
"पहुँच गया है? कोई ग्रावा है'--- 
“हल गरजे बहल गरजे 
गरजे माल गुण जारा हो 
फिरगी राज के गरजे स्िपाइरा शामा 
माधी के राज होने वाला हाय रे ॥! 
सथाली लोक गीत भी गाधीजी का यद्योगान करने से नहीं चुकता | 
खुदुर प्रान्ध देश के लोक गीतो ते भी गांधी जी के चरणो में श्रद्धा के पुष्प 
अपित किये है'। गाधी जी का जब घोष भारतीय लोक सस्कृति की एकत्ता की 
“एक नई परम्परा का सूचक है । एक त्तामिल लोक गीत्त में जनता की प्रतिभा 
खाह उठी है कि गाघी ऋषि हमारी रक्षा करता है । वह मगहान्‌ ऋपि है-- 
“ग्राघी ऋषि ननमें कार्यातुम महाऋषि '। 
गाधी ऋषि ॥/ 
लोक हृदय की आन्तरिक भावनाओं के चिंत्रण में तो लोक गीतों में 
समानता पाई ही जाती है परन्तु इसके साथ ही प्रकृति 
बेलाकावण्णन . न में भी इसमें एकडूपता दृष्टिगोचर होती है । 
बेला जनता का परम प्यारा पुष्प है। इसोलिए 
इसका उल्लेख सभी लोक गीतीं में भनेक बार हुआ है। 
शक भोजपुरी विवाह गान में कन्या की तुलना देला के फूल से की गई है। 
एक मैथिली झूमर में पुष्प झाब्पा की कल्पना की गई है “जिसमें बेचा के 


३६ संत्यार्वो : बददी ० २६७, २. दो, पू० ३६६- ३. बढ़ी, ६० ४०४५ 
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फूलो ने दा क्त स्थान पाया है । मैथिली चैतावर' में भी 'वेला का वर्णन 
पाया जाता है । हु 
बेला चमेली फूले बगिया में * 
जोबना फूलल मोरे श्रेगिया हे रामा 
नई भेजे पतिया 
एक कनन्‍नड लोक गीत में भी छिव की पूजा के लिये बेला के फूल चुने 
जाते है। इसी प्रकार वगला लोक गीता में इस पुष्प की चर्चा श्रनेक वार हुई 
है । वला का सुन्दर स्वरूप, उसकी मनोहर सुगन्ध और श्रनपम लावण्य लोक- 
हूँदय को बहुत प्यारा लगा है इसीलिये इसका सर्वत्र उल्लेख कया गया है । 


१. वही ए० ८६ २ सत्यार्थी बेला फूले आधी रात ए० १७१६, 5 


द्वितीय खरड 
लोकगाया 





अध्याय ६ 
क. लोकगाथा 


भोजपुरी में जो लोक गीत पाये जाते हैं वे दो प्रकार के है । पहले वे 
गीत हैं जो गेय हैं श्लाकार में छोटे हैं, और जिनमें किसी 
प्रकार की कया था आख्यान का झ्रमाव है। दूसरे 
नामफरण वे भीत हैं जिनमें गेपता तो अवश्य है परन्तु उनयी प्रधान 
विशेषता उनका लम्बा कबातक है। प्रग्रैजी भाषा में पहिले 
प्रकार के गीतो के लिए सिरिक ( [एप्र८ ) औौर दूसरे 
अवार के गीतो के लिये बैलेड ( >म्वी४० ) झब्द का प्रयोग किया जा सबता है । 
हिन्दी में इन्हें लोक गीत और लोक गाया का नाम देना उपयुक्त है । दूसरे प्रकार के गीतो 
को गीत कथा या कथा भीत' भी कहा जा सकता है । परन्तु हमारी सम्मति में लोक 
गाथा शब्द इन दोनो शब्दों पते अधिक भावाभिष्यजक है । गाया' शब्द का प्रयोग गेय 
पदावली सिरिवस्त के लिए प्राचीन सगय से होता झाया है । हाल की गाया सप्त शत्ती 
इसका उदाहरण है । भोजपुरी में गाथा का अर्थ कथा या कहानी होता है। जैसे का श्रापन 
गाथा सुनवले बाड' तुम ग्रपती क्या वया सुना रहे हो । इस प्रकार 'गाया' दब्द में गेयता 
और कथातक का प्रश दोनों विद्यमान है जो वैलेंड वी विश्ेषता हे राजस्थाती थोक 
गीतों के सम्रहकर्ता श्री सु्यंकरण पाटोक ने भी ग्राम गोत और लोक गौत में परार्थक्य 
दिखलानें का प्रयत्न किया है ग्रौर वैलैंड शब्द के तिये उन्होने गीत कथा' का प्रयोग 
किया है ।' परल्तु पूर्वोक्त कारणों से लोक गाया' शब्द श्रधिक समुचित है एव यही समी- 
चीन जनता है । 
वैनैंड अथवा लोब' गाया की परिभाषा अनेक विद्यानों में श्ववैक प्रकार से नी है । 
प्रो० केट्रीज वा मत है कि वैलैंड बह गीत है जो किसी कथा को कहता है अथवा दूसरी दृष्टि 
से विचार करने पर वैलैंड वह कथा है जो गीतो में कही गयी 
सोक गाया की हो ।* हैजलिद्‌ ने बैलैंड की परिभाषा बतलाते हुए इसे गीता- 
परिभाषा त्मक कथानक' वहा है ।' फ्रैेक सिजबिक ने श्रपनी पुस्तक में 
बैलैंड की परिनापा में अपनी असमर्थता प्रकट करते हुए इसे 
अमूर्त पदार्थ बतलामा है । ग्राक्‍सफोर्ड निया डिक के प्रधान सापादक उ० भरे 
ने वैलैड की परिभाषा देते हुए लिखा है कि बैलैंड वह सावारण स्फूतिदायक कविता है 
जिसमें कोई जन प्रिय आख्यान रोचक ढय से वाणित हो ।* 
इस प्रकार ऊपर अग्रेजी विद्वानों द्वारा बैलैड शब्द की-जो परिभाषा दी गई है उसकी 
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पर्यालोचना करने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि बैलैड में गेयता झौर कयानक इन दोनो 

होना भत्यन्त झावश्यक है । लोक गाथा के विषय में भी ये ही बातें लागू हैं । श्रत लोक 
गाया वह गाया या कथा है जो गीतो में कही गयी हो । 

लोक गीत और लोक गाया के अन्तर को दो प्रघान भागों में बॉट सकते हैं ।' स्वरूप- 

गत भेंद ३२ विषयगत भेद । स्वरूपगत भेद के विपय में इतना जातना आवश्यक है कि 

गीत आकार या स्वरूप में छोटा होता है परन्तु लोक गाथा का 

लोकगीत झोर आकार अत्यन्त विद्याल होता है। बिरहा लोक गीत है जो 

लोक याया में चार मो ही समाप्त हो जाता है । परन्तु लोक गाया 

का विस्तार सैकडो पृष्ठो तक चलता रह सकता हैं । भ्राजकल 

अन्तर जो आल्ह खड' उपलब्ध होता है यद्यपि वह मूलरूप में उपलब्ध 

नही है, वह एक लोक गाथा है कुछ ऐसी भी लोक गायायें 

है जो छोटी है, जैसे क्षतियाणी भगवती की गाया । फिर भी लोक्गाथाओं का श्राकार 

लोक गीतों से कही झ्धिक बडा होता है । 


दूसरा भेद विषयगत है । लोक गीतो में भिन्न सस्कारो-पुत्र जन्म, मुडन, मज्ञोपवीत, 
विवाह, गवना, ऋतु में वर्षा, वसन्‍्त, ग्रीप्म और पर्वो पर गाये जानेवाल गीत सम्मिलित 
हैं, जिनमें धर, ग्हस्थी, प्रेम, परित्याग, वन्ध्या, विधवा श्रादि के सुख दु खो वा चित्रण ही 
प्रधान विषय रहता है । कही कोई वन्ध्या स्त्री अपने भाग्य को कोस रही है, तो कही विधवा 
का करुण झालाप सुनाई देता है। कहने का आशय यह है कि घर के सकुचित क्षेत्र में जीवन 
की जिन धनुभूतिया का साक्षात्कार मनुष्य करता है उन्ही की झाँकी हमे इन लोक गौतो मे 
देखने को मिलती है, पुस्नु लोक गाथा का विपय लोक गौत से कुछ भिन्न है । इसमें सन्देह 
नही कि इन गायायो में भी प्रेम का पुट यहरा रहता है । लेकिन इस प्रेम में एक महात्‌ सर्ष 
दिसलाया जाता है जिसका लोक गीतो में नितान्त श्रभाव है । लोक गायाम्मा में वीरता, 
साहस, एवं रहस्य रोमाच का पुट अत्यधिक पाया जाता है । यहाँ विवाह भी बिना युद्ध 
किये नहीं होता । झाल्हा का विवाह इस विपय का प्रत्यक्ष भ्रमाण है ।_सोरठी' की गाया 
में रहस्य एवं रोमाच का भाव श्रधिक है । कही-कही पर इन गीता में शा पुष्प 
लोक त्राता या जन रक्षक के रूप में भी अक्ति किये गये है । हमें अनेक गीत ऐसे मिले है 
जिनमें मुगलो के भ्रत्याचार से स्त्रियों को बचाने के! लिये श्नेक वीरा ने प्रपने प्राणा कवि 
आहुति तक दे दी है । यह उरा राजपूती घीरता,की समानता रखता है जिसवा दर्शन हम 
राजस्थान वे इतिहास में मिलता है। 


ख. लोफ-गाथाओं की उत्पत्ति 


लोक गायायो की उत्पत्ति दैसे हुई यह कहना बडा कठिन कार्य है । भनेव' विद्वार्तों 
ने इस विषय पर गरभी रता से विचार किया है परन्तु विसी वा मत एक-दूसरे से नही मिलतता। 
प्राचीन काल में इन लोव गायायो की रचना विसी व्यवित ने की भववा ये विस्ी जातिषे 
सामूहिव प्रयास के फ्लस्वरुप हैं, इस सवध में जो प्रघा"““ प्रचलित हैं उतना सक्षिप्त 
रूप से दिग्दर्शन कराया जाता है ॥ + 


(३६१ ) 


$. प्रिम का सिद्धान्त : समुदायवाद | 
२. स्थेन्यल का सिद्धान्त: जातिवाद । 
३. विशाप पर्सी का सिद्धात्त : चारणवाद | 
४, फ्रान्सिस चाइल्ड का सिद्धान्त : व्यक्तित्वहीन व्यक्तिवाद । 
४ इसलेगल का सिद्धान्त . व्यक्तिवाद । 
प्रिम महोदय वर यह मत है कि लोक गायाओं की उत्पत्ति कि्ती व्यक्ति विशेष की काव्य- 
प्रतिभा से नही हुई वल्कि इनके निर्माण का श्रेय एव सम्‌ दाय कम्यू निदी को है ।' जैसे किसी 
व्यक्ति विशेष के हृदय में हप॑, विषाद, सुख, दु ख की भावना जागरित होती है उसी प्रकार 
जिसी समुदाय के लोग भी समाप्टि रूप में इसी भावना का झनुभव करते है । किसी उत्सव 
के समय, किसी मेला के श्रवसर पर भ्यवा क्सी घामिक पर्व पर लोगो का समुदाय एकन 
होता है । इन्ही समुदाय के लोगो ने एक साय मिलकर इन लोक गीतो की रचना को होगी । 
प्रिम के मत का यह भ्राशय है कि माग लीजिये कि किसी सामाजिक अवसर पर कुछ व्यवित 
एकत्रित हैँ। समी झानन्द में मस्त है । उनमें से किसी एक ने गीत की कोई कडी बनाई । 
दूसरे ने उप्तमें दूसरी कड़ी जोड दी और त्तौसरे ने तीसरी कड़ी । इस प्रकार कुछ देर में 
एक पूरा गीत तैयार हो गया । 
आजबल भी हम देखते हैं कि नजली गाने वाले दो दल्ो में विभक्त हो जाते है श्र 
प्रत्येक दल में पाच-सात झादमी होते है । पहले एक दल का व्यक्त एक कडी सुनाता है । 
पुन दूसरे दल का व्यक्त उसके उत्तर में एक नई कडी वनाकर तुरन्त तैयार कर देता है । 
फिर प्रथम दल का भ्रादमी दूसरी कडी बनाता है, श्रौर यह कम घटो तक चलता रहता है । 
इस प्रवार कजली, लजमी प्नादि के श्नेक गीत तैयार हो जाते हैं । पा जीत यह कहना कि 
अमुक कजली को ग्रमुक समुदाय भयवा व्यवित ने वनाया है श्रथवा अमुक होली के गीत को 
अमुक सज्जन ने रचा है, ठीक न होगा, वयोकि उसकी रचना में एक व्यवित का हाथ हो 
सबता है और अनेक व्यक्तियों का सहमोग भी । 
स्थेन्थल भा मत ग्रिम के मत से मिसता-जुलता है ॥ परल्तु वह उससे भी थोडा आगे 
यढा हुझ्ा है। स्थेन्थल वा मत है कि 'लोक गीतों का निर्माण समाज के कुछ विश्िप्ट 
लोगो ने नहीं बल्वि पूरी जाति (रेस) के लोगो ने विया | लौक गाया किसी जाति के समस्त 
व्यक्तियों के प्रयास के फल हूँ । श्रनेक देशो में बहुत सी ऐसी जातियाँ है जिनके सम्पूर्ण 
सदस्य एकमित होकर कोई उत्सव मनाते है । समवत ऐसे अवसर पर बे अपने गीतो 
की रचना करते हैं। इस प्रकार लोक गायाप्रो की सृष्टि होती है। परल्तु स्थेन्यत का 
सिद्धान्त किसी छोटी जाति के लोगो के विषय में तो सत्य हो सकता है परन्तु भारतवर्ष 
जैसे विशाल देश जो महाद्वीप के समान है, के लिये तो बिल्कूल लागू नही हो सकता । यद्यपि 
इस सिद्धान्त में भी प्रिम की भाँति सत्य की मात्रा अधिक है परन्तु यह सर्वत्र समान रूप से 
लागू नही हो सकता। 
विश्ञाप पर्सी इगलैड के बहुत बढ़ें गीत सग्रहकर्ता ये । उनका मत है कि इगलैड की 
जोक गाथाओ की रचना चारणया भाटो के द्वारा हुई | ये चारण लोग प्राचीन काल में 
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( रहर ) 


इंगलैण्ड में डोल अ्रथवा सारगी-हार्प पर गाना गाते हुए भिक्षा की याचना किया करते थे 
आर साथ ही गीतो की रचना भी करते जाते थे । ऐसे गीतो को वहाँ 'मिन्स्ट्रल वैलैड” 
के नाम से पुकारते है । भारत में भी चारणों के द्वारा अनेक गाथाओ की रचना हुई है । 
ग्राल्ह खंड का रचयिता जगनिक परमदिदेव के दरबार मे चारण था गौर पृथ्वीराज 
'रासो का लेखक चन्दवरदाई भी पृथ्वी राज का चारण ही था। परन्तु सभी गाथाओं की रचना 
चारणो के ही द्वारा हुई है, यह कहना न्‍्याय-सगत न होगा । 
सुप्रसिद्ध जर्मन विद्वान्‌ इलेयल का मत है कि जिस प्रकार से श्रलक्ृत कविता का रचयिता 
कोई व्यक्ति विद्येप होता है उसी प्रकार से लोक गौतो का भी लेखक कोई व्यवित 
अवश्य होगा। बिना व्यक्ति विशेष के ग्रायाओ की रचना असभव है। प्रिम 
के सिद्धान्त का खडन करते हुए इलेगल ने लिखा है कि “सारा समुदाय लोक गीतो की रचना 
करता है, यह उक्ति उतनी ही हास्यास्पद हैं, जितना सारी जाति ज्ञासन करती है यह 
कथन | जिस प्रकार प्रत्येक कला किसी कलाकार को कृति होती है, प्रत्येक कविता किसी 
कवि की रचना होती है, प्रत्येक घर किसी गृह निर्माण विशारद के प्रयरनो का फल होता 
है, उसी प्रकार लोक गाथा किसी रचयिता की रचना अवश्य होगी, चाहे वह्‌ रचयिता झनपढ 
ही क्यों न हो । लोक गाथा समुदाय की सम्पत्ति अवश्य है परन्तु उसकी रचना भी समुदाय 
के द्वारा की गई होगी, यह सिद्धान्त मान्य नही है । 
लोक गाथाओ के परम आचाये डा० फ्रान्सिस चाइल्ड भी इसी मत को स्वीकार करते 
है । परन्तु उनके भतानुसार इतना अन्तर अवश्य है कि लोक गाथाग्रो में उसके रचयिता के 
व्यक्तित्व का सर्वेथा प्रभाव रहता है । उसकी वाणी में तो उसकी रचना झ्वश्य मिलती है 
परन्तु उसका व्यवित बिल्कुल नही रहता । लोक गाथाओं का रचमिता इन गायाओ्रो की 
सृष्टि कर जनता के हाथो में इन्हें समपित कर स्वय अन्तहित हो जाता है । उपयुबत दोना 
सिद्धान्तो में विशेष भ्रन्तर नही है । दोनो एक दूसरे के पूरक है ।' 
हमारी धारणा सार्वदेशीय लोक गीतो झथवा गाथाझ की उत्पत्ति के सबंध में यह है 
कि प्रत्येक गीत या गाया का रचयिता मुख्यत कोई न कोई व्यक्त अवश्य है। साथ 
कुछ गीत या गाथा जन समुदाय (फोक) का भी प्रयास हो सकता है । लोक गायाम्नो 
परम्परा सदा से मोखिक रही है । अत यह बहुत सभव है कि गायात्रो के लेखकों गए 
नाम लुप्त हो गया हो । ग्राज तक किसी भी भोजपुरी गाथा की कोई प्राचीन हस्तलिखित 
प्रति उपलब्ध नही हुई है जिससे उसके लेखक का नाम हम जान सके ! 
एक लेखक का होने पर भी मौखिक परम्परा के कारण भिन्न-भिन्न यवैयो ने इन गाभाओं 
में इतना श्रधिक अद्य जोड दिया है कि वे श्रव एक लेखक की कृति न होवर पूरे समाज 
सम्पत्ति बन गये है । एक ही गीत भिन्न-भिन्न जिलो में भिन्न-भिन्न रूपो में पाया जाता हैं। 
इसका प्रधान कारण यही है कि व्यवित विज्येप की रचना होने पर भी उनमें स्थानीय भाषा 
के पुट के कारण अथवा गवैयो के द्वारा परिवर्तन के कारण भेद उत्पन्न हो गये हैं । 
प० रामनरेश त्रिपाठी ने इस विपय पर विचार करते हुए किसी निश्चित मत बा 
प्रतिपादन नही किया है। वे लिखते हैँ कि--'* 


२, इन विभिन्न मतों के विर्वृल वर्ण के लिये देखिये : गमर : ओल्ड इंगलिश बैलइस 
भूमिका पृ० ३४५ २. जिपादी : झाम गीत (मम गीतों का परिचय) पृ० २१। 


( ३६३ ) 


' “गीतमरप्टा स्त्री पुरुष दोनो है । किन्तु ये स्त्री पुरुष ऐसे हैं, जो कायज प्रोर कलम 
का उपयोग नही जानते हूँ । यह सभव है कि एक-एक गीत रचना में बोसों वर्ष मौर 
से कडी मस्तिप्क लग हो । इस उदाहरण से यह निष्कर्ष निकलता है कि त्रिपाठी जी भी 
प्रिम के समुदायवाद के ही पक्षपाती हैं ॥ 


अध्याय १० 
भोजपुरी लोक-गाथाओ के प्रकार 


लोक-गायाओ के अनेक प्रकार है, परन्तु इन्हें हम प्रधानतया तीन भागों में विभक्त 
कर सकते हैं -- 
१ प्रेम कथात्मक ([.,0ए6 8«945), 
२ वीर कथात्मक (पिटा00० 020805) ओर 
३ रोमाच-कथात्मक (5फ्रद्णाद्ापरादों 80905) 
इनमें से भोजपुरी में प्रथम दो प्रकार की गायाये ही अधिक पायी जाती है । प्रेम तो 
'गाथाओं का प्राण ही है श्रत इनमें इसकी अभ्रधिकता होना स्वाभाविक ही है । गह प्रेम 
साधारण परिस्थिति में उत्पन नही होता पभ्रत्युत विपम वातावरण में पैदा हाता है झोर 
उसी में पलता है । फलस्वरूप इसमें सघपं भी उत्पन होता है । भोजपुरी की कुसुमा देवी, 
भगवती देवी और लचिया की गायाये ऐसी है जिनमें प्रेम एक ही शोर पलता है झौर उसका 
परिणाम बडा विषम होता है । विहुला की कथा प्रेम का प्रबन्ध काव्य है । इस गाथा में 
कहा गया है कि बिहुला के अ्रश्नतिम रूप को जो भी देखता था वह सूचित हो जाता था । 
इसके झलौक्कि सौन्दर्य पर मोहित अनेक नौजवाना ने पाणि ग्रहण के समय झपना हाभे 
फँलाया परन्तु वे सफलीभूत नही हुए । अन्त में एक चतुर मनुप्य ने जिसका ताम बाला 
लखन्दर था विहुज्ा के प्रेम को जीतने में सफलता भ्राप्त की । झोभा नयका बनजारा 
भी एक दूसरा प्रणय श्राख्यान है, जिसमें पति पत्नी वे प्रेम, विवाह तथा वियाग वा बणन 
बडी ही रोचक एव मर्मस्पर्शी भापा में किया गया है । 'मरथरी चरित्र' में हो राजा भरभरी 
का झपने यूरु के उपदेश से घर छोडकर जगल में चला जाना वर्णित है । उनके विरह में 
उनकी पत्नी की दयनीय दशा का जो चित्र खीचा गया है वह बडा ही सुन्दर उतरा है । 
कहने का झ्राशय यह है कि जो गाथाये उपलब्ध हाती है उनमें भ्रधिवाश में प्रेमास्याना की 
ही प्रधानता पायी जाती है । अग्रेजी श्रादि भ्रन्य साहित्या में भी जो वैलैंड पाये जाते हूं 
उनमें से अधिकाम कया कथानक प्रेम ही होता है । 'शूयल ब्रदर' झीपक अग्रेजी वैलेड 
इसका उदाहरण है। 
ओजपुरी के दूसरे प्रकार के गीत वीरकथात्मक है, जिसमें किसी न किसी वीर के साहस 
पं एक झ-सस्पन्त डिसी हाय हर कर्गीर रहवए है। इस काश्यतक्ता में वह वीर पुरुष आ्राप 
दुप्रस्त क्सी झबला का उद्धार करता हुआ दिखलाई पडता है अयवा मपनये झन्ुय्रा का वीरता 
से सामना कर न्याय पक्ष के लिये लडाई मे जूझता हुआ्ना दृष्टियोचर होता है! । वही की 
अलौक्कि वीरता का वर्णन का मात्र ही इन माथाप्रा का चरम लक्ष्य है । कही पर किसी युवर्ती 
का पापिग्रहण करने के लिये भीषण सग्राम करना पडा है । वीर कयात्मक गायापा श् 
आरहा' का स्थान सर्वश्रेष्ठ है । इन दोना वोर भाइया झाह्हा और ऊदल ने किस प्रवार 
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अपनी मातृभूमि की रक्षा के हेतु मद्मप्रतापी पृथ्वीराज से भीषण युद्ध किया, यह बात 
पाठकों से छिपी नहीं है । श्ाल्हा को प्रपने विवाह के लिये भी लड़ाई लडनी पड़ी थी । 
“लोरिकायन” नामक गाया में लोरिकी की जीवन कया, उसका चिवाह तथा उसकी वीरता 
का बड़ा ही धुल्दर चिनण किया गया है। कवर विजई. जिसको विजयमल भी कहते है, के 
सीर चरित से कौन भोजपुरी परिचित नही है ! इनके साहस एवं वीरतपूर्ण कार्यों को 
गाया समस्त भोजपुर प्रदेश में व चाव से माई भोर सुनी जाती है । इस प्रदेश में झाल्हा भौर 
विजयमल का इतना प्रधिक प्रचार है जितना तुलसीदास जी की रामायण का उत्तरी 
भारत में । 

भोजपुरी की तीसरे प्रकार की गायायें ने है जिनमें रोमांच भ्रथवा 'रोमांस' पाया जाता 
है। इसके भन्तर्गत सोरठी' का सुप्रसिद्ध गीत भावा है । सोरठी एक साधारण घर की 
लड़की थी जो कुंसमम में पैदा होने से लोकताज के कारण माता द्वारा परित्मफत्त कर दी गई । 
उसको एक छोटे से पालने में सुल्लाकर नदी में वहा दिया गया । परन्तु जाको राखे साइयां 
मारिन सबिहँ कोय' सोरठो खटोले पर पड़ी वहती हुई चली जा रही थी । एक मल्लाह 
ने उप्ते वेगवती धारा में बहती है। (ई देखा और उसे पकड़ कर अपने घर लाकर उसे पालने* 
पौसतें लगा। धीरेन्पीरे बड़ी हुई और उसका विवाह हुआ । सोरठी की कया 
इसनी झलीकिफ तथा रोचक है कि पढते समय यही मालूम पड़ता है कि 'रोमाम' पढ रहे हैं! 
अंग्रेजी साहित्य में इस प्रकार के वै लैड बहुत है, परन्तु हपारे यहाँ इनफी सस्या भत्यन्त सीमित 

। 


डा० चाइल्ड ने लोक गाधाधों को दी भागों सें विभवत किया है--१. चारण गायायें 
(मिनसट्रेल वैलेड्स) भौर २. परम्परा गायायें (ट्रैंडिशनल वैलेड्स)। चारण गाथाओ से उनका 
श्रभिष्नाय उन गाथाओं से है जिन्हें घूमते-फिस्ते भाट मा चारण स्वयं निर्माण कर गाते 
फिरते थे । परम्परागत याथाओं का अभिपष्राय उन शायात्रों से है जो चिर्काल से चली 
ग्रा रही है और जनता के वीच में प्रचलित हैं ) परन्तु विषय-विभाजन के झाधार की 
दृष्टि से यह वर्गकिरण कुछ 4480: 4 जेंचता । उक्त गायाप्रो के श्रतिरिक्त भोजपुरी में 
कुछ ग्राथाय और मिलती हू जिनमें किसी सामाजिक घटना का उल्लेख है । ऐसी गाथाओं 
की प्रकीर्णक के ही अन्तर्गत रखता समुचित है । 


अध्याय ११ 


भोजपुरी की लोक-गायाओों की विशेषत्ताएँ 


लोक गायाझ्या वी अनेव विशेषताएँ हैँ जो इन्हें ्रलझ्तत कविता से स्पप्टत पृथक करती 
है । इन विश्येपताओ पर ध्यान देने से यह स्पष्ट ही पता चल जायगा कि श्रमुक कविता 
गाया है भ्रथवा श्रलड्डत काव्य । गायाझ्रा की इन विशेषतात्रा का हम प्रघानतथा दत 
भागा में विमक्त वर सकते हैं जो निम्नावित है-- 
रचयिता का अज्ञात होगा । 
प्रामाणिव' मूल पाठ या प्रभाव 
सगीत श्र नृत्य का प्रभिन्न साहचर्य । 
स्थानीयता का प्रचुर पुट | 
मौखिव हूँ, लिपिवद्ध नहीं । 
उपदेशात्मऊ प्रवृत्ति वा भ्रभाव । 
अ्लकृत शैली का झभाव, झत स्वाभावित प्रवाह । 
रचयिता थे व्यक्तित्व वा अभाव । 
टठेबा पदा की पुतराबृत्ति । 
लम्बा केथानक ! 
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१. रचपिता श्रज्ञात 


लोक गायाझ्ना वे रचयिता अज्ञात होते है । किस गीत का किस मनुष्य ने कब बताया, 

यह बतल्ाना नितात्त कठिन है । यही वारण है वि झाज हूजारा गाथाभा के हाने पर भी 
हम भी उनमें से एक के भी रचयिता के विपय में निश्चित रूप से कुछ नही बतला सकते । 
प० रामनरंद निषाठी ने लिखा है कि इन गीता वे रचयिता अज्ञात स्त्री पुरुष है ।" जो बात 
लोक गीता के उपर लाग, है वही गायाआ वे विपय में भी फही जा सपती है । झात्हा का 
रचयिता जगनिक माना जाता है, परन्तु लारकी, सोरठो, विजयमल, भरथरी भरादि 
गायाआ के रचयिता कौन थे इसका हम पता नहीं चलता । कवीरदास जी के नाम 
से बहुत से निरगुन पाये जाते हूँ परन्तु वे वास्तव में क्वीर के ही रचित पद हैं, यह बहता 
कठिन है । 'कहत कबीर की भाई साथो या ग्रावेले बवीर दास यह निरणुनवां ऐसे पद 
अनेक भीता में पायें जाते हूँ परन्तु उन्हें कबीर की रचना नही माना जा राकता ! राबठ 
ग्रेब्स ने लिखा है कि श्राजकल के वतमात युग में किसी लेंखक का अन्ातनामा होगा वह 
सिद्ध करता है कि वह अपनी कृति से लज्जित होने के कारण ऐसा बरता है परन्तु 'पप्रथनी 
2083 में इसका कारण अपने नाम के विषय में लेखक की लापरवाही ही सः 
चाहिये 


१० निषाड़ी * झाम गोत भूमिका ४० २१५ २ एनीनीमिदी इन दि प्रेजेट स्ट्कचर आफ सोसाशरी 
यूज़जली इम्पालाइन दैट दि जाथर इज अशेम्ड आफ द्विज आभरश्िप, बट इन सिमिटिव सोसाइटी ईैज 
डयू जरट हू दि केवरलेसनेस आफ दि आधररों नेम दि इंगतिश बैलेड पृष्ठ १२ 
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अन्य कविताग्रो की भाँति इन गाथाओ का भी कोई न कोई कर्ता भव्य होगा, जिसमे 
अपने सहवासियों के साथ झानन्द में मस्त होकर इनकी रचता की होगी । परल्तु किसने 
यह गाने रचे यह वतलाना कठिन है । परम्परा रूप में झनेक सदियों से चली झाने वाली 
इन गायाओ के रचयिता के विषय में कुछ कहा नहीं जा सकता । 


भोजपुरी चैता या घाटो के रचमिता बुलाकीदास माने जाते हैं योर वास्तव में कुछ 
घाटों उनकी रचना है भी । परन्तु अन्य हजारो चेता और होली के गातो की रचना व्सिने 
की, यह बतलाना नितान्त कठिन है। सच तो मह है कि इन लेखकों ने अपने व्यक्तित्व, 
नाम भर यश की चिन्ता न करके जाति के लिये झपनी प्रतिभा का उत्सगं किया है । रघुवश 
और उत्तर राम चरित के रचमिता कालिदास गौर भवभूति का नाम हमें ज्ञात है और इनके 
जीवन चरित के विषय में भी थीडी वहुत सामग्री हमें उपलब्ध होती है परन्तु इन लोक- 
गायाओ के रचयिताझों का नाम भी ज्ञात नही है, फिर इनके जीवतवृत्त की चर्चा करता 
तो व्यथं ही है। 


२. प्रामाणिक मसल पाठ का अभाव 


लोक>्याथाओ का कोई प्रामाणिक मूल पाठ नही होता । लेखकनाया की रचता 
कर उससे पृथक्‌ हो जाता है । प्रव वह गाया समाज की वस्तु हो णाती है और प्रत्येक 
मनुष्य उसे अपती तिजी सम्पत्ति शिया है पीमिए किसी गाया का गा 245, 
एवं शुद्ध मूल पाठ नही होता । हग किसी भी एक पाठ के विषय में यह नहीं कह स्रके 
क्कि बह विगट पाठ है और अन्य सभी भशुद्ध है ।' कुछ लेखको ने गाया की उपमा एक 
विश्यात्र नदी से दी है भौर यह उपमा वास्तव में उचित भी है। जिस श्रकार कोई नदी 
प्रारम्म में किसी स्थान विशेष से अत्यन्त पतले रूप में निकलती है। आगे चलने पर उसमें 
धोटे-छोटे नदी-वाले मिलते हैं जिससे उसके जल में वृद्धि होती रहती है । कही-कही भूमि 
की विशेषता के कारण मिट्टी के पीली या काली होने के हेतु उसके जब के रुप में अन्तर 
पढ़ जाता है। जब वह समुद्र में गिरने लगती है तो उसके विशाल रूप झौर जल के रग 
के परिवतेत के कारण उसका पहिचानना भी कठित हो जाता है। उसी प्रकार इन गायाशरो 
की भी दा है । जब रचयिता इन ग्राथाझ्रो का निर्माण करता है तभी तक इनका रूप 
मौलिक रहता है। वाद में ये ज्ञाति या समुदाय की वस्तु वन जाती है । इनके चिर्माण के 
साथ ही इनकी समाप्ति नही होती, वल्कि वास्तविक बात तो यह है कि उस समय इन 
गायाओ्री के निर्माण का प्रारम्भ होता है ।* ये गायायें मूल लेखक के हाथों से निकल कर 
अब जनता के पास मौलिक प्रदार (प्रोरल ट्रासमिशन) के लिये आती है। यदि जनता ने 
इस गाया को अपना लिया तब वह लेखक के झ्रधिकार से वाहर चली जाती है और जनता 
की सम्पत्ति बच जाती है | समय के बीतने के साथ लोग उस मूल गाया में थोडा-बहुत 
परिव्तंत करते रहते है ॥ भिन-भिन्त गर्वेये गायामो को अपने अ्रनुकूत बनाकर उसे गाते 
हैं) थदि इन गीतो का भ्रचार दूर-दूर के प्रदेशों में मी हो गया तो उस गाथा की मूल भाषा 


३ विश्केलिश वैलेड पृ० १६ २. दि सोयर ऐक्ट शक कप्रोमिशन रिदिव शत कयाइड ऐज 
लाइली ट्ूवी योरल मेन रिटेन इस मोड दि कनरठुजन आह दि मैंठर, इठ इज एदद दि विगरनिंग, 
कीट्रौज : झहलिरा एड स्कारिश प्राुतर वैलेद्स (इन्द्रोडस्शन) पेज १७- 


( रेह८ ) 


से मिल्तता उत्पन्न हो जाती है । अनेक स्थादीय घटनाओ का प्रुठ उसमें मिल जाने से 
उसकी ऐतिहासिक्ता में भी भ्रत्तर पड जाता है । भिन्न-भिन्न भाषामाषियों के द्वारा 
प्रयुक्त होने पर इसके विभिन्न पाठ तैयार हो जाते है । ऐसी दशा में उस मूल गीत का 
रूप इतना परिवर्तित और परिवर्धित हो जाता है कि मूल लेखक के लिये भी उसे पहचा- 
नना कठिन हो जाता है । 
झआाल्हा का मूल लेखक जगनिक था, जिसने हिन्दी की वुन्देलखडी बोली में भ्रपती 
भ्रमर कृति की रचना की थी । इस ग्रन्थ में झ्राल्हा श्लौर ऊदल के पराक्रम का बर्णन था। 
क्सि प्रवार इन वीर वॉकुडो ने भपनी माता की झाज्ञा सानकर देश प्रेम के कारण 
परम प्रतापी राजा पृथ्वीराज का सामना क्या था, यही जग्रनिक का मुख्य चर्णन विषय 
था। जगनिक की यह कृति 34 मी नहीं थी । परन्तु आजकल जो “ग्राल्हा” उपलब्ध 
होता है उसका भ्राकार ”' ” के श्राल्ह खड से कई गुना बडा है तथा इसमें ऐसी 
प्रतेक घटनायें पीछे से जोड दी गई है जिनका मूल “झाल्हखड' में वर्णन नही था । जगनिक 
ने मूल प्रत्य बुन्देलखडी में ही लिखा था, परन्तु उत्तरी भारत में झाल्हा के सर्वत्र प्रचार 
होने के कारण इसके अभ्रनेक पाठ मिलते है, जिनमें क्न्नौजी, बुन्देलखडी भ्रोर भोजपुरी 
प्रसिद्ध हैँ । कन्नौजी और भोजपुरी पाठ तो प्रकाज्षित भी हो गया है। सभव है झ्राल्हा के 
ब्रज एवं भ्रवधी पाठ भी विद्यमान हो । इस प्रकार आजकल जो “झ्ाल्हा” उपलब्ध होता 
है, उसके पाठ विभिन्न बोलियो में भिन-भिन्न है औौर उसकी घटनाओं में भी बहुत कुछ 
अन्तर है । राजा गोपीचन्द के गीत में भी यही बात पाई जाती है । गोपीचन्द के जो 
गीत मोजपुरी में मिलते हैं वे वगला गीतो से पृथक्‌ है। घटताओो में भी भिन्नता है! 
कहने का साराश यह है कि लोक गाया का कोई मूल एव प्रामाणिक पाठ नही होता ! यह 
जनता की मौलिक सम्पत्ति है। ग्रत इसमें परिवर्तन एवं परिवर्धन होना नितान्त स्वाभाविक 
है । इस विषय में प्रोफेसर कीट्रीज का मत कितना ठीक एवं समुचित है ! वे लिखते हैं 
कि इससे यह निष्फर्प निकलता है कि किसी घास्तबिक लोकप्रिय गाथा का कोई 
एव श्रन्तिम रूप नहीं हो सकता । कोई प्रामाणिक पाठ नही हो सकता । उसके विभिन्न 
पाठ हो सकते है परन्तु केवल एक ही पाठ नही हो सकता ।”' 
३. संगीत का अभिन्न साहचर्य॑ 
सगीत और गाथा का भ्रभिन्न साहचर्य है । सच तो यह है कि कि सगीत के बिना 
किसी गाथा के सुनने में झानन्द ही नही भ्राता ) अग्रेजी के बैलरेड शब्द की व्युत्पत्ति लैटित 
/ भाषा के “बैलारे” घातु से मानी जाती है जिसका अर्थ नाचना होता है । झत वैलेड का 
मूल भ्रभिप्राय उस गीत से है जिसे किसी नतंक मडली के लोग साय-साथ “कोर्स में 
गाते है। प्राचीन काल में यूरोपीय देशो में चारणो के द्वारा, जिन्हें मिन्स्ट्रल कहते ये; ढोल 
झथवा सितार बजाकर “बैंलेड” गाने का वर्णन मिलता है । डा० चाइल्ड और घिए। 
पर्सी ने ऐसे चारणो का विश्येप रूप से उल्लेख किया है। डा० चाइल्ड ने तो इन चारणो 
हारा हा जाने के कारण से ही कुछ गीतो को “मिन्स्ट्रल बैलेड” के नाम से श्रभिदित 
गया है । हु 
३. “डे फोज्ोज दैट ८ लेन्युअली पापुलर वैलेड कैन देव नो फिक्सद ऐम्ड फाशनन फोम, नो 


सोल आयेन्टिक वशैन » इ्रलिश एन्ड स्कीटिश पापुलर 
हा हा शैन देयर आए टेक्सट्स बट देवर, इन नो टेक्सड ” इश्ललिश एन्ड स्का| 


( ३६६ ) 


भारतवर्ष में भी गाथा भौर समीत का भ्रमित सबब दीख पडता है। वर्षा के दिनो में 
धाल्हा गानेकी बडी प्रथा है | ग्रल्हैत जद आह्हा गानेके लिए तैयार होता है तब वह अपने 
में डोल बाँध लेता है श्रौर उसे बजाकर ग्राल्हा गाता है। आल्हा के गाने की गति ज्यो-ज्यो' 
तीत्र होती जाती है, दोल बजाने की गति में भो वैता ही परिवर्ततर होता जाता है ग्रौर 
गाने के पराकाप्ठा (कलाइमेक्स) पर पहुँचने परढोल इतने तार स्वर से वजने लगता है। 

गोरखपन्यी साधु जो जोगी के नाम से ग्रस्िद्ध है प्राय गोपीचर्द भर भरयरी के 
गीत गाते हुए पाये जाते है । गीत गाते समय वे सारगी को वजाते है। उनकी मबुर बाणो 
सारंगी को मधुरता में मिलवर वडा झानत्द देती है। सारगी उनका अनत्य साथन है । 
समवत उसके बिना उनकी स्वर लहरी में कम्पन ही न उत्पन हो । 

गीत झौर सगीत का सबंध इतना घनिष्ट है कि देहातों में जहाँ कोई भी वाद्य यत्त्र- 
उपलब्ध नही होंता वहाँ स्जियाँ काठ के कठौते को उलट क्र लाठी के हुँ से उत्तकी पीठ 
को रगडती हैँ जिससे एक विचित प्रकार की सगरीत ध्वनि उत्पन होती है । जहाँ यह मी 
उपलब्ध नही है वहाँ कस्तल ध्वनि समय-समय पर ताली बजाकर वाद्ययन्ध ना वाम 
चला लेती हूँ । लोक गीत सामहिक रूप कोर्स में गामे जाने से विज्ेप श्रातन्द देते है । 
यह बात भी उनकी सगीतात्मक प्रवृत्ति की शोर सकेत करती है । इस भ्रकार त्ोक गीतः 
एवं लोकगाथाश्रों का सगीत से अविच्छित सम्बन्ध है। 


४. स्थानीयता का पुट 


लोक गाषाओ में स्पानीयता ४ विद्येंप रूप से पाया जाता है । इनमें भले 

राजा, रानी और जमीदारो एंव रईसो का वर्णन हो फ़िर भी ये स्थानीयता की गध ड् 
लिये हुए रहते है । यदि कोई गाथा भोजपुरी प्रदेश में गाई जाती है तो आरदेशिकता का. 
रग उसमें ग्रवश्य विद्यमान रहेगा । कही-मही स्थानीय ऐ तिहासिक धटनाशं का उल्लेस 
भी इन गीतो में पाया जाता है । बलिया जिले की एक झमर में पतिया ना पोमे हरदिया 
के राजा” का वारम्बार उल्लेख पाया जाता है। वलिवा जिले में हलदी एक गांव है जहाँ 
के है बरी क्षत्री राजा बडे प्रसिद्ध थे। इनके वशज भाज सी विधमात है । इसी 
प्रकार से विहार प्रान्त में गये जाने गीतो में श्रमर सिंह वा उल्लेख पाया जाता है 


५. मौखिक है लिपिबद्ध नहीं 


लोक-गायायें चिरकाल से मौसिक परम्परा के रूप में चत्नी झा रही है । जिस प्रकार: 
प्राचीन बाल में वेद मौलिक हूप में गुइ-श्चिप्य को परम्परा से चले झाते थे । गुर भपने- 
विद्याधियो को पढाता या झौर ये शिष्य पुन अपने दिष्यो को पढ़ाते थे । इसी प्रकार 
इन गायामों की भी परम्परा समझनी चाहिये। एक गरवेया किसी थाने को गाता है, 
उससे दूधतरा गधैया गाता सीख लेता है झोर फ़िर उससे तीसरा सीखता है । इस प्रवार 
यह परम्परा अश्षुण्ण रूप से चलती रहती है । इन गययो में भी, जिनका ग्रषान गम 
ग्राना गाकर भिक्षा बी योजता करनी है, गुर शिष्य परम्परा पाई जाती है । गाँवों में 
बूढी माता या दादियाँ धपनी पुत्री श्लौर पौजिये के गीठ सिललाती है जिससे मौवा पढने- 


१. ढों# उपष्यय * मो मा० यों० झूग १ 


( ४०० ) 


'पुर उनके काम आये । इस प्रवार इन गीतो की परम्परा सदा चालू रहती है | ये गीत 
'लिपिवद्ध नही किये जाते । फ्रैक सजविक का मत है कि इन गीतो को लिखना इन्हें मृत्यु 
के मुस में डालना है । फ्रेंच छोग कहते हैँ कि गाथा तमी तक जीवित रह सकती है जबतक 
यह मौखिक साहित्य के रूप में है 

सिनिविक का मत वास्तव में ययाय॑ है । जब हम क्सिी लांक गाया को लिपिनबद्ध 
कर लेते है तो उसकी वाढ मारी जाती है । उसको वृद्धि आगे नही होने पाती । वह तभी 
तब बढ सवेगा जब तक वह अक्षरा के शिकजे में नही कस दिया जाता । यही कारण है 
कि श्राज झाल्हा और लोरकी की प्राचीन हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध नही है । यद्यपि 
लोक गाथाओ के अनुसन्धान करत्तान्ना के लिये यह दुर्भाग्य की वात है परन्तु प्रन्य दृष्टि से 
यह लाभप्रद ही सिद्ध हुआ है ॥ यदि आल्हा या विजयमल लिपि-बद्ध कर लिये गये होते 
तो भ्राज उनके जो विभिन्न पाठ (वरसन्स ) दखने को मिलते हूं वे न प्राप्त होते । गाथाओं के 
कलेवरो में यह वृद्धि उनके जीवित और जनप्रिय हाने का प्रमाण है । झाल्हा की ही भाँति 
शोपीचन्द गीत के तीन पाठ भोजपुरी, मगही और वगला उपलब्ध होते हूँ '। इस प्रकार लोक 
गीतो की परम्परा सदा से मौखिक रही है । 

६. उपवेशात्मक प्रवृत्ति का अभाव 


लोक गाथा में उपदेश देने भ्थवा नीति बतलाने की मनोबृत्ति का नितान्त झ्रभाव 
रहता है। उनका प्रधान उद्देश्य फघानक का प्रवाह रहता है । लोरकी, विजयमल झौर 
आ्ाल्हा की गायाप्रो में देश भक्ति, माता की भ्राज्ा का पालन, साहस, झौरये और प्रेम के 
अनेक ऐसे प्रसग मिलते है जिनसे उपदेश वा शिक्षा ली जा सकती है। परन्तु इन गीता के 
रचयिता की 2] त्ति इस ओर नही थी । कु लुमदेवी और भगवती की गायाग्रो से उनके 
अलौकिक तथा पर्चियर भाचरण से हमें बहुमूल्य शिक्षा प्राप्त होती है परन्तु उनमे उपदेशा- 
त्मक प्रवृत्ति का भ्रभाव है । 

७. अलंकूत शेलो का अभाव 


लोक गायाश्रो में भ्रलक्नत गली का नितान्त भ्रभाव रहता है । प्लकृत कविता किसी 
कलाकार कवि के द्वारा लिखी जाती है जो झपनी रचना को सुरक्षित बनाने के लिये वि- 
भिन्न अलकार, छन्द, रस झौर कल्पना को उसमें श्रवतारणा करता है। बह अपनी 
कृति में भ्रलकारो की योजना करता है और उसे किसी विशिष्ट छन्द के सांचे में ढालनें 
के लिये उसमें काट-छाँट भी करता है । ऐसी कविता को झलकृत कविता (पोइद्री श्राफ 
श्रार्ट) कहते है. जो प्रयासपूर्वक लिखी जाती है । परन्तु गाथाएँ जनता की कविता 
(पोइट्रो श्राफ फोक) कही जाती है, इससे बिल्कुल पृ थक्‌ है| इगमें एक स्वाभाविक प्रवाह 
रहता है जो सवेत समान रूप से पाया जाता है । लोक गीतो झौर गाथाप्रो की उपमा यदि 


३. इन दि एवड शाफ राइटिंग ईच बन टाउन, यू मरड रमेस्डर दैठ यू सार देटिपय द्किल देद बैलेट' 
>विस्म वीलिटेयर पर औरा” श्न दि लाइफ आफ ए मैलेड. इट लिब्ज ओनलो प्दाइल शट रीमेन्स ब्याट दि 
फ्रच वि ए चार्मिंग कनफ्यूनन भाफ आइडियाज, काल “ओरल लिटरेचर” दि वैलेद पेज ३६५ रह वा? 
“म्रियर्तेन: ज० ए० सो० बं० भाग भछ (श्य्ण५) पाट २- 

यू वर्शन्तत औफ दि संग आफ गोपीचन्द ॥ 


र० ( इंदश ) 


एक अवधी बविरहा में गाधी जो की उस कलकत्ता यात्रा का वर्णन किया गया है जो 
उन्होंने सन्‌ ४७ ई० में वहाँ शान्ति स्थापित करने को दृष्टि से की भी-- 
हि “सुमिरौ ग्राधी और गया, 
बस्तर पहिरे रगा रगा 
रन रे लि 
बैठे गाथा पूजा करते 
फ्रेर रहे तुलसी माला ।” आदिन्आादि | 
पंजाबी लोक गीत गाधी जी के यशोौगान में अत्मस्त अ्रग्रगामी मजर झते है । अ्तेक 
आर याँव की स्तियाँ गिद्धा' नृत्य की रगभूमि पर या उठती हैं-- 
“आ्राप गरापी कद हो गया 
सानू दे गया सदर का वाणा । 
हि न 
ग्राधी कहे फिरगिया बे 
हुण छहु दे हिन्दुस्तात ।” 
मध्य प्रान्त के गोड लोगो के भी लोक-्गीतों में ग्रान्धी जी का सन्देश 
चहुँच गया है ? कोई गाता है'-- 
“अद्दल यरजे बदल गरजे 
गरजे माल गूगाया हो 
फिरगी राज के ग्रजें स्िपाइरा रामा 
गाधी क राज होने वाला हाय रे ॥! 
तथाली लोक ग्रीत भी ग्राथीजी का मशोग्रान करने से नहीं चूकता । 
सुदूर आरक्न देश के लोक गोतों ने भी गाधी जी के चरणों में श्रद्धा के पृष्प 
आपित किये है'। गाधी जी का जय घोप भारतीय लोक सल्कृति की एकता की 
चछुक नई परम्परा झा सूचक है | एक तामिल लोक गीत में जनता की प्रतिभा 
ऋह उठी है कि गाघी ऋषि हमारो रक्षा करता है । बह महान्‌ ऋषि है-- 
आधी ऋषि ननमें कार्यावुम महाकरपि '। 
माघी ऋषि 4! 
लोक हृदय की आत्तरिक भावनाओं के चित्रण में तो लोक गीतों में 
समानता पाई ही जाती है परन्तु इसके साथ ही श्रकृति 
३ पि के वर्णत में भी इनमें एकरूपता दृष्टिगोचर होती है । 
वेलाफापयंत्र देता जनता का परम प्यारा पृष्प है। इसोलिए 
इसका उल्लेख सभी लोक गीतो में अनेक बार हुआ है। 
शक भोजपुरी विवाह गान में कत्या की तुलना वेला के फूल से की गई है । 
एक मैथिली झूमर में पुष्प शब्यः वी कल्पना की गई है जिसमें बेला के 


३. सत्पार्थी ; वी ए० ३६७. २० बदो, प० ३६६. ३. वही, पृ० ४०४- 


( रे८६ ) 


फूलो ने उपयुक्त स्थान पाया है । मैथिली चैतावर' में भी बेला का वर्णन 
पाया जाता है ॥' 

बेला चमेलो फूले बगिया में 

जोबना फूलल मोरे प्रंगिया हे रामा 

मई भेजें पतिया । 

एक कन्‍नड लोक गीत में भी शिव की पूजा के लिये बेला के फूल चुने 

जाते हैं। इसी प्रकार बगला लोक गीता में इस पुष्प की चर्चा अ्रनेक बार हुई 
है । बला का सुन्दर स्वरूप, उसकी मनोहर सुगन्ध और अनुपम लावण्य लोक- 
हृदय को बहुत प्यारा सगा है इसीलिये इसका सर्वत उल्लेख किया गया है ; 





२. वही पृ० ण६ २ रुत्यार्थी बेला फूले आधी रात पृ० १७-३६० 





द्वितीय खरड 
लोकगाधा 


अध्याय ६ 
क- लोकगाथा 


भोजपुरी में जो लोक गीत पाये जाते है वे दो प्रकार के है । पहले थे 

गीत हैं ओ गेय है प्राकार में छोटे है, और जिनमें किसी 

प्रकार की कया या आल़्यात का अ्रभाव है। दूसरे 

नामकरण. वे गीत है जिनमें गेयता तो अवश्य हैं परन्तु उनकी प्रधान 

विशेषता उनका लम्बा कभानक है। अग्रेजी भाषा में पहिले 

प्रकार के गीतों के लिए लिरिक [ |श्ा70 ) और दूसरे 

प्रदार के गीतो के लिये वैलेड ( 0280 ) झब्द का प्रयोग किया जा सकता है! 

हिन्दी में इन्हें लोक गीत झौर लोक गाया का नाम देना उपयुक्त है । दूसरे प्रकार के गीतो 

को गीत क्या या कथा गीत' भी कहा जा सकता हैं। परन्तु हमारी सम्मति में लोक 

गाधा झब्द इत दोनो शब्दों से अधिक भावाभिव्यजक है। 'गाया' शब्द का प्रयोग गेय 

पदावली लिखिकस के लिए प्राचीन समय से होता झ्राया है । हाल की गाया सप्त शती' 

इसका उदाहरण है । भोजपुरी में गाथा का अरे कथा या वहानी होता है। जैसे का भ्रापन 

गाशा सुनवले धाड' तुम अपनी वथा क्या सुना रहे हो ! इस प्रकार गाया शब्द में गेयता 

और कथानेक का ग्रश दोनों विद्यमान हूँ जो वैलेंड की विशेषता है। राजस्थानी लोक 

गीतों बे! सग्रहकर्ता श्री सू्येंकरण गारोक ने भी ग्राम गीत भर लोक गीत में परर्थवय 

दिखलाने का प्रयत्त किया है श्ौर वैलैड शब्द के लिये उन्होंने गीत कथा! का प्रयोग 

किया है ।' परन्तु पूर्वोकत कारणों से 'लोक गाया' शब्द अधिक समुचित है एव यही समी- 

न्ञीन जेंचता हैं। 

बैलैंड प्रणवा लोक गाथा की परिभाषा अनेक विद्वानों ने अनेक प्रकार से की है । 

प्रौ० कैट्रीज वा मत है कि बैलैंड बह गीत है जो किसी कथा को कहता है श्रथवा दूसरी दृष्टि 

से विचार करने पर वैज्रैंड वह कथा है जो गीतो में कही गयी 

लोक गाया की. हो।' हैजलिद ने वैलैंड की परिभाषा बतलाते हुए इसे गीता- 

परिभाषा त्मक कथानक' कहा है ।' फ्रेंक सिजविक नें भ्रपनी पुस्तक में 

बैलैंद को परिभाषा में अपनी असमर्थता प्रकट करते हुए इसे 

ग्मूर्त पदार्थ बतलाया है * आक्सफोर्ड इगलिश डिक्शनरी के प्रधान सम्पादक डा० मरे 

ने वैलैंड वी परिभाषा देते हुए लिखा है कि वर्ड वह साधारण स्फूतिदायक कविता है 
जिसमें कोई जन प्रिय आख्यान रीचक ढंग से वर्णित हो ।7* 


इस प्रदार ऊपर भग्नेजी विद्वानों द्वारा वैलैंड भ्ब्द की जो परिभाषा दी गई है उसकी 


३० घरयेकरण पारीक; राजस्थानी लोक गीत पृ० ७७, 4४ २. “ए वैलेड इत्त एसांग देट टेस ए 
स्टोरी, और ड टेक दि अदर प्वाइंट आफ व्यू ८ स्टोरी टोल्ड इन साग? इंगलिश एनद स्वादिश परपुलद 
बैतेदूस भूमिका पृ० ११. ३. लिएिकल मैरेटिव. ४ दि वैलेड पृ० ८ ४, “ए सिम्पल सौरीटेड पीएम 
इन शा रटेन्जाजु इन व्हिच सम पापुलर स्टोरी इज आविकली दोस्टए) आज इ० डिए। 


( ३६० ) 


पर्यालोचना करने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि बैलैंड में गेयता और कथानक इन दोनो 
होना श्रत्यन्त भावश्यक है । लोक गाया के विषय में भी ये ही दातें लागू हैँ । भव- लोक 
गाया वह गाथा या कथा है जो यीतो में कही गयी हो । 
लोक गीत झौर लोक गाया के भन्तर को दो प्रधान भागो में वाँद सकते हैं ।' स्वरूप- 
गत भेद २. विपयगत भेद । स्वरूपगत भेद के विपय में इतना जानना भ्रावश्यक है कि 
गीत भाकार या स्वरूप में छोटा होता है परन्तु लोक गाथा का 
लोकगीत झौर झाकार भ्रत्यन्त विद्ञाल होता है। बिरहा लोक गीत है जो 
ज्ौफ गाया में चार कडियो में ही समाप्त हो जाता है। परन्तु लोक गाथा 
का विस्तार सेकडो पृष्ठो तत चलता रह सकता है | श्राजकल 
अन्तर जो ग्राल्ह खड' उपलब्ध होता है यद्यपि वह मूलरूप में उपलब्ध 
नही है, वह एक लोक गाया है । कुछ ऐसी भी लोक गायायें 
हैं जो छोटी है, जैसे क्षतियाणी भगवती की गाया । फिर भी लोक्गाथाओं का भाकार 
लोक गीतो से कही अभ्रधिक वडा होता है । हर 
दूसरा भेद विषयगत है । ज्ञोक गीतो में भितर पका तर जन्म, मुडन, यज्ञोपवीत, 
विवाहें, गवना, ऋतुमो में वर्षा, वसन्त, ग्रीप्म और पव्वों पर गाये जानेवाले गीत सम्मिलित 
है, जिनमें घर, गृहस्थी, प्रेम, परित्याग, वन्ब्या, विधवा झादि के सुख दु खो का चित्रण ही 
प्रधान विषय रहता है । कही कौई वन्घ्या स्त्री अपने भाग्य को कोस रही है, तो कही विधवा 
का करुण झालाप सुनाई देता है। कहने का झ्रादय यह है कि घर के सकुचित क्षेत्र में जीवन 
की जिन अनु भूतियों वा साक्षात्कार मनुष्य करता है उन्ही की झाँकी हमें इन लोक गीतों में 
देखने को मिलती है, परन्तु लोक गाथा का विषय लोक गौत से कुछ भिन है । इसमें सन्देहू 
नही कि इन गायाया में भी प्रेम का पुट गहरा रहता है । लेकित इस प्रेम में एव 7-0२ सर्प 
दिखलाया जाता है जिसका लोक गीतो में नितान्त प्रभाव है । लोक यायाओं में / 
साहस, एवं रहस्य रोमाच का पुट अत्यधिक पाया जाता है । यहाँ विवाह भी बिना युद्ध 
किये नही होता । श्राल्हा का विवाह इस विपय का प्रत्यक्ष प्रमाण है । 'सोरठी' की गाया 
में रहस्य एंव रोमाच का भाव अधिक है । कही-कही पर इने गीता में अनेक बीर पुएप 
लोक नाता या जन रक्षक के रूप में भी अ्रकित किये गये है ! हमें श्रनेक गीत ऐसे मिले हैं 
जिनमें मुगलो के श्रत्याचार से स्त्रियो को बचाने के लिये अनेक वीरो ने अपने प्राणों को 
भ्राहुति तक दे दी है । यह्‌ उस राजपूत्ती बीरता की रामानता रखता है जिसका दर्शन हमे 
राजस्थान के इतिहास में मिलता है। 


ख. लोफ-गाथाओं को उत्पत्ति 


लोक गाथायो की उत्पत्ति कैसे हुई यह कहना बडा कठिन कार्ये है । श्रनेक विद्वानों 
ले इस विषय पर्‌ गर्भीरता से विचार किया है परन्तु किसी का मत एक-दूसरे से नही मिलता। 
प्राचीन काल में इन लोक गायायो की रचना किसी व्यवित ने की अथवा ये किसी जाति के 
सामूहिक प्रयास के फलस्वरूप है, इस सवध में जो प्रधान मत प्रचलित हैं उनका सक्षिप्त 
रूप से दिग्दशंन कराया जाता है । 





२. बाबू वैननाथ प्रमाद बुक्सेलर राजादरदाजा, वनारत्त सौटों तन १६३२ से प्रकाशित । 


(३६१ ) 


१. प्रिम का सिद्धान्त :« समुदायवाद । 

२, स्पैन्यल का सिद्धान्त : जातिवाद । हु 

३. विशाप पर्सी का सिद्धात्त : चारणवाद] ) 

४. फ्रान्सिस चाइल्ड का सिद्धान्त : व्यक्तित्वहीन व्यक्तिवाद । 
है 


इलेगल का सिंद्धात्त : व्यक्तिवाद । हर 
प्रिम महोदय का यह मत है कि लोक गाथाप्रो की उत्पत्ति किसी व्यक्ति विशेष की काव्य- 
हगियान हे गान तन निया हनी सिपानित -ा तिल ता गाया बाण ५घाए री कक कल बिनी 








होता है । इन्ही समुदाय के लोगो दे एक साथ मिलकर इत लोक गीतो की रचना की होगी । 

प्रिम के मत का सह झाश्नय है कि मात लीजिये कि किसी सामाजिक झवसर पर कुछ व्यक्ति 

एकत्रित है! सभी झानर्द भें भस्त है । उनमें से किसी एक ने गोत की कोई कडी बनाई । 

बूसरे ने उसमें दूसरी कडी जोड दी और तीसरे ने तीसरी कड़ी ६ इस प्रकार बुछ देर में 
. एक पूरा गीत तैयार ही गया । है 


आजकल भी हम देखते है कि कजली गाने बाते दो दलो में विभक्त हो जाते है भौर 
अत्येक दल में पाच-सात आदमी होते हूँ । पहले एक दल कौ व्यक्ति एक कडी सुनाता है । 
््‌ दूसरे दल का व्यक्ति उसके उत्तर में एक नई कंडी बनाकर तुरन्त तैयार कर देता है । 
किए प्रथम्त दल का झादमी दूसरी कडी दनावा है, ओर यह कम घटो तक चजता रहता है । 
इस प्रकार कजली, लखनी भादि के अनेक गीत तैयार ही जाते हैं। परन्तु यह कहना कि 
अमुक कजली को अमुक समुदाय अयवा व्यक्ति ने बनाया है भ्रभवा अमुक होली के गीत को 
अमुक सज्जन ने रवा है, ठीक न होगा, क्योकि उसकी रचना में एक व्यक्ति का हाय हो 
सबता है और पतेक व्यक्तियों का सहयोग भी । 
स्पेन्यल का मत ग्रिम के सत से मिलता-जुलता है । परन्तु वह उससे भी थोड़ा श्रागे 
यढा हुमा है । स्थेन्थल का मत है कि लोक गीतो का निर्माण समाज के कुछ विशिष्ट 
लोगों ने नही वल्कि पूरी जाति (रेस) के लोगा ने किया । सोक गाथा किसी जाति के समस्त 
व्यवितियों के प्रयास के फल हूँ ! अनेक देयो में बहुत सी ऐसी जातियाँ है. जिनके सम्पूर्ण 
सदस्य एकत्रित होकर कोई उत्सव मनाते है। समवत- ऐसे अवसर पर वे झपने गीतो 
की रचना करते है । इस भ्कार लोक गायाओ की सृष्टि होती है । परन्तु स्थेन्‍्थल का 
पिद्धान्त किसी छोटी जाति के लोगो के विषय मे तो सत्य हो सकता है परन्तु भारतवर्ष 
जैसे विद्याल देश जो मद्दाद्वीप के समान है, के लिये तो बिल्कुल लागू नही ही सकता । यद्यपि 
इस सिद्धान्त मैं भी प्रिम की भाँति सत्य की माना श्रधिक है परन्तु पह सववत्र समान रूप से 
लागू नहीं हो सकता। 
विशाप पर्सी इंगलैंड के वहुत बड़े ग्रीत सम्रहकर्ता थे । उनका मत है कि इगलैड की 
लोक गाथाप्रो की रचना चारणया भाटो के द्वारा हुई । ये चारण लोग प्रतचीन काल में 


२६ 96 एजा: 0८४७५ कौट्रिज--श्गलश एड स्वदिश प्राएुलर बैलेदूस (एसट्रोडकशान) 
पेज सर 


( शेश२ ) 


इगलैण्ड में डोल अथवा सारगी-हार्प पर गाना गाते हुए भिक्षा की याचना क्या करते ये 
और साथ ही गीतो की रचना भी करते जाते थे । ऐसे गीतो को वहाँ “मिन्स्ट्रल वैलेंड” 
के नाम से पुकारते है । भारत में भी चारणों के द्वारा अनेक गाथाओरो की रचना हुई है । 
भ्राल्ह खड॒ का रचयिता जगनिक परमदिदेव के दरबार में चारण था और पृथ्वीराज 
रासो का लेखक चन्दबरदाई भी पृथ्वी राज का चारण ही था । परन्तु सभी गायाओ्रो की रचना 
चारणो के ही द्वारा हुई है, यह कहना न्याय-सगत न होगा । 
सुप्रसिद्ध जन विद्वान्‌ इलेगल का गत है कि जिस प्रकार से अलकृत कविता का रचयिता 
कोई व्यक्ति विशेष होता है उसी प्रकार से लोक गीतो का भी लेखक कोई व्यक्ति 
अवश्य होगा | विना व्यक्ति विशेष के गाथाओं की रचना असभव है। प्रिम 
के सिद्धान्त का खडन करते हुए इलेगल ने लिसा है कि “सारा समुदाय लोक गीतो की रचना 
करता है, यह उक्ति उतनी ही हास्यास्पद है, जितना सारी जाति झासन करती है यह 
कथन | जिस प्रवार प्रत्येक कला.-किसी कजाकार की छति होती है, प्रत्येक कविता किसी 
कवि की रचना होती है, प्रत्येक घर किसी गृह निर्माण विज्ञारद के प्रयत्नो का फल होता 
है, उसी प्रकार लोक गाथा किसी रचयिता वी रचना अवश्य होगी, चाहे वह रचपिता अनपढ़ 
ही बयो न हो । लोक गाथा समुदाय की सम्पत्ति ग्रवद्यय है परन्तु उसकी रचना भी समुदाय , 
के द्वारा की गई होगी, यह सिद्धान्त मान्य नही है । 
लोक गायाप्नो के परम आचार्य डा० फ्रान्सिस चाइल्ड भी इसी मत को स्वीकार वरते 
हैं । परन्तु उनके भतानुसार इतना भ्रन्तर झवध्य है कि लोक गाथा में उसके रचयिता के 
ब्यवितेत्व का शर्वथा अभाव रहता है । उसकी बाणी में तो उराकी रचना अवश्य मिलती है 
परल्तु उसका व्यक्ति बिल्कुल नही रहता । लोक गायाओओे का रचयिता इन गाधाग्रो की 
8 कर जनता के हाथो में हे हैं समपित कर स्वय अन्तहित हो जाता है । उपर्युवत दौना 
गो में विशेष अन्तर नही है । दोनो एक दूसरे के पूरक है ।' 
हमारी घारणा सार्वदेशीय लोक गीतो अयवा गाथाझ्रो की उत्पत्ति के राबध में यह है 
कि प्रत्येक गीत या गाया का रचयिता मुस्यत॒ कोई न कोई व्यकिति अवश्य है। साथ ही 
कुछ गीत या गाथा जन समुदाय (फोक) का भी प्रयास हो सकता है । लोक गायाझ बी 
परम्परा सदा से मौखिक रही है । श्रत यह बहुत सभव है कि गाथाश्रों के लेखकी का 
नाम लुस्‍्त हो गया हो । आज तक क्सी भी भोजपुरी याया की कोई प्राचीव हस्वलिसित 
प्रति उपलब्ध नही हुईं है जिससे उसके लेखक का नाम हम जान सर्वे । ५ 
एक लेखक का होने पर भी मौखिक परम्परा के कारण भिन्न-भिन्न गवेया ने इन गाथाओ 
में इतना श्रधिक ग्रथ जोड दिया है कि वे श्रव एक लेखक की कृति न होकर पूरे समाज का 
राम्पत्ति बन गये है । एक ही गीत भिन-भिन जिसो में भिन्न-भिन्न रूपा में पाया जाता है 
इसका प्रधान कारण यही है कि व्यक्तित विश्रेष वी रचना होने पर भी उनमें स्थानीय भाषा 
के पुट के कारण अयवा गरवयो के द्वारा परिवर्तन के कारण भेद उत्पन्न हो गये हैं । 
प॒० रामनरेश त्रिपाठी ने इस विपय पर विचार करते हुए विसी निश्चित मत बा 
प्रतिपादन नही किया है | वे लिखते हैँ कि--' 


३. इन विभिन्न मतों के विस्वृत वर्णन से लिये देखेवे * गूसर * ओल्ड श्गातिश मैचट्स 
सूमिश पु० ३५ २. निषाठी : ग्राम गीत (गरम गीलों का परिचय) पूृ० २१॥ 


अध्याय १० 
भोजपुरी लोक-गाथाओं के प्रकार 


लोक-गाथाझ्रो के अनेक प्रकार हूँ, परन्तु इन्हे हम प्रधानतया तीन भागों में विभक्त 
कर सकते है -- 

१. प्रेम कयात्मक ([,0५/८ 8»॥905) , 

२ बीर कथात्मक (्र८ःणं८ 83905) और 

३. रोमाच-कथयात्मक (997ल्‍सर्शाणानं .80]305) 


इनमें से भोजपुरी में प्रथम दो प्रकार की गाथाये ही अधिक पायी जाती है । प्रेम तो 
गाथाओं का प्राण ही है अत इनमें इसकी अधिकता होना स्वाभाविक ही है । यह प्रेम 
साधारण परिस्थिति में उत्पन्न नही होता प्रत्युत विषम वातावरण में पैदा होता है और 
“उसी में पलता है । फलस्वरूप इसमें सधप॑ भी उत्पन्न होता है । भोजपुरी की कुसुमा देवी, * 
भगवती देवी श्र लचिया की गाथाये ऐसी है जिनमे प्रेम एक ही ओर पलता है भ्रौर उसका 
परिणाम बडा विपम होता है | विहला की कया प्रेम का भ्रवन्थ काव्य है । इस गाथा में 
कहा गया है कि विहुला के अप्रत्तिम रूप को जो भी देखता था वह भूत हो जाता था । 
इसके अलौकिक सौन्दर्य पर मोहित झनेक सौजवाना ने पाणि प्रहण के समय प्रपना हाथ 
फैलाया परन्तु वे सफलीभूत नही हुए । अन्त में एक चतुर मनुष्य ने जिसका नाम वाला 
लखन्दर था बिहुला के प्रेम को जीतने में सफलता प्राप्त की । शोभा नयका बनजारा 
भी एक दूसरा प्रणय आख्यान है, जिसमे पत्ति पत्नी के प्रेम, विवाह तथा वियोग का वर्णन 
भडी ही रोचक एव मर्मस्पर्शी भाषा मे किया गया है । 'भरथरी चरित्र में ही राजा भरथरी 
का अपने गुर वे उपदेश से घर छोडकर जगल में चला जाना वर्णित है । उत्के पिरहू मे 
उनकी पत्नी की दयनीय दशा का जो चित्र सीचा गया है वह बडा ही सुन्दर उतरा है। 
कहने का भ्राशय यह है कि जो गायायें उपलब्ध होती है उनमें अ्धिकाश में प्रेमाल्याना कौ 
“ही प्रधानता पायी जाती है । श्रग्नेजी आदि अन्य साहित्यों में भी जो बैलेंड पार्य जाते हूँ 
उनमें से श्रधिकाश्ष का क्यानक प्रेम ही होता है | “कपल ब्दर' झीर्पव' अग्रेजी बैलेड 
इसका उदाहरण है। 
भोजपुरी के दूसरे प्रकार के गीत बीस्कथात्मक है, जिसमें किसी न किसी वीर के साहस- 
“पूर्ण एव शौर्य-सम्पन्न क्सी कार्य का वर्णन रहता है। इन क्थानको में बह वीर पुरुष हरा 
दुभ्स्त कसी भवला का उद्घार करता हुआ्मा दिखलाई पडता है अयवा अपते शनुझओ वा बीरता 
से सामना कर न्याय पक्ष के लिये लडाई में जूझता हुआ दुष्टिगोचर होता है'। कही पर 
अलौकिक वीरता का वर्णन का मात्र ही इन गाथाप्ो का चरम लक्ष्य है। कही पर किसी युवती, 
का पागिग्रहण करने के लिये भीषण सग्राम करना पडा है । वीर कथात्मक गायाझा 8 
आहत्हा' का स्थान सर्वश्रेष्ठ है ) इन दोनो वीर भाइयो आल्ह्ा और ऊदल ने किस प्रवार 
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न आन की रक्षा के हेतु महप्रतापी पृथ्वीराज से भीषग युद्ध किया, यह बात 
पाठकों से छिपी नही है । श्राल्हा को अपने विवाह के लिये भी लडाई लडनी पडी थी । 
“लोरिकायन नामक गाया में लौरिकी की जीवन कथा, उसका विवाह तथा उप्तकी वीरता 
का बड़ा ही सुन्दर चित्रण किया गया है। कृवर विजई जिसको विजयमल भी कहते है, के 
और चरित से कौन भोजपुरी परिचित नही है। इनके साहस एव वीरतापूर्ण कार्यों की 
गाथा समस्त भोजपुर प्रदेश में बड़े चाव से याई झौर सुनी जाती है । इस प्रदेश में आत्दा गौर 
विजयमल का इतना अधिक प्रचार है जितना घुलसीदास जी की रामायण का उत्तरी 
आरत में । 

भोजपुरी को तीसरे प्रकार की गायायें वे हैं जिनमें रोमाच भथवा 'रोमास' पाया जाता 
है। इसके भ्न्तगंत सोरठी' का सुप्रसिद्ध गीत झाता है । सोरठी एक साधारण घर की 
लड़की थी जो कूसमय में वैदा होने से लोकलाज के कारण माता द्वारा परित्यक्त कर दी गई । 
उसको एक छोटे से पालने में सुलाकर नदी में बहा दिया गया । परन्तु जाको रासे साइयां 
'मारि न सक्हिँ कोय” सोरठी खटोले पर पडी बहती हुई चली जा रही थी । एक मल्लाह्‌ 
ने उसे बेगवरती धारा में बहती हुई देखा भोर उसे पकड कर अपने धर लाकर उसे पालने 
पौसने लगा | धीरे-धीरे सोरठी बडी हुई भोर उसका विवाह हुमा । सोरठो की कया 
इतनी झलौकिक तथा रोचक है कि पढते समय यही मालूम पडता है कि “रोमास' पढ रहे है । 
१8५ साहित्य में इस प्रकार के वलेड बहुत है, परन्तु हमारे यहाँ इनकी सख्या ब्रत्यन्त सीमित 

। 


डा० घाइल्ड ने लोक ग़ायाभो को दो मांगों में विभक्त किया है:--१. चारण गायायें 
(मिनस्ट्रेस बैज्लेंड्स) ग्रोर २. परम्परा गायाये (ट्रैंडिशनल वैलेड्स)। चारण गाथा्ो से उनका 
भ्रभिष्राय उन गाभाश्रों से है जिन्हें घूमते फिरते भाट या चारण स्वय निर्माण कर गाते 
फिरते थे । परम्परागत ग्राथाओं का भ्रभिश्नाय उत गायाप्नो से है जो चिरकाल से चली 
श्रा रही हूँ झोर जनता के बीच में प्रचलित है । परन्तु विषय-विभाजन के भ्राधार की 
दृष्टि से यह वर्गोकरण कुछ ठीक नही जेंचता । उक्त गायाग्रो के अ्रतिरिक्त भोजपुरी में 
कुछ गाथाये भौर मिलती है जिनमें किसी सामाजिक घढता का उल्लेख है । ऐसी गाधात्रो 
को प्रकीर्णक के ही श्रन्तगत रखना समुचित है । 


अध्याय ११ 


भोजपुरी की लोक-गायाओं की विशेषतताएँ 


लोक गाथाओं की अनेक विशेषताएँ है जो इन्हें म्रलकृत कविता थे स्पष्टत पृथक्‌ करती 
है । इन विश्लेपताओ पर ध्यान देने से यह स्पप्ट ही पता चल जायगा कि अमुक कविता 
गाथा है श्र॒थवा झलकृत काव्य । गाथाओ की इन विद्येपताञ्रा को हम प्रधानतया दस 
भागा में विभक्‍त कर सकते हैँ जो निम्ताकित है-- 
रचयिता का अज्ञात होगा । 
प्रामाणिक मूल पाठ का अभाव । 
सगीत और नृत्य का अभिन्न साहचये । 
स्थानीयता का प्रचुर पुट। 
मौखिक है. लिपिवद्ध नही । 
उपदेशात्गक प्रवृत्ति का अभाव । 
अलकृत शैली का अभाव, अत स्वाभाविक प्रवाह । 
'रचयिता के व्यक्तित्व का अभाव । 
देक पदा की पुनरावृत्ति । 
लम्बा कथानक | 
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न 


१ रचथिता प्रज्ञात 


लाक गाथाग्रा वे रचयिता भज्ञात होते हैं । किस गीत वो किस मनुष्य ने बव बनाया, 
यह बतलाना नितान्त कठिन है । यही कारण है कि श्राज हजारा गाथाश के होने पर भी 
हम भी उनमें से एक के भी रचमरिता क विपय में निश्चित रूप से कुद नही बतला सकते 258 
प० रामनरश भिपाठी ने लिखा है कि इन गीता के रचयिता अज्ञात स्त्री पुरप है ।' जो वात 
लोक गीता के ऊपर लाग है वही गायाग्रा के विषय में भी कही जा सकती है। आ्राह्हा है 
रचपिता जंगनिक माना जाता हू॑ परन्तु लोरकी, सारठी, विजयमल, भरथर्र आदि 
गाथाग्रा के रचयिता कौन थे इसका हम पता नहीं चलता । बबीरदास जी के नाम 
से वहुत से निरगुन' पाये जाते हू परन्तु वे वास्तव में मवीर वे ही रचित पद है, पद 
कठिन है । 'कहत कबीर सुनो भाई साथो' या गावेले कवौर दास यह निरगुनवाँ ऐगे पद 
अनेक गीतो में पाये जाते हूँ परन्तु उन्हें कबीर की रचना नही माना जा सकता । राड 
ग्रेब्म ने लिखा है कि झ्राजकल के वर्तमान मुग में किमी वेखक का अन्नाततामा होता 
सिद्ध करता है कि वह झपनी इति से लज्जित होने के कारण ऐसा करता है परन्तु प्राचीन 
समाज में इसका कारण अपने नाम के विपय में लेखक की लापरवाही ही 
चाहिये ।* 


१. विपाडी - झाम गोत भूमिका एू० ३११ २ एनीनोमिटी इन दि प्रेचेट सूश्चर आफ होमशी 
यूजमली इस्पानाइन दैट दि आयर इन अराम्ड आप दिल आयररिप, यट इन हिमिटिव सोस्ाएदी इन 
डूपू जस्द ह दि केवरलेसनेप्त आफ दि आधे नेम दि इगलिश दैलेड पृष्ठ श२ 
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प्न्‍्य कविता्री की भौति इन गाधाप्नों का भी कोई ने कोई कर्ता अवश्य होगा, जिसने 
श्रपने सहवासियों के साथ आतन्द में मस्त होकर इनकी रचना की होगी । परन्तु किसने 
यह गाने रे यह बतलाना कठिन है । परम्परा झुप में भ्रनेक सदियों से चली ग्राते वाली 
इन ग्रायाओ के रचयिता के विपय में कुछ कहा नहीं जा सकता । 


भोजपुरी चैता या घाटो के रचयिता वुलाकीदास माने जाते है झोर वास्तव मे कुछ 
भाटी उनकी रचना है भी । परन्तु अन्य हजारो चेता और होली के गानों की रचना किसने 
की, यह बतलाना तितान्त कठित है । सच तो यह्‌ है कि इन लेखकों ने अपने व्यवितत्व, 
नाम और यहा की चिन्ता न करके जाति के लिये झपनी प्रतिभा का उत्सर्ग किया है । रघुवश' 
और उत्तर राम चरित के रचयिता कालिदास और मवभूति का नाम हमें ज्ञात है और इनके 
जीवन चरित के विषय में भी थोडी वहुत सामग्री हमें उपलब्ध होती है परन्तु इन लोक- 
ग्राथाओं के रचप्रिताओं का नाम भी ज्ञात नही है, फिर इनके जीवनवृत्त की चर्सा करना 
तो व्यर्थ ही है। 


३. प्रामाणिक सूल पाठ का अ्रभाव 


लोक-गाथाग्ो का कोई प्र[माणिक मूल पाठ नहीं होता । लेखक-ग/।था की रचना 
कर उससे पृथक हो जाता है । अब नह गाथा समाज की वस्तु हो जाती है भोर प्रत्येक 
मनुष्य उसे श्रपत्ती निजी सम्पत्ति समझता है| इसीलिये किसी गाया का कोई वास्तविक 
एव शुद्ध मूल पाठ नहीं होता । हम किसी भी एक पाठ के विपय में यह नहीं कह सकते हूँ 
कि यही विशुद्ध पाठ है भ्ौर अन्य सभी प्रशुद्ध है ।' कुछ लेखकों ने गाथा की उपमा एक 
विशाल नदी से दी है और यह उपभा वास्तव्‌ में उचित भी है। जिस प्रकार कोई गद्दी 
प्रारम्भ में किसी स्थान विशेष से अत्यन्त पतले रूप में निकलती है। झागे चलने पर उसमें 
छोटे-छीटे नदी-नाले मिलते हैं जिससे उसके जल में वृद्धि होती रहती है। कहदी-कही भूमि 
की विशेषता के कारण मिट्टी के पीली या काली होने के है उसके जल के रुप में अन्तर 
पड़ जाता है । जब वह समुद्र में गिरते लगती है तो उसके रूप और जल के रग 
के परिवर्तत के कारण उसका पहिचानना भी कठिन हो जाता है। उसी प्रकार इन याधाग्रो 
की भी दशा है । जब रचयिता इन गाथाओं का निर्माण करता है तभी तक इतका रूप 
मौलिक रहता है। बाद मे ये जाति या समुदाय की वस्तु बन जाती है । इनके विर्माण के 
साथ ही इनकी समाप्ति नहीं होती, बल्कि वास्तविक बात सो यह है कि उस समय इन 
गाधाओ के निर्माण का प्रारम्भ होता है ।' ये गायायें मूछ लेखक के हाथो से मिकल कर 
भूव जनता के पास मौलिक प्रचार (भोरल 3 अ तिये ब्राती है। यदि जनता ने 
इस गाथा को झपना लिया तब नह लेखक के अधिकार से वाहर चली जाती है और जबता 
की सम्पत्ति बत जाती है । समय के बीतने के साव लोग उस भूल गाया में थोडा-बहुत 
पखित्तेन करते रहते हैं। भिन्न-भिन्न गदेये गरायाम्रो को अपने अनुकूल बनाकर उसे गाते 
हैं। यदि इन गीती का प्रचार दूरदूर के प्रदेशो में भी हो गया तो उस गाया की मूल भाषा 


2. दि इहलिशा बैलेड पृ० ११ २. दि भीयर शेकट आफ कम्प्रोजिशान रिसय इज बवाहट ऐज 
लाइकली ट्ूबी ओरल ऐन रिटेन इज नोद दि कनक्ठजन आज दि मैठण, इट इज रादर दि रिगर्तिंग, 
दौड्रीज : छल़िया पंड रधदिता पापुलर वैलेद्स (एट्रोइहशन) पेज १७. ं 
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से भिन्‍नता उत्पन्न हो जाती है । अनेक स्थानीय घटनाओं का पुट उसमे मिल जाने से 
उसकी ऐंतिहासिकता में भी अन्तर पड जाता है | भिन्न-भिन्न भाषाभाषियों के द्वारा 
प्रयुकत होते पर इसके विभिन्न पाठ तैयार हो जाते हैँ । ऐसी दशा में उस मूल गीत का 
रूप इतना परिवर्तित और परिवर्धित हो जाता है कि मूल लेखक के लिये भी उसे पहचा- 
नना कठिन हो जाता है । 

आल्हा का मूल लेखक जगनिक था, जिसने हिन्दी की वुन्देलखडी बोली में श्रपनी 
श्रमर कृति की रचना की थी । इस ग्रन्थ में आल्हा और ऊदल के पराक्रम का वर्णन था। 
किस प्रकार इन वीर वाँकुडो ने भ्रपती माता की आाज्ञा मानकर देश प्रेम के कारण 
परम प्रतापी राजा प्‌ थ्वीराज का सामना किया था, यही जगनिक का मुख्य वर्णन विपय 
था | जगनिक की यह हा बहुत गे नही थी। परन्तु श्राजजल जो “आतल्हा” उपलब्ध 
होता है उसका प्राकार “जगनिक” के झल्हू खड से कई गुना बडा है तभा दरामें ऐसी 
अनेक घटनायें पीछे से जोड दी गई हैं जिनका मूल “आल्हुखड” में वर्णन नही था। जगनिक 
ने मूल ग्रन्थ वुन्देलखडी में ही लिखा था, परन्तु उत्तरी भारत में झ्राल्हा के सर्वत्र प्रचार 
होने के कारण इसके अनेक पाठ मिलते है, जिनमें कन्नौजी, बुन्देलखडी और भोजपुरी 
प्रसिद्ध है। कन्नौजी और भोजपुरी पाठ तो प्रकाशित भी हो गया है। सभव है झाल्हा के 
बअज एवं श्रवधी पाठ भी विद्यमान हो । इस प्रकार आजकल जो “आहल्हा” उपलब्ध होता 
है, उसके पाठ विभिन्न वोलियो में भिन्न-भिन्न है श्नौर उसकी घठनाओं में भी बहुत कुछ 
प्रल्तर है । राजा गोपीचन्द के गीत में भी यही बात पाईं जाती है । गोपीचन्द के जो 
गीत भोजपुरी में मिलते है वे वगला गीतो से पृथक्‌ है । घटनाओं में भी भिन्नता है। 
कहने का साराश यह है कि लोक गाया का कोई मूल एवं प्रामाणिक पाठ नही होता | यह 
जनता की मौलिक सम्पत्ति है। अत इसमें परिवर्तन एवं परिवर्धन होता नितान्त स्वाभाविक 
है । इस विषय में प्रोफ़ेसर कोट्रीज का मत क्तिना ठीक एव समुचित है । वे लिखते है 
कि इससे यह निष्कप निकलता है कि किसी वास्तविक लोकप्रिय भाथा का कोई निश्चित 
एवं भ्रन्तिम रूप नही हो सकता । कोई प्रामाणिक पाठ नही हो सकता । उसके विभिन्न 
पाठ हो सकते है परन्तु केवल एक ही पाठ नही हो सकता ।”' 

३. संगीत का अश्रभिन्न साहचर्य 


सगीत भौर गाया का भ्रभिन्न साहचये है । सच तो यह है कि कि सग्रीत के बिना 
किसी गाथा के सुनने में भानन्द ही नही भाता । अग्रेजी के बँलेंड शब्द की व्युत्पत्ति लैटिन 
भाषा के “बैलारे” धातु से मानी जाती है जिसका भर्थ नाचना होता है । भ्रतः वैलेंड का 
मूल प्रभिप्राय उस गीत से है जिसे किसी नर्तक मडली के लोग साथ-साथ “कोरस' में 
गाते हैं। आचीन रास में म्रोपीय देशों में ऋरणों के वार, जिन्हें मिसद्रत कहते थे, दोल 
भ्रथवा सितार बजाकर “बैलेड” गाने का वर्णन मिलता हैं। डा० चाइल्ड झौर विशय 
पर्सी ने ऐसे चारणो का विशेष रूप से उल्लेख किया है। डा० चाइल्ड ने तो इन चारणों के 
ड्रारा जाने के कारण से ही कुछ गीतो को ”मिन्स्ट्रल बैलेड” के नाम से भ्रभिहिंत 
या है । 
३. “एड पीलोज दैद ८ जेन्युमली पापुलर वैलेद कैन देव नो फिक्सड ऐेन्ड पाश्यच पौर्म, मो 
की शायेरिटक, बशेन. देवर आर टेक्सट्स बट देधर इज नो टेक्सड ” इद्वलिश एन्ड स्कादिरा पाउशर 
|| 
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भारतवपं में भी गाथा और सग्ीत का अभिन्न सवध दीख पढता है। वर्षा के दिनो में 
आल्हा गानेकी बडी प्रथा है। श्रल्हैत जब भात्हा गानेके लिए तैयार होता है तव वह अपने 
पेंढोल बाँध लेता है और उसे वजाकर भाल्हा गाता है। आल्हा के गाने की गति ज्यो-ज्यो 
तौब्र होती जाती है, ढोल वजाने की गति में भी बंता ही परिवर्तत होता जाता है और 
गाने के पराक्षाप्ठा (क्लाइमेक्स) पर पहुँचने परढोल इतने तार स्वर से बजने लगता है। 

गोरखपन्थी साधू जो जोगी के नाम से प्रसिद्ध है प्राय ग्ोपीचन्द बौर भरथरी के 
गौत गाते हुए पाये जाते है । गीत गाते समय वे यारगी को बजाते है । उनकी सथुर बाणी 
सारगी की मधुरता में मिलकर वडा झानन्द देती है । सारगी उनका ग्रतन्‍्य साधन है ( 
संभवत उसके बिना उनकी स्वर लहरी में कम्पन ही न उत्पन हो । 

गीत और सगीत का सबंध इतना घनिष्ट है कि वेहातो में जहाँ कोई भी थाद्य यत्तन 
उपलब्ध नही होता वहां स्त्रियाँ काठ के कठौते को उलट कर लाठी के हूरे से उसकी पीठ 
को रगझती हूँ जिससे एक विचित्र प्रकार की समीत ध्वनि उत्पन्न होती है । जहां यह भी 
उपलब्ध नही है वहाँ करतल ध्वति समग्र-समय पर ताली वजाकर वाद्ययन्त का काम 
चला लेती है । लोक गीत सामृहिक रुप कोरस में गाये जाने से विश्ेप प्रानन्‍्द देते है । 
यह बात भी उनकी समीतात्मक प्रवत्ति की भोर सकेत करती है । इस प्रकार लोक गीतः 
एव लोकगायाओो का सगीत से अविच्छित्न सम्बन्ध है | 


४. स्थानीयता का पु 


लोक गाभाञ्री में स्थानीयता का पुठ विशेष रूप से पाया जाता है। इनमें भले 

राजा, रानी और जमीदारो एव 20702 वर्णन हो फिर भी ये स्थानीयता की गध का 
लिये हुए रहते है । यदि कोई गाथा भोजपुरी प्रदेश में गाई जाती है तो प्रादेशिकता का 
रग उसमें अवश्य विद्यमान रहेगा | कही-वही स्पानीय ऐतिहासिक घटनाओं का उल्लेख 
भी इन गीतो में पाया जाता है । वलिया जिले की एक पा पनिया भा पीमे हरदिया 
के राजा” का बारम्बार उल्लेख पाया जाता है। बलिवा जिले में इतदी एक गाँव है जहाँ 
के हैहम वश्ो क्षत्री राजा बडे प्रसिद् थे। इतके वश्चज प्राण भी विद्यमान है । इसी 
प्रकार से बिहार भ्रान्त में गाये जाने गीतो में अमर सिंह का उल्लेख पाया जाता है 


५. मौखिक है लिपिबद्ध नहों 


होक-गायायें चिर्काल से मौखिक परम्परा के रूप में चली भा रही है । जिस पकार- 
प्राचीत काल में वेद मोखिक रूप में गुरु-डिप्य को परम्परा से चले भाते ये । गुरु भपने 
विद्याधियों को पढाता था श्रौर ये शिष्य पुन अपने शिष्यो को पढाते थे । इसी प्रकार 
इन गामाशों की भी परम्परा समझनी चाहिये। एक गवेया किसी गाने को गाता है, 
उससे दूसरा गववा गाना सीस लेता है ओर फिर उससे तीसरा सीखता है। इस प्रकार 
यह परम्परा भ्रक्षुण्य छूप से चलती रहती है। इन ग्रवैयो में भी, जिनका प्रधान काम 
गाना गाकर भिक्षा की यौजना करनी है, गुरु शिप्य परम्परा पाई जाती है । गाँवों में 
बूढ़ी माता या दादियाँ अपनी पुत्री झौर पौधियो के गीत सिखलाती हैं जिससे मौका पडमे- 
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पर उनके काम आावे । इस प्रकार इन गीतो को परम्परा सदा चालू रहती है । ये गीत 
'लिपिवद्ध नही किये जाते । फ्रैक सजविक का मत है कि इन गीता को लिखना इन्हें मृत्यु 
के मुख मे डालना है । फ्रेंच लोग कहते हैँ कि गाथा तभी तक जीवित रह सकती है जबतक 
यह मौखिक साहित्य के रूप में है | 

सिजिविक का मत वास्तव में यथार्थ है । जब हम किसी लोक गाथा को लिपि-बद्ध 
कर लेते है तो उसकी वाढ मारी जाती है । उसकी वृद्धि आगे नही होने पाती । बह तभी 
तक बढ सकेगा जब तक वह अक्षरा के शिकजे में नहीं कस दिया जाता । यही कारण है 
कि भ्राज आल्हा और लोरकी की प्राचीन हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध नही है । यद्यपि 
लोक गाथाओं के अनुसन्धान कर्त्ताग्नो के लिये यह दुर्भाग्य की वात है परन्तु झन्य दृष्टि से 
यह लाभप्रद ही सिद्ध हुआ है । यदि आल्हा या विजयमल लिपि-बद्ध कर लिये गये होते 
तो आज उनके जो विभिन्न पाठ (वरसन्स)वदेखने को मिलते है वे न प्राप्त होते। गाथाओं के 
कलेवरो में यह वृद्धि उनके जीवित श्रौर जनम्रिय होने का प्रमाण है । आल्हा की ही भाँति 
गोपीचन्द गीत के तीन पाठ भोजपुरी, मगही और वगला उपलब्ध होते हूँ ' इस प्रकार लोक 
गीतों की परम्परा सदा से मौखिक रही है । 


६. उपदेशात्मक प्रवृत्ति का श्रभाव 


लोक गायाओ में उपदेश देने अयवा नीति बतलाने की मनोवत्ति का नितान्त अ्रभाव 
रहता है । उनका प्रधान उद्देश्य कथानक का प्रवाह रहता है । लोरकी, विजयमल भर 
आल्हा की गायाओ में देश भक्ति, माता की आज्ञा वा पालन, साहस, शौय॑ और प्रेम के 
अनेक ऐसे प्रसंग मिलते हैं जिनसे उपदेद वा शिक्षा ली जा सकती है। परन्तु इन गीतो के 
रचयिता की प्रवृत्ति इस ओर नही थी। अुपुमदेवी प्रौर भगवती की गायाओं से उतके 
अलौकिक तथा पविन श्ाचरण से हमे बहुमूल्य शिक्षा प्राप्त होती है परन्तु उनमें उपदेशा- 
त्मक प्रवृत्ति का अभाव है । 


७. अलंकृत शेली का अभाव 


लोक गायाओ में अलझृत शैली का नितान्त श्रभाव रहता है । श्रलक्ृत कविता किसी 
कलाकार कवि के द्वारा लिखी जाती है जो अपनी रचना फो सुरक्षित बताने के लिये बि- 
भिन्न प्रलकार, छन्द, रस भौर कल्पना को उसमें भ्रवतारणा करता है। वहू अपनी 
कृति में अलकारों को योजना करता है और उसे किसी विशिष्ट छन्द के साँचे में ढालने 
के लिये उसमें काट-छाँद भी करता है ! ऐसी कविता को अलकृत कविता (पोइड्री श्राफ 
आर्ट) कहते है जो प्रयासपूर्वक लिखी जाती है। परन्तु गायाएँ जनता वी कविता 
(फरेड॒ट्रीी अप्क फेक) रही मारी है, इससे विल्कुल पृथक है । इसमें एक स्वाआविक सबाह 
रहता है जो सर्वत्र समान रूप से पाया जाता है । लोक गीतो भौर गायाझ्ो की उपमा यदि 

२ इन दि शव्ट आफ राइटिंय ईच वन डाउन, यू सर्ट रमेस्नर दैट यू खार हेटिएिय ट्वकिल बैट दैलेड- 
“बिस्म बीलिटेयर पर मौरा” इज दि लाइफ आफ ए बैलेढ. इट लिब्ज भोनली व्दाइल इट रीमेन्स ब्यव दि 
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_ एक अबवी विरहा मे गावी जो की उस फलकत्ता याता का वर्णन किया ग्रया है जो 
उन्होंने सन्‌ ४७ ई० में वहाँ शान्ति स्थापित करने की दृष्टि से की थी-- 
“सुमिरौ गाधी और गगा, 
बस्तर पहिरे रगा रगा 
सै ज 


बेंढठें गाधी पूजा करते 
फैर रहे तुलसी माला।” आदि-आदि | 
पजाबी लोक गीत गाधी जी के यशोगान में अत्यन्त अग्रगामी नजर आते हुँ । प्रतेक 
चार गाँव की स्त्रियाँ गिद्धा' नृत्य की रगरभूमि पर गा उठती है-- 
“आप गाधी कैद हो गया 
सातू दे गया खहर का बाणा । 
ली न 
सग्राधी कहे फिरगिया वे 
हुण छहु दे हिन्दुस्तान 7 
मध्य प्रात के गोड लोगो के भी लोक-गीतो में गात्थी जी का सन्देश 
यहुँच गया है ? कोई गाता है-- 
“ग्रदूल गरजे बदल गरजें 
गरजे माल पु जारा हो 
फिरगी राज के गरजे सिपाइरा रामा 
गाथी के 'राज होने बाला हाम रे ॥7 
सथाली लोक गीत भी गाघीजी वा यशज्योगाव करने से नहीं चूकता । 
चुदुर भान्श देश के लोक गीतो ने भी गाधी जी के चरणों में श्रद्धा के प्रष्प 
अपित किये है'। गाधी जी का जय घोष भारतीय लोक सस्कृत्ति की एकता की 
एक नई परम्परा का सूचक है । एक तामिल थोक गीत में जनता की अ्रतिभा 
कह उठी है कि गाधी ऋषि हमारी रक्षा करता है । वह महान्‌ ऋषि है-- 
“शाधी ऋषि नममें कार्यावुम महाऋषि '॥ 
गराधी ऋषि ।/ 
सोक हंदप की आान्तरिक भावनाक्षो के चित्रण में तो लोक गीतों में 
समानता पाई ही जातो है परन्तु इसके साथ ही प्रकृति 
हि बे के वर्णन में सी इनमें एकरूपता दृष्टिगोचर होती है- | 
दैलाकावसंत चेला जनता का परम प्यारा पुष्प है। इसीलिए 
इसका उल्लेख सभी लोक गोतो में भ्रमेक बार हुम्रा है। 
एक भोजपुरी विवाह गान में कन्या वी तुलना बेला के फूल से की गई है ॥ 
एक मैगिली झूमर में पुप्प शण्या की कल्पना की गई है जिप्तमें बेला के 


हे 
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फूलों ने उपयुक्‍त स्थान पाया है । मैथित्ती चैतावर' में भी बेला का वर्णन 
पाया जाता है: । 

बेला चमेली फूले बगिया में 

जोबना फूलल मोरे श्रेंगिया हे रामा 

त्तई भेजे पतिया । 

एक कन्‍नड लोक गीत में भी शिव को प्रुजा के लिये बेला के फूल चुने 

जाते है। इसी प्रकार बंगला लोक गीतों में इस पुष्प की चर्चा अनेक बार हुई 
है । बला का सुन्दर स्वरूप, उसको मनोहर सुगन्ध और अनपम लावण्य लोक- 
हृदय को बहुत प्यारा लगा हैं इसीलियें इसका सर्वत्र उल्लेख किया गया है 
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अध्याय ६ 
क्‌. लोकयाथा | 


भोजपुरी में जो लोक गीत पाये जाते हैँ वे दो ग्रकार के है । पहले वे 

गीत हैं जो गेय हैं आ्राकार में छोटे है, और जिनमें किसी 

प्रकार की कया या आल्यात का अभाव है। दूसरे 

नामकरण वे गीत है जितमें गेयता तो अवश्य है परन्तु उनकी प्रधान 

विज्येपता उनका लम्बा कथानक है। अंग्रेजी भाषा में पहिले 

प्रकार के गीतों के लिए लिरिक ( 7एप्रंट ) भौर दुसरे 

प्रकार के गीतों के लिये वैलेड ( /8/|0 ) झब्द का प्रयोग किया जा सकता है । 

हिन्दी में इन्हें तोक गीत और लोक गाथा का नाम देना उपयुक्त है दूसरे प्रकार के गीतों 

को गीत कथा या कथा गीत भी कहा जा सफता है। परन्तु हमारी सम्मति में लोक 

गाथा शब्द इन दोनों क्ब्दों से अधिक भावाभिव्यंजक है। गाया शब्द का प्रयोग गेय 

पदानली लिरिकस के लिए प्राचीव समय से होता आया है । हाल की गाया सप्त शती' 

इसका उदाहरण है । भोजपुरी मे ग्राथा का श्र्थ कया या कहानी होता है । जैसे का प्रापत 

गाथा सुनवले बाड़ तुम ग्रपनी कथो क्या सुना रहे हो ! इस प्रकार गाथा' दाब्द में गेयता 

और कथानक का श्रश दोनो विद्यमान हैं जो वैलैंड की विशेषता है । राजस्थानी लोक 

गीती के संग्रहकर्ता श्री सूमंकरण पारीक ने भी ग्राम गीत और लोक गीत में पार्यय्य 

दिखलाने का प्रयत्न किया है झोर वैलेंड शब्द के लिये उन्होंने गीत कया! का प्रयोग 

किया है ।' परन्तु पर्वोक्त कारणों से 'लोफ गाया' शब्द अधिक समुचित है एवं यही समी- 

सीन जेंचता है । 

बैलैंड अथवा लोक गाथा को परिभाषा श्रतेक विद्वानों ने श्रतेक प्रकार से की है । 

प्रो० बैट्रीज का गत है कि वैलैंड वह गीत है जो किसी कथा को कहता है धथवा दूरारी दृष्टि 

से विचार करने पर वैलेंड वह कथा हैं जो गीतो में कही गयी 

लौक गाया की हैं ।' हैजलिट्‌ ने वैल्ेड की परिभाषा बतलाते हुए इसे गीता- 

परिभाषा त्मक' कयानक' कहा है (४ फ्रेक सिजविक ने अपनी पुस्तक में 

बैलैंड की परिभाषा में अपनी झसमर्थता प्रवंट करते हुए इसे 

अमूर्त पदार्थ बतलाया है ।” झ्ाक्सफोर्ड इगलिश डिक्झनतरी के प्रधान सम्पादक डा० मरे 

नें बेसैड की परिभाषा देते हुए लिसा है कि वैलेंड वह साधारण स्फूतिदायक कविता है 
जिसमें कोई जन प्रिय श्रास्पान रोचक ढंग से वशित हो । 

इस प्रकार ऊपर अग्रेजी विद्वानों द्वारा वैलेंड शब्द की जो परिसापा दी गई है उत्तकी 


३० सप्ैकरण पारीक : राजस्थानी लोक गीत पृ० छड, ६५. २. “०४ पैलेट इज एसांग देर टेस्स ५ 
रटोते, और ढ टेक दि मदर ध्वाईंट बाऊ न्यू ए रटोरों योल्द इन हांग” ईगलिरा एन्ड स्वाटिता पापुलर 
बैलेट्स भूमिका १० ११. ३. लिरििल मैरेटिव. ४. दि बैलैड पृ७ ८. ५, «ए मिम्पत सोरीटेड पोण्म 
इशारे श्टेन्जाज श्न व्विचस्तम पापुसर स्टोरी इन आफिकिली टोल्ट2? झा* इ० टि० 


( रे&० ) 


पर्यान्नोचना करने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि बैलैंड में गेयता और कथानक इन दोनो 

होना श्रत्यन्त भ्रावदयक है । लोक गाथा के विपय में भी ये ही बातें लागू हैं । श्रत लोक 
गाथा वह गाया या कथा है जो गीतो में कही गयी हो । 

लोक गीत झौर लोक गाथा के झन्तर को दो प्रघान भागो में वाट सकते है ।' स्वरूप- 

गत भेद २ विपयगत भेद ॥ स्वरूपगत भेद के विपय में इतना जानना आवश्यक है कि 

गीत भाकार या स्वरूप में छोटा होता है परन्तु लोक गाया का 

लोकगीत भौर शाकार भ्रत्यन्त विशाल होता है। बिरहा लोक गीत है जो 

लोक गाया में चार अश्यो में ही ही समाप्त हो जाता है । परन्तु लोक गाभा 

का विस्तार पृष्ठो तक चलता रह सकता हैं ! झाजकेल 

अन्तर जो भ्राल्ह खड' उपलब्ध होता है यद्यपि वह मूलरूप में उपलब्ध 

नही है, वह एक लोक गाया है। कुछ ऐसी भी लोक गायायें 

है जो छोटी है, जैसे क्षतियाणी भगवती की गाथा | फिर भी लोकगाथाओं का भाकार 

लोक गीतो से कही श्रधिक बडा होता है । 


दुसरा भेद विषयगत है । लोक गीतो में भिन्न सरकारो-पुत्र जन्म, मुडन, यज्ञोपवीत, 
विवाह, गवना, ऋतुप्रो में वर्षा, वसन्त, ग्रीप्म भौर पर्वों पर गाये जानेवाले गीत सम्मिलित 
है, जिनमें घर, यूहस्थी, प्रेम, परित्याग, वन्ध्या, विधवा भ्रादि के सुख दु खो का चित्रण ही 
प्रधान विषय रहता है । कही कोई वन्ध्या स्त्री अपने भाग्य को कोस रही है, तो कही विघवा 
का कुरुण 24803 85 नाई देता है । कहने का भ्राशय यह है कि घर के सकुचित क्षेत्र में जीवन 
की जिन श्रनुः का साक्षात्कार मनुष्य करता है उन्ही की झाँकी हमें इन लोक गीतों में 
देखने को मिलती है, परन्तु लोक गाथा का विपय लोक गीत से कुछ भिन है । इसमें सन्देह 
नही कि इन गायायो में भी प्रेम का पुट गहरा रहता है । लेकिन इस प्रेम में एक मारता संघर्ष 
दिखलाया जाता है जिसका लोक गौतो में नितान्त भ्रभाव है । लोक गायाझ्ना में ५ 
साहस, एवं रहस्य रोमाच का पुट अत्यधिक पाया जाता है । यहाँ विवाह भी' बिता युद्ध 
किये नही होता । झ्राल्हा का विवाह इस विपय या प्रत्यक्ष प्रमाण है ।_सोरठी' की गाया 
में रहस्य एवं रोमाच का भाव अ्रधिक है। कही-कही पर इन गीता में अनेक वीर पुरुष 
लोक त्राता या जन रक्षक के रूप में भी अक्ति क्ये गये है । हमें अनेक गीत ऐसे मिले हूँ 
जिनमें मुगलो के भ्रत्याचार से स्त्रियों को बचाने के लिये अनेक वीरो ने भपने भाणों की 
भाहुति तक दे दी है । यह्‌ उस राजपूती वीरता की समानता रखता है जिसका दर्शन हमे 
राजस्थान के इतिहास में मिलता है। 


ख. लोक-गायाओ्रों की उत्पत्ति 


लोक यायायो की उत्पत्ति कैसे हुई यह कहता वडा वठित कार्य है । अनेव' विद्यता 
ने इस विषय पर गरभौ रता से विचार किया है परन्तु किसी का मत एक-दूसरे से नही मिलता। 
प्राचीन काल में इन लोक गाथायो की रचना किसी व्यवित ने वी झय॑वा ये किसी जाति के 
सामूहिक प्रयास के फलस्वरूप है, इस सवध में जो प्रधान मत प्रचलित हैं उनका सक्षिप्त 
रूप से दिग्दशेंन कराया जाता है । 





२. बाबू वैजनाथ प्रमाद बुक्सेल७ राजादरवाजा, वनारस सीटों सब १६३२ से प्रकाशित ! 


( २६१ ) 


३. ग्रिम का सिद्धान्त: समुदायवाद ॥ 

२. स्थेन्चल का सिद्धान्त : जातिवाद | 

३. विज्ञाप पर्सी का सिद्धान्त: चारणवाद | 

४. फ्रान्सिस चाइल्ड का सिद्धान्त : व्यव्तित्वहीन व्यक्तिवाद । 
४. इलेगल का सिद्धान्त : व्यक्तिवाद । 

'ग्रिम महोदय का यह मत है कि लोक गाथाओं की उत्पत्ति किसी व्यक्ति विशेष की काव्य- 
प्रतिभा से नही हुई बल्कि इतके तिर्माण का श्रेय एक समुदाय कम्युनिटी को है।' जैसे किसी 
व्यक्ति विशेष के हृदय में हर्प, विपाद, सुख, दु ख की मावना जागरित होती है उसी प्रकार 
किसी समुदाय के लोग भी समष्टि रूप में इसी भावना का अनुभव करते है । किसी उत्सव 
के समय, किसी मेला के अवसर पर अथवा किसी धार्मिक पर्व पर लोगों का समुदाय एकल 
हीता है । इन्ही समुदाय के लोगो ने एक साथ मिलकर इन लोक ग्रीतो की रचना की होगी । 
प्रिम के मत का यह झाशय है कि मान लीजिये कि किसी सामाजिक प्रवसर पर कुछ व्यक्ति 
एकत्रित हैं । सभी श्ानन्द म॑ मस्त हूँ । उनमे से किसी एक ने गीत की कोई कड़ी बनाई । 
दूसरे ने उसमें दूसरी कडी जोड दी श्रोर तीसरे ने तीसरी कडी । इस प्रकार कुछ देर में 
एक पूरा गीत तैयार हो गया। 


श्राजकल भी हम देखते है कि कजली गाने वाले दो दलो में विभवत हो जाते है श्रौर 
अत्येक दक्ष में पाच-सात आदमी होते हू । पहले एक दल का व्यक्ति एुक करी सुनाता है । 
8 दूसरे दल का व्यक्ति उसके उत्तर में एक नई कडी वनाकर तुरन्त पैयार कर देता है । 
कर प्रथम दल का भादमी दूसरी कडी बनाता है, ओर यह क्रम घटो तक चलता रहता है । 
इस प्रकार कजली, लखनी ग्रादि के भ्रनेक गीत तैयार हो जाते है । परन्तु यह कहना कि 
अमुक कजली को ग्रमुक समुदाय भ्रधवा व्यक्ति ने बनाया है म्मवा झमुक हाली के गीत को 
अमुक सज्जन ने रचा है, ठीक न होगा, क्योकि उसकी रचना में एक व्यक्ति का हाथ हो 
सकता है झ्लौर प्नेक व्यक्षितमों का सहयोग भी । 
स्थेन्थल का मत ग्रिम के मत से मिलता-जुलता है । परन्तु बह उससे भी थोडा झागे 
बढ़ा हुआरा हैं । स्मेन्‍्यत का मत है कि 'लोक गीतो का निर्माण समाज के कुछ विशिष्ट 
लोगो ने नही वल्कि पूरी जाति (रेस ) के लोगो ने किया। लोक गाया विसी जाति के समस्त 
ब्यवितमों के ध्रमास के फल हूँ । अनेक देशों में बहुत सी ऐसी जातियां हूँ जिनके सम्पूर्ण 
असदस्य एकतित होौफर कोई उत्सव मनाते है । समवत. ऐसे अवसर पर वे अपने गीतो 
की रचना करते है । इस प्रकार लोव गायाप्नो की सृष्टि होती है । परन्तु स्पेन्यल का 
सिद्धान्त किसी छोटी जाति के लोगो के विषय से तो सत्य दो सकता है परन्तु भारतवर्ष 
जैसे विशाल देश जो मद्दादीप के समान है, के लिये तो विल्कुल लागू नही हो सकता । यद्यपि 
इस सिद्धान्त में भी प्रिंम की भांति सत्य की मात्रा भ्रथिक है परन्तु यह सर्वत्र समान रूप से 
लागू नहीं ही सकता । 
विशाप पर्सी इगलैड के बहुत बडे गीत सम्रहकर्ता थे । उनना मत्त हैं कि इगलैंड की 


खोक याथाओं की रवना चारणया भाटो के द्वारा हुई। में चारण लोग प्राचीन बाल में 


३. ए७ हथा: 9००७६ बीट्रिज--ईगलिश एन्ड रकटिश पाधुलर बैलेद्स (इद्टरोडड्रान) 
दैज ८ 


( ३६२ ) 


इंगलैण्ड में छोल ग्रथवा सारगी-हार्प पर गाना गाते हुए भिक्षा की याचना किया करते थें 
और साथ ही गीतो की रचना भी करते जाते थे । ऐसे भीतो को यहाँ 'मिन्स्ट्रल बैजैड” 
के नाम से पुकारते है । भारत में भी चारणो के द्वारा भ्नेक गाथाओ की रचना हुई है । 
आल्ह खड का रचयिता जग्निक परमदिदेव के दरवार में चारण था और पृथ्वीराज 
'रासो का लेखक चन्दबरदाई भी पृथ्वी राज का चारण ही था। परन्तु सभी गाथाझ्रों को रचना 
चारणो के ही दारा हुई है, यह कहना न्याय-सगत न होगा । 
सुप्रसिद्ध जर्मन विद्वान इ्लेगल का मत है कि जिस प्रकार से अ्रलक्डत कविता का रचयिता 
कोई व्यवित विज्येप होता है उसी प्रकार से लोक ग़ीतो का भी लेखक कोई व्यक्ति 
अबद्य होगा । बिना व्यवित विशेष के गराथाओं की रचना अ्ररभव है। प्रिम 
के सिद्धान्त का खडन करते हुए इलेगल ने लिखा है कि “सारा समुदाय लोक गीतो की रचना 
करता है, यह उक्ति उतनी ही हास्यास्पद है, जितना सारी जाति झासन करती है यह 
कथन | जिस प्रकार प्रत्येक कला किसी कलाकार की कृति होती है, प्रत्येक कविता किसी 
कवि की रचना होती है, प्रत्येक घर क्सी गृह निर्माण विशारद के प्रयत्तो का फल होता 
है, उसी प्रकार लोक गार्था कसी रचयिता की रचना भ्रवश्य होगी, चाहे वह रचयिता अनपढ़ 
ही क्यों न हो । लोक गाथा समुदाय की सम्पत्ति अवश्य है परन्तु उसकी रचना भी समुदाय 
के द्वारा की गईं होगी, यह सिद्धान्त मान्य नही है । 
५. जोक गायाओ के मरम श्राचा्य डा० फ्रान्सिस चाइल्ड भी इसी मत को स्वीकार करते 
है । परन्तु उनके मतानुसार इतना अन्तर झवश्य है कि लोक गाथाओ मे उसके रचयिता के 
व्यवितत्य का सर्वथा अभाव रहता है । उसकी वाणी मे तो उसकी रचना प्रवश्य मिलती हैं 
परन्तु उसका व्यक्ति बिल्कुल नही, रहता । लोक गाथाओं का रचयिता इन गाधा्रों की 
सृष्टि कर जनता के हाथो मे इन्हें समपित कर स्वयं अन्तहित हो जाता है । उपर्युक्त दोनों 
सिद्धान्तो में विशेष अन्तर नही है । दोनो एक दूसरे के पूरक है ।' 
हमारी धारणा साबवेदेशीय लोक गीतो भ्रयवा गाथाश्रो की उत्पत्ति के सबध में यह है 
कि प्रत्येक गीत या याथा का रचगिता मुख्यत- कोई न कोई व्यक्त झवदय है । साथ 
कुछ गीत था गाया जन समुदाय (फोक) का भी प्रयास हो सवता है । लोक गाभाशो की 
परम्परा सदा से मौखिक रही है । श्रत यह बहुत सभव है कि गाथाओ के लेखकों वा 
नाम लुप्त हो गया हो । आज तक क्सी भी भोजपुरी गाथा की कोई प्राचीन हस्तनिसित 
प्रति उपलब्ध नही हुई है जिससे उसके लेखक का नाम हम जान सके । है 
एक लेखक का होने पर भी मौखिक परम्परा के कारण भिन्न-भिन्न गवैयो ने इन गायार्मा 
में इतना अधिक अंश जोड दिया है कि वे भ्रव एक लेखक की इति न होनर पूरे समाज 
सम्पत्ति वन गये हूँ | एक ही गीत भिन्न-भिन्न जिलों में भिन्न-भिन्न रपों में पाया जाता है । 
इसका धधान कारण यही है कि व्यक्ति विशेष की रचना होने पर भी उनमें स्थानीय भाषा 
के युट के कारण ब्रथवा गवयो के द्वारा परिवर्तन के कारण गेद उत्पन्न हो गये हैं 
पं७ रामनरेश मिपाठी ने इस विपय पर विचार करते हुए विसी तिश्चित मत वा 
प्रतिपादन नही किया है | वे लिखते हैं कि--* 
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अध्याय १० 
भोजपुरी लोक-गाथाओं के प्रकार 


लोक-गाथाओं के प्रनेक प्रकार हूँ, परन्तु इन्हें हम प्रघानतया तीन भागों में विभकत 
कर सकते हैं -- 
१. प्रेम क्यात्मक ([,0४6 छथ]905) , 
२. वीर कथात्मक (ल्ध्गणं० छ]305) और 
३. रोमाच-क्यात्मक (5फफथ्याथप्राह्नों 820805) 
इनमें से भोजपुरी में प्रथम दो प्रकार की गाथागें ही अधिक पायी जाती हूँ । प्रेम तो 
गायाझरो का प्राण ही है श्रत. इनमें इसकी अधिकता होना स्वाभाविक ही है । यह प्रेम 
साधारण परिस्थिति में उत्पन्न नही होता प्रत्युत विषम वातावरण में पैदा होता है और 
उसी मे पलता है । फलस्वरूप इसमें सघपं भी उत्पन्न होता है । भोजपुरी की कुसुमा देवी, 
भगवती देवी और लचिया की गायायें ऐसी हू जिनमें प्रेम एक ही शोर पलता है श्रौर उसका 
परिणाम बडा विषम होता है ) विहुला की कपा प्रेम का प्रवन्ध काव्य है | इस गाथा में 
कहा गया है कि विहुला के श्रप्रतिम रूप को जो भी देखता था वह मूछित हो जाता था । 
इसके झलौकिक सोनन्‍्दर्य पर मोहित झनेक नौजवानों ने पाणि-ग्रहण के समय झपना हाथ 
फलाया परन्तु वे सफलीभूत नही हुए । भ्रन्त में एक चतुर मनुप्य ने जिसका नाम वाला 
लखन्दर था विहुला के प्रेम को जीतने में सफलता प्राप्त की । शोभा नयका बनजारा' 
भी एक दूसरा भ्रणय भ्राख्यान है, जिसमें पति पत्नी के प्रेम, विवाह तथा वियोग का वर्णन 
बडी हो रोचक एव स्मेस्पर्गी भापा में किया गया है । 'भरथरी चरिन' में ही राजा भरथरी 
का श्रपने गुरु के उपदेश से घर छोडकर जगल में चला जाना वर्णित है । उनके विरह में 
उनवी पत्नी की दयनीय दणया का जो चित्र खरीचा गया है वह बडा ही सुन्दर उतरा हैं । 
कहने का झाशय यह है कि जो गायाये उपलब्ध होती है उनमें अधिकाश म॑ प्रेमाख्यानों की 
ही भ्रधानता पायी जाती है। श्रग्नेजी भ्रादि श्न्य साहित्यों में भी जो बैलैड पाये जाते है 
उनमें से अ्रधिकाश का क्यानक प्रेम ही होता है । 'क्रूयल ब्रदर' झीर्पक अग्रेजी बैलैड 
इसका उदाहरण है। 
भोजपुरी के दूसरे प्रकार के गीत चीरकथात्मक है , जिसमें किसी न किसी वीर के साहस+ 
"पूर्ण एवं शौर्य-सम्पन्न किसी कार्य का वर्णन रहता हैं। इन कथानको में वह वीर पुरुष झाप- 
दुप्रस्त किसी अवला का उद्धार करता हुआ दिखलाई पडता है अयवा अपने हा ओ का वीरता 
से सामना कर न्याय पक्ष के लिये लडाई में जूझता हुआ दुष्टिगोचर होता है । कही पर 
अ्लौक्कि वीरता का वर्णन का मात्र ही इन गाथाग्रो का चरम लक्ष्य है । कही पर किसी युवती 
का पाणिग्रहण करने के लिये भीषण सग्राम करना पडा है । दीर कथात्मक गायात्री मं 
आल्हा! का स्थान सर्वश्रेष्ठ है । इन दोनों वीर भाइयो आल्हा और ऊदल ने किस प्रकार 
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अपनी मततुभूमि की रक्षा के हेतु महाप्रतापी पृथ्वीराज से भ्ीपण युद्ध किया, यह दाल 
पाठकों से छिपी नहीं है । झात्हा को अपने विदाह के लिये भी लडाई लडती पड़ी थी । 
+लोरिकायन/ नामक गाया में लोरिकी की जीदन कथा, उसका विवाह तथा उसकी दीरता 
का बडा ही सुन्दर चित्रण किया भया है । कुवर विजई जिसको विजयमल भी कहते है, के 
भीर चरित से कौत भोजपुरी परिचित नहीं हैं । इनके साहस एवं बीरतापूर्ण कार्यों की 
गाथा समस्त भोजपुर प्रदेश में बडे चाव से माई गौर सुनी जाती है । इस प्रदेद् में भाल्हा गौर 
विजयमल का इतना अ्रधिक अचार है जितना तुलसीदास जी की रामायण का उत्तरी 
आरत में । 

भोजपुरी की तीसरे प्रकार को गायायें वे है जितमें रोमाच अथवा 'रोमास? पाया जाता 
है। इसके प्रन्तगंत सौरठी' का सुप्रसिद्ध गीत गाता है । सोरठी एक साधारण घर की 
सडकी थी जी कुृध्रमय' में पैदा होते से छोकलाज के कारण माता द्वारा परित्यवत कर दी गई । 
उसको एक छोटे से पालने में सुलाकर ददी में बहा दिया गया । परन्तु 'नाको राले साइया 
मारिन सकिह कोय' स्तोरठी सटोले पर पडी बहती हुई चली जा रही थी । एक महलाह 
ने उसे वेमवर्ती धारा में बहती हुई देसा भौर उसे पकड़ कर अपने घर लाकर उसे पालने” 
पोसने लगा | धीरे-घीरे सोरठी बडी हुई और उसका विवाह हुप्ना । सोरठी की कया 
इतनी झन्नौकिक तथा रोचक है कि पढे समय यही मालूम पडता हैं कि 'रोमास' पढ रहे हैं । 
अग्नेजी साहित्य में इस प्रकार के वैचेंड बहुत है, परन्तु हमारे यहाँ इनकी सस्या भ्रत्यन्त रीमित 
है 

डा० चाइल्ड ते लोक गाया्री को दो भागो में विभवत किया है --१ चारण गायायें 
(मिनस्ट्रेल बैलेड्स) प्र २ परस्परा यायायें (ट्रैडिशनल वैलेड्स )! चारण गायधाप्ना से उनका 
अभिप्राय उन गाधाओ से है जिन्हें घूमते-फिरते भार या चारण स्वय निर्माण कर गाते 
फिरते थे । परम्परागत गायाओ का अभिप्राय उन शायाग्री से है जो चिरकाल गे चली 
आ रही हूँ और जनता के थीच में प्रचलित हैँ १ परन्तु विषय-विभाजन के भ्राधार की 
दृष्टि से यहु वर्गीकरण कुछ कर जचता । उक्त गायाओ के अतिरिक्त भोजपुरी में 
कुछ गायाय भौर मिलती है जिनमें किसी सामाजिक घटना का उल्लेख है । ऐसी गायाओं 
को प्रकीर्णक के ही अन्तग्गंत रखना समुचित है । 


अध्याय ११ 


भोजपुरी की लोक-गाथाओं को बिशेषताएँ 


लोक गाथाओ की झनेक विदेपताएँ है जो इन्हें ग्रलद्ञत कविता से स्पप्टत पृथक्‌ करती 
है | इन विज्ञेपताओो पर ध्यान देने से यह स्पष्ट ही पता चल जायगा कि अ्रमुक कविता 
गाया है झथवा झलकृत काव्य । गायाओ की इन विशेपताझो को हम प्रधानतया दप्त 
भागो में विभकत कर सकते है, जो निम्ताक्ति हैं-- 
रचगिता का अन्नात होगा । 
प्रामाणिक मूल पाठ का अभाव । 
संगीत और नृत्य का अभिन्न साहचर्य । 
स्थानीयता वा प्रचुर पुट । 
भौखिक है, लिपिवद्ध नही । 
उपदेशात्मब प्रवृत्ति का अभाव 
अलकृत शैली का भ्रभाव, अत स्वाभाविक प्रवाह । 
रचयिता के व्यक्तित्व का ग्रभाव । 
टेक पदों की पुनरावृत्ति । 
लम्बा कथानक | 
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१. रचपयिता श्रज्ञात 


लोक गाथाग्रो के रचयिता अज्ञात दवोते हैं । किस गीत को किस मनुष्य ने कव बनाया, 
यह बतलाना नित्ान्त कठिन है । यही कारण है कि झाज हजारो गाथात्रो के होने पर भी 
हम भी उनमें से एक के भी रचयिता के विपय में निश्चित रूप से कुछ नहीं बतला सकते । 
प० रामनरेश भिपाठी ने लिखा है कि इन गीतो वे रवयिता ग्रज्ञात स्त्री पुस्प है ।' जी बात 
लोक गीतो के ऊपर लाग, है वही गाथाओं के त्रिपय में भी कही जा सकती है । झाल्हा का 
रचयिता जगनिक माना जाता है, परन्तु लोरकी, सोरठी, विजयमल, भरथरी भ्रादि 
गाथाओं के रचयिता कौन थे इसका हमें पता नहीं चलता । कवीरदास जी के नाम 
से बहुत से 'निरगुन' पाये जाते है परन्तु वे वास्तव में कवीर के ही रचित पद है, व 
कठिन है। 'कहत कवीर भुनो भाई साथो' या 'गावेले कब्रीर दास यह निरगुनवां' ऐसे पर 
अनेक गीतो में पाये जाते हूँ परन्तु उन्हें कवीर की रचना नही माना जा सकता। राव 
ग्रेब्स ने लिखा है कि श्राजकल के वर्तमान युग में किसी लेखक का अज्ञातनामा होता मह 
सिद्ध करता है कि वह अपनी कृति से लज्जित होने के वारण ऐसा करता है परल्‍्तु प्राचीन 
802 में इसका कारण झपने चाम के विषय में लेखक की लापरवाही ही समझती 
चाहिये । 
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अन्य कविताओं की भाँति इन गाथादों का भी कोई न कोई कर्ता अवश्य होगा, जिसने 
अपने सहवासियों के साथ श्रानन्द में मस्त होकर इनकी रचना की होगी । परन्तु किससे 
सह गाने रचे यह बतलाना कठिन है । परम्परा रूप में अनेक सदियों से चली आने वाली 
इन गाथाओं के रच्रयिता के विपय में कुछ कहा नहीं जा सकता । 

भोजपुरी चंता या घादो के रचयिता वुलाकीदात माने जाते है और वास्तव में कुछ 
घादों उनकी रचना हैं भी । परन्तु अन्य हजारो चैता और होली के गानो की रचना किसने 
की, यह बतलाना नितान्त कठित है। सच तो यह है कि इन लेखको ने अपने व्यक्तित्व, 
नामऔर यश की विन्ता न करके जाति के लिये अपनी प्रतिभा का उत्सर्ग किया है । रघुबश 
श्रौर उत्तर राम चरित के रचयिता कालिदारा और भवभूति का नाम हमें ज्ञात है और इनके 
जीवन चरित के विषय में भी थोडी बहुत सामग्री हमें उपलब्ध होती है परन्तु इन लोक- 
गाथाझ्ों के रचयिताओं का नाम भी ज्ञात नही है, फिर इनके जीवतवृत्त की चर्चा करना 
तो व्यर्थ ही है। 


२. प्रामाणिक मूल पाठ का अभाव 


लोक-गाथाग्रों का कोई प्रामाणिक मूल पाठ नही होता । लेखक-ग्रथा की रचना 

कर उससे पृथक्‌ हो जाता है ! भ्रब बह गाया समाज की वस्तु हो जाती है श्रौर प्रत्येक 
उसे भ्रपनी तिजी सम्पत्ति समझता है । इसीलिय किसी गाथा का कोई वास्तविक 

एवं शुद्ध मूल पाठ नही होता । हम किसी भी एक पाठ के विषय में यह नहीं कह सकते हूँ 
कि मही विशुद्ध पाठ है और अन्य सभी अशुद्ध हैं ।' कुछ लेखकों ने गाथा की उपगा एक 
विज्ञाल नदी से दी है श्रौर यह उपमा वास्तव में उचित भी हैं! जिरा प्रकार कोई नदी 
प्रारम्भ में विस्ती स्थान विश्येय से अत्यन्त पतले रूप में निकलती है। आगे चलते पर उसमें 
छोद-छोदे नदी-नाले मिलते हैं जिससे उसके जज में वृद्धि होती रहती है। कह्दी-कही भूमि 
की विशेषता के कारण मिट्टी के पीली या काली होने के हेतु उसके जल के रूप मे प्रन्तर 
पड जाता है । जब वह समुद में ग्रिरने लगती है तो उसके विज्ञाल रूप और जल के रग 
के परिवतेम के कारण उसका पहिचानना भी कठिन हो जाता है। उसी प्रकार इन गाथाओरो 
की भी दक्ष है । जब रचयिता इत गायाझों का निर्माण करता है तभी तक इनका रूप 
भौलिक रहता है। बाद मैं ये जाति या समुदाय की वस्तु वन जातो हूँ । इनके निर्माण के 
साथ ही इनकी संमात्ति यही होती, बल्कि वास्तविक बात तो यह है कि उस समय इन 
शायाप्रो के तिर्माण का श्रारम्भ होता है ।* थे गायायें मूल लेसक के हाथो से तिकल कर 
श्रव जनता के पास मोलिक प्रचार (भोरल द्रासमिशन ) के लिये श्राती है। यदि जनता ने 
इस गाथा को अपना लिया तब वह लेखक के अधिकार से बाहर चली जाती है और जनता 
के सम्पत्ति बन जाती है । समय के बीतने के साय लोग उस मूत गाया में घोडा-यहुत 
परिवर्तन करते रहते हैं। भिन्न-भिन्न सबैये गाथाओ को अपने अनुकूल वनाकर उसे गाते 
हैं। यदि इन गीतो का प्रचार दुरूदूर के प्रदेशों में भी हो गया तो उस्त गाया की मूत्र मापा 
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से भिन्‍तता उत्पन्न हो जाती है । श्रनेक स्थानीय घटनाओं का पुट उसमे मिल जाने से 
उसकी ऐतिहासिकता में भी अन्तर पड जाता है | भिन्न-भिन्न भाषाभाषियो के द्वारा 
भ्रयुवत होने पर इसके विभिन्न पाठ तैयार हो जाते है ! ऐसी दशा में उस मूल गीत का 
रूप दतना परिवर्तित और परिव्धित हो जाता है कि मूल लेखक के लिये भी उसे पहचा- 
न्ना कठिन हो जाता है । 
श्राल्हा का मूल लेखक जगनिक था, जिसने हिन्दी की बृन्देलखडी बोली में अपनी 
श्रमर कृति की रचना की थी । इस ग्रन्थ में आराल्हा और ऊदल के पराकम का वर्णत था । 
किस प्रकार इन वीर वाँकुडो ने अपनी माता की आज्ञा सानकर देझ्ष प्रेम के कारण 
परम प्रतापी राजा पृथ्वीराज का सामना किया था, यही जगनिका का मुख्य वर्णन विपय 
था । जगनिक की यह कृति बहुत बडी नही थी । परन्तु आजकल जो “आल्हा” उपलब्ध 
होता है उसका श्राकार “जगनिक” के आल्ह खड से कई गुना बडा है तथा इसमें ऐसी 
अनेक घटनाये पीछे से जोड दी गई है जिनका मूल “झ्राल्हखड' में वर्णन नही था । जगनिक 
ने मूल ग्रन्थ बुन्देलखडी में ही लिखा था, परन्तु उत्तरी भारत में झ्राल्हा के सर्वत्र प्रचार 
होने के कारण इसके अनेक पाठ मिलते है, जिनमें कन्नौजी, वुन्देलखडी झौर भोजपुरी 
प्रसिद्ध हैं। कन्नोजी श्रोर भोजपुरी पाठ तो प्रकाशित भी हो गया है । सभव है झाल्हा के 
ब्रज एवं अवधी पाठ भी विद्यमान हो । इस प्रकार झ्राजकल जो “आल्हा” उपलब्ध होता 
है, उसके पाठ विभिन्न बोलियो में भिन्न-भिन्न है और उसकी घटनाओं में भी बहुत कुछ 
अन्तर है । राजा गोपीचन्द के गीत में भी यही वात पाई जाती है । गोपीचन्द के जो 
गीत भोजपुरी में मिलते है वे बगला गीतो से पृथक्‌ हैं । घटनाओं में भी भिन्नता है। 
कहने का साराश यह है कि लोक गाया का कोई मूल एव प्रामाणिक पाठ नहीं होता । यह 
जनता की मौलिक सम्पत्ति है । श्रत इसमें परिवर्तन एवं परिवर्धन होना मितान्त स्वाभाविक 
है । इस विषय में प्रोफेसर कीड्रीज का मत कितना ठीक एवं समुचित है । वे लिखते हैं 
कि इससे यह तिप्कर्प सिकलता है कि किसी वास्तविक लोकप्रिय गाया का कोई निर्शिचित 
एव भ्रन्तिम रूप नही हो सकता । कोई प्रामाणिक पाठ नहीं हो सकता | उसके विभिन्न 
पाठ हो सकते है परन्तु केवल एक ही पाठ नही हो सकता ।”' 
३. संग्रीत का अभिन्न साहचर्य 
संगीत और गाथा का भ्रभिन्न साहचर्य है । सच तो यह है कि कि सगीत के बिना 
किसी गाथा के सुनने में आनन्द ही नही झाता । श्रग्रेजी के बैलेड दब्द की ब्युत्पसि लैटिन 
भाषा के “बैलारे” घातु से मानी जाती है जिसका श्रर्थ नाचना होता है । झतः चैलेड का 
मूल भ्रभिप्राय उस गीत से है जिसे किसी नतंक मडली के लोग साथ-साथ “कोरस” में 
गाते हैं। प्राचीन काल में यूरोपीय देशो में चारणो के द्वारा, जिन्हें मिन्स्ट्रल कहते थे, ठोल 
अथवा सितार बजाकर “दैलेड” गाने का वर्णन मिलता है । डा० चाइल्ड झौर विद्यप 
पर्सी ने ऐसे चारणो का विशेष रूप से उल्लेख किया है। डा० चाइल्ड ने तो इन चारों के 
48 ९ जाने के कारण से ही कुछ गीतो को “मिन्स्ट्रल बैलेड” के नाम से भमिहिंत 
गया है । 
१. “इट पौलोज दैट ८ लेन्युअली पापुलर वैलेड कैन देव नो फिक्सड ऐेन्ड फाइनल फीमे, नो 
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भारतवर्प में भी गाया भर सगीत का अभिन्न सवध दीख पठता है वर्षा के दितो में 
शाल्हा गानेकी बडी प्रथा है । अल्हैत जब आल्हा गाने के लिए तैयार होता है तब वह अपने 
में ढोल बाँध लेता है और उत्ते वजाकर आत्हा गाता है। झाल्हा के गाने की गति ज्यो-्ज्यो 
तौब्र होती जाती है, ढोल बजाने की गति में भी वैसा ही परिवर्तन होता जाता है भर 
गाते के पराकाप्ठा (क्लाइमेक्स) पर पहुँचने परढोल इतने तार स्वर से बजने लगता है। 

गोरखपन्थी साथ्‌ जो जोगी के नाम से प्रत्तिद्ध हूँ प्राय ग्ोपीचन्द और भरथघरी के 
गीत गाते हुए पाये जाते हैं । गीत गाते समय वे सारगी को बजाते है । उनकी मधुर वाणी 
सारगी को मधुरता में मिलकर बडा आनन्द देती है । सारगी उनका पग्रनन्‍्य साथन है । 
सभवत उसके बिना उनकी स्वर लहरी मे कम्पन ही न उत्पत ही । 

गीत झोर सगीत का सबंध इतना घनिष्ट हैं कि देहातो में जहाँ कोई भी वाद्य यन्त्र 
उपलब्ध नही होता वहाँ स्त्रियाँ का5 के नठौंते को उलट कर लाठी के हरे से उत्की पीठ 
को रगडती है जिससे एक विचित प्रकार की सगीत ध्वनि उत्पन्न होती है | जहाँ यह भी 
उपलब्ध नहीं है वहां करतल घ्वनि समय-समय पर ताली बजाकर वाच्ययन्त्र वा काम 
चला लेती.है । लोक गीत सामूहिक रूप कोरस में गाये जाने से विशेष आ्नानन्द देते हैं । 
यह बात भी उनकी सगीतात्मक प्रवृत्ति की ओर सकेत करती है । इस प्रकार लोक गीत 
एवं सोकगाथाओों का सगीत से अविच्चिन्न सम्बन्ध है । 


४. स्थानीयता का पुट 


लोक याथाओं में स्थानीयता का पुट विशेष रूप से पाया जाता है। इनमें भर ही 
राजा, राती और जमीदारो एवं रईसो का वर्णन हो फिर भी ये स्थानीयता को गंध 
लिये हुए रहते है । यदि कोई गाया भोजपुरी प्रदेश में ग्राई जाती है तो प्रादेशिकता का" 
रम उसमें ग्रवश्य विद्यमान रहेगा । कही-कही स्थानीय ऐतिहासिक घटनाओं का उल्लेस 
भी इन गीतों में पाया जाता है । बलिया जिले की एक गम पिया ना पीये हरदिया 
के राजा” का वारम्बार उल्लेख पाया जाता है। बलिवा जिले में हलदी एक गांव है जहाँ 
के हैहय वश्ञी क्षत्री राजा बडे असिद्ध थे। इतके वशज भाज भी विद्यमान है । इसी 
प्रकार से बिहार प्रान्त में गाये जाते भीतो में भमर छिह का उल्लेख पाया जाता है । 


५. मौखिक है लिपिवद्ध नहीं 


लोक-गायायें चिरकाल से मौलिक परम्परा के रूप में चली भरा रही है । जिस प्रदार' 
प्राचीन काल में वेद मोखिक रूप में गु्-शिप्य की परम्परा से चले भाते थे। गुरु भपने” 
विद्याधियो को पढाता था ओर में शिष्य पुनः अपने सिप्यो को पछाते थे। इसी प्रकार 
इन गायाग्रो की भी परम्परा समझनी चाहिये । एक ग्रवय्रा किसी गाने को गाता है, 
उससे दूसरा गर्षया गावा सीख बेता है और फिर उससे वीसरा सीखता है । इस प्रकार 
यह परम्परा भल्युण्ण छप से चलती रहती है । इन गवेयो में भी, जिनका प्रधान काम 
गाना गाकर भिक्षा की योजना करनी हैं, गुर शिप्य परम्परा पाई जातो है। गाँवों में 
बूढ़ी माता या दादियाँ झपनी पुत्री और पौवियों के गीत सिसलाती है जिछसे मौका पडने- 
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पर उनके काम आवे । इस प्रकार इन गीतो की परम्परा सदा चालू रहती है । ये गीत 
'लिपिवद्ध नही किये जाते । फैक सजविक वा मत है कि इन गीतों को लिखना इन्हें मृत्यु 
के मूल में डालना है । फ्रेंच लोग कहते हूँ कि माथा तमी तक जीवित रह सकती है जवतक 
यह मौखिक साहित्य के रूप में है ।' 

सिजिविक का मत वास्तव में यथार्य है । जब हम किसी लोक ग्राथा को लिपि-बद्ध 
कर लेते है तो उसकी बाढ मारी जाती है । उसकी वृद्धि आगे नही होने पाती । वह तभी 
तक बढ सकेगा जब तक बह अक्षरों के शिकजे में नही कस दिया जाता । यही कारण है 
कि भ्राज न्नाल्हा और लोरकी की प्राचीन हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध नहीं है । यद्यपि 
लोक गायाओ के अनुसन्धान कर्त्ताश्नो के लिये यह दुर्भाग्य की बात है परन्तु अन्य दृष्टि से 
यह लाभप्रद ही सिद्ध हुआ है । यदि आल्हा या विजयमल लिपिन्वद्ध कर लिये गये होते 
तो आज उनके जो विभिन्न पाठ (वरसन्स ) देखने को मिलते है वे न प्राप्त होते । गाथाओ्री के 
कलेवरो में यह वृद्धि उनके जीवित भौर जनग्रिय होने का प्रमाण है । आल्हा की दी भाँति 
गोपीचन्द गीत के तीन पाठ भोजपुरी, मगही और बगला उपलब्ध होते हूँ '॥ इस प्रकार जोक 
गौतो की परम्परा सदा से मौखिक रही है । 


६. उपदेशात्मक प्रवृत्ति का अभाव 


लोक गाथाओ में उपदेद देने अथवा नीति वतलाने की मनोवृत्ति का नितान्त प्रभाव 
रहता है । उनका भ्रधान उद्देश्य कथानक वा भ्रवाह रहता है ! लोरकी, विजयमल झौर 
आल्हा की गायाझरो में देश भक्ति, माता की झाज्ा का पालन, साहस, शौर्य शोर प्रेम क्के 
श्रमेक ऐसे प्रसग मिलते हैँ जिनसे उपदेश वा शिक्षा ली जा सकती है। परन्तु इन गीतो के 
रखयिता की प्रवृत्ति इस ओर नही थी | कुसुमदेवी भ्रौर भगवती की गायाझ्रों से उतके 
अलौकिक तथा पवित्र आचरण से हमें बहुमूल्य शिक्षा प्राप्त होती है परन्तु उनमें उपदेशा- 
स्मक प्रवृत्ति का अभाव है । 


७. अलंकत शली का अभाव 


लोक गाथा में श्र॒लकृत शैली का नितान्त अभाव रहता है । भलकृत कविता किसी 
कलाकार कवि के हारा लिखी जाती है जो झ्रपनी रचना को सुरक्षित बनाने के लिये वि- 
भिन्न पझ्लकार, छन्द, रस और कल्पना को उसमें भ्रवतारणा करता है ॥ वह प्रपनी 
कृति में अलकारों की योजना करता है और उसे किसी विशिष्ट छन्द के साँचे में ढालने 
के लिये उसमें काट-छाँट भी करता है । ऐसी कविता को अलकृत कविता (पोडइड्री झाफ 
शर्ट) कहते हैँ जो प्रयासपूर्वक लिखी जाती है | परन्तु गाथाएँ जनता की कविता 
(पोइड्री झाफ फोक) कही जाती है, इससे बिल्कुल पृथक है । इगरमें एक स्वाभाविक प्रवाह 
रहवा है जो सर्देत समाव रूप से पाया जाता है ॥ लोक यीतो झौर ग्रायाझ्रो की उपम्रा यदि 
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कप्षकत्ता हर में रहते वालो के लिये क्या हो सुन्दर उपदेश दिया गया है--* 
"घोड़ा गाडी, नोता पावी, और राड के धक्का । 
ए दीनू से वचल रहे, त कैलि करे कलकत्ता | 
धर्यात्‌ घोडा गाडी, खाय पानी और विधवा व्यमिचारिणी स्नियो के जाल से यदि श्रादमी 
बचा रहे तब कलकत्ता में श्रानन्द से रह सकता है । कलफ्ते का पानी सराब है यह तो 
प्रसिद्ध है । वहा गाडियों से वचकर चलना भी आवश्यक है, नहीं तो दुर्घटना हो जाती 
है । व्यभिचारिणी स्तिया से बचना तो झ्रावश्यक है ही । काशी के विपय में भी ऐसी 
ही उक्ति वही गई है--* 
“राँद सांड सीढी सन्‍्यासी । 
इनसे बचे त॑ सेवे काती । 
इन लोकोकितियों में भ्रतेक ऐतिहासिक घटलापों का भी उल्लेस पाया 
जाता है । कहाँ राजा भोज श्रौर कहा 'भोजबा 
एतिहरसिंक ., तेली” इस कहावत में धारा के सुप्रसिद्ध 
चूत सस्क्ृत प्रेमी राजा भोज का उल्लेस हुमा हैं। 
अन्हरां का सूझे बहराइच इस छोटी सी कहावत में 
बहुत बडा इतिहास छिपा हुआ है । आज से कई सौ वर्ष पूर्व सैयद सालार जग उर्फ 
गाजी मिया नामक मुसलमाव सेनानायक की पराजय एवं उसका व बहराइच में 
स्थानीय हिन्दू राजा के द्वारा किया गया था । जिप्त स्थान पर सालार जग मारा गया वहा 
उसकी कब्न बनाई गईं । यहा पर प्रति वर्ष घहुत बडा मेला गर्मियों में लगता है । 
यहा पर एक तालाब है जिसके जल में नहाने से भ्रन्थे को दिखाई पडने लगता है, 
ऐसी किम्बदन्ती प्रसिद्ध है । इसी ऐतिहासिक घटना की प्रोर इस कहावत वा सकेत है । 
इन लोकोक्तियों में कही-क्ही गहरा व्यग्य भरा पडा 
च्याय है जो देखते ही बनता है। यज्ञ के हवन में खाद्य सामग्री 
विज्येपवया धी का जलाना 48: 00738! वदाचित्‌ 
अ्प्रिय है । इसके सबंध में एक है-- 
करवा कोहार दे, घीव जजमान के, स्वाहा स्वाहा 
प्र्यात्‌ करवा मिट्टी का पात्र जिसके द्वारा घी यज्ञकुड़ में डाला जाता है गुम्हार वा है 
और घी पजमान का है । पुरोहित जी खूब स्वाह्म-स्वाह्य कीजिये इसमें आपका क्या 
सुकसात है। प्रग्रेजी में एक कहावत है-- 
'फूल्ड मेक फीस्ट्स एड बाइज मेन इंद्र देम' 
श्र्थात्‌ मूर्स लोग निमस्त्रण देते है भौर चतुर लोग भोजन करते हैं। सडी योली 
में इसके का दूसरी लोकोक्ति हमें ज्ञात नही, परन्तु मोजपुरी की निम्नाक्ति लोकोक्ति 
इसके समान है-- 
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“प्रात कर झआाठा, शान कर घीव । 
चावस-चावस बावा जीव ४ 
परात्न भोजी सोगो के ऊपर यह कितनी सुन्दर फब॒ती कसी गई है। दूसरो का माल 
,हैडपकर सेठ बनने वालो के ऊपर यह व्यग्योक्ति क्तिनी सुन्दर है--' 
भ्रान का धन पर बिकरम राजा! 
बाहरी तडक-भडक रखने वाले लोगो को लक्षित कर यह उपयुक्त व्यग्य उक्ति 
कही गई है---* 
“ऊच हवेली, फोफर वास, करज खाये वारहो मास ।! 
अर्थात्‌ धर तो बहुत ऊचा है परन्तु वारहो महीने कर्ज ही लेना पडता है । 
घर वाले स्वायंबश बूढे माता, पिता से भी काम लिया करते हैं। ऐसे लोगो को 
लक्षित कर पढ़ी गई यह व्यग्पोक्ति कितनी सुन्दर है--* 
थाकल बैल गोनि भइल भारी । 
अ्रव का लद॒वे ए वेवपारी )' 
भ्र्थात्‌ यह बूढा बैल पिता भ्रव थक गया, गोनि भारी हो गई । ऐ प्यापारी, अब इस पर 
बया लादोगे। भर्थात्‌ यह भार वहन के अयोग्य है । 
श्राजकल झगेक साथु-सहात्मा रामानूजी टीका बगा लेते हैं, मीठी झाणी बोलकर 
लोगो को अपने साधु वेश में फेंसाते है । परन्तु उनका आचरण चोर, डाक्‌ और व्यभिचारी 
मनुष्यों के समान होता है । ऐसे ढोगी साधुआ के लिये यह्‌ उक्ति कितनी मामिक है-- 
तोनि फकियां टीका, मधुरी वानी । 
चोर चाई के इठे निसानी ।' 
इस प्रकार से अनेक व्यग्यभरी उक्तिया पाई जाती है | 
देहातों में पुरुष स्त्री का समुचित आदर नही करते । ब्याही स्त्री का तिरस्कार कर 
दूसरी सनी को सम्मान प्रदान करते हैं । इस सामाजिक दुर्गुण की ओर इस कहावत में 
सेकेत किया गया है-- 
“घर के बीवी के खासा ना, बैसवा के मलमल ।” 
श्र्थात्‌ घर की स्त्री को तो मोटा कपडा भो पहनने को नही मिलता परन्तु वेश्या को मलमल 
दिया जाता है ५ 
लोकोक्तियो में ऋतु-सबधी भ्रनेक वाते उपलब्ध होती है'। जब भाधा माघ आता 
है, 304० कमर हो जाता है, तब लोग कन्धे पर कस्वल लेकर चलते है । पूस्त से दिन 
छोटा होने लगता है परन्तु माघ के भ्राते ही फिर वह बडा होने लगता है--* 
“आधा साघे कम्मर काँघे। 
“पूस से दिन फूस । 
साध से दिन बाघ 7 
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कही-कही इन लोकोक्तियों में भारतीय सस्क्ृति का उल्लेख पाया जाता है ! 
सतीत्व की बडी सुन्दर एवं दिव्य श्रभिव्यक्ति इन 
संम्कृति , कहावतों में हुई है। किसी साध्वों स्त्री से कोई 
दुराचारी पुरुष अनुचित प्रस्ताव करता है। इस पर 
बह मग्‌हतोड जयाब देती हुई कहती है कि तुम्हारा पेट आगे निकला है श्र पीछे कूबड 
है। तुम मेरे पति से क्या अधिक सुन्दर हो ! जो तुम्हें मं चाहुगी--- 
प्रागे कूबर, पाछे कबर, 
हमरा भतार ले वडा सूधर ।” 
स्त्रियों के ब्रतो का भी उल्लेख कही-कही हुमा है । जैसे-- 
५; “आजु ताहार मातारी खर जिऊतिया कइले रहली हा! 
'इस कहावत में जीविल्लुत्रिका ब्रत का उल्लेख है जिसे ह्निया अपने पुत्र को विपत्ति से 
बचाने के लिये किया करती है । 
इसी प्रकार से हजारो ऐसी लोकोक्तिया हैं जिनमें देहाती जीवत के किसी न किसी 
पहलू की ओर सकेत किया गया है । लोक-साहित्य के विद्यार्थी के लिये इनका भ्रष्ययत 
“नितान्त आवश्यक एवं उपादेय है 


ख. मुहावरे 


लोकोक्तियों की माँति मुहावरों को सख्या भी भोजपुरी में बहुत है । इनका प्रयोग 
दैनिक व्यवहार मे आवाल-वृद्ध-बनिता सभी करते है । गाल फुलाना' अथवा 'गेंठजोड़ाव' 
की व्युत्पत्ति बालक भले न समझे परन्तु वह इसका प्रयोग अवश्य करता है। कितनी 


स्निर्याँ तो मुहावरो में ही बातें करती है । 
मुहावरा अरदी शब्द है। इसका पर्य है, 


परस्पर बात-चीत और सवाल जवाब करता” इसे 
मुहावरों का अर्थ अग्नेजी में 'ईडियम” कहते है । सत्कृत में इस शब्द के 
अयार्थ अर्थ का बोधक कोई शब्द नहीं है। कतिपय 
विद्वानों ने प्रयुवतता',, वाग्रीति', 'भापा सम्प्रदाय 
और 'रमणीय प्रयोग' भादि शब्दों फो मुहावरे के स्थान पर प्रयुक्त किया है, विन्‍्तु वास्तव 
में थे शब्द उपयुक्त नहीं जेंचते, वंयोकि इनसे मुहावरे के झर् का भली भाँति प्रकाशन 
नही होता । 
परवी में महावरा झब्द का अर्य सीमित तया सकुचित है । किन्तु हिन्दी भोर उर्दू 
में यह विकसित होकर व्यापव' हो गया है। हिन्दी एव ्दू में लक्षणा अववा व्यजता द्वारा 
सिद्ध वाफ्य को ही मुहावरा कहते हू । मुहाबर के पर्य में अभिवेयायं से कुछ विज्नक्षणता 
होती है । 
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मुहावरों की उत्पत्ति के सवध में पडित अयोध्यासिह उपाध्याय लिसते 
हूँ कि मनुष्य के कार्य क्षेत्र विस्तृत हैँ । उसके 
मानसक भाव की झनन्‍्त है । घटना और कार्य-कारण 
परम्परा से जैसे असरय वाक्यों वी. उत्पत्ति 
होती है, उसी प्रकार मुहावरा की भी। 
अनेक अवसर ऐंसे उपस्थित होते हूँ जब मनुष्य अपने मन के भावों को कारण विद्येप से 
से सकेतत श्रथवा इंगित किंवा व्यग द्वाराप्रकट करना चाहता है। कभी कर्ड एक ऐसे भावा 
को थोडे दब्दों मे बिवृत करने का उद्योग करता है जिनके अधिक सम्बे-चौडें बावयों का 
जाल छिन्न करन, उसे भ्रभीष्ट होता है । प्राय हास परिहास घणा, आ्रावग उत्साह 
श्रादि वेः अवसर पर उस प्रवृत्ति के अनुव॒ल वाक्य योजना होती देखी जाती हे । सामयिक 
अवस्था और परिस्थिति का भी वाक्य विन्यास पर वहुत कुद्य प्रभाव पडता है । और 
इसी प्रकार के साधनों से मुहावरों का आविर्भाव होता है ।/ 


उपाध्याय जी ने मुहावरों की उत्पत्ति के विपय में जो कुछ लिज़ा है वह बिल्कुल 
ठीक है । 


मुहाचरी की उत्पत्ति 


वास्तव में मुहावरे कसी जीवित भाषा के 
प्राण होते है । यह कहा जा चुका है कि लक्षणा और 
मुहावरों का महत्व व्यजना द्वारा सिद्ध वाक्य को ही मुहावरा कहते हैं ! 
इस प्रकार के लाक्षणिक प्रयोग से सबसे अधिक लाभ 
यह होता है कि केवल कृतिपय वाक्‍्या के सहारे 
ही भ्रमेक भावो की भ्रभिव्यजना हो जाती है | मौताना हानी इनके महत्त्व बे सयध में 
“मुकदमा शेर व शायरी में लिखते है-- 
भुहावरा अभ्रगर उम्बा तौर से बाँधा जावे तो विला शुबहा पस्त शेर को बलन्द श्लौर 
बलन्द को वलन्दतर कर देता है।' इसमे तनिक भी सन्देह नही कि उचित मुहावरा के 
प्रयोग से दौली में माधुयं, सौन्दर्य ओर शक्ति झा जाती है । अधिक विस्तृत भाव को थाड़े 
शब्दों में प्रकट करता मुहावरों का ही काम है । इनके प्रयोग से भाषा में चुस्ती झाती है 
और उसका प्रभाव अधिक गहरा होता है । ४ 
भोजपुरी मुहावरों के सम्यक्‌ अध्ययन से हमें भतेक 
बातो का पता चलता है । इन मुहावरों में वही भोज- 
भोजपुरी मुहावरे पुरिया की विज्ेपता का उल्लेख पाया जाता है वी 
कही उनकी विभिन्न सामाजिक प्रयाओ का ॥ वहीं 
किसी ऐतिहासिक घटना का वर्णन है तो कही पौराणिक 
गाया का । शाबुन विचार से सवध रखने वाले भी झनेक मुहावरे है । वहीलही व्यम्य 
का पट भी इनमें गहरा पाया जाता है ! किसी जाति वी विद्येपता और उसके स्वभाव 
का चित्रण भी उपलब्ध होता है । इनके अनुशीलन से झनेक इब्दों वी निरवित पर प्रचुर 
प्रकाश पडता है । इस प्रकार भोजपुरी मुहावरा का महत्त्व चहुत है । 
भोजपुरिया की स्वभावगत विशेषताओं के द्योतव मुहावरे ये हँ-- 


है 
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१. ताया घाढावल ढीग तथा पाखंड बढ़ाना ६ 
२. पोभि बाढठावल झूम आओ मछ 
३. खट्टयागबाढावल » # # ४ 
४. टिमाक वाढावल 5 हा 2७ को 
इन सभी मुहावरों का प्रयोग किसी पाखडी के ढोंग को ज्क्षिप्त कर किया जाता है। * 
“लतियाना' और 'कचरना' में बल प्रयोग की व्यजना स्पष्ट प्रतीत होती है। 'चिकसि 
निकालना में मारते की भावना स्पष्ट लक्षित होती है । इसी प्रकार 'खोखि खखार के 
बोलता में स्पष्टवादिता की झलक स्पष्ट श्षलकती है । 
अनैक मुहावरों मे भोजपुरी प्रथाग्रों भौर संस्कारों 
का उल्लेख पाया जाता है । छीपा' वजाना” ऐसा ही 
संस्कार एवं प्रथाओं मुह है। जिस रामय लड़का पैदा होता है उस समय 
का उल्लेस कोई स्त्री थाली बजाती है, इसे छीपा वजाना" 
कहते है । पुठी के जन्म पर थालो नहीं बजाई जाती । 
अत. इस मुद्दावरे का श्र्थ है लडका पैदा होता । वालक 
देदा होने के छठे दिन पूजा होतो है गौर पुत्र जन्म के उत्सव में बन्धु-बान्धवों को भोजन 
कराया जाता है | इसे &ठियार' कहते है । इस मुहावरे का प्रयोग उस समय होता है जब 
किसी व्यविंत का विशेष परिचय पूछा जाता है । उत्तर देने बाला ब्यग में कहता है कि 
कि 'उनने हम का जानत बाती, का हम उनूकर छण्यिार खइले वानी अर्थात्‌ में उनके 
'विधय में भला क्या जानता हूँ बया मैने 'छठ्यार' खाया है ।' विवाह तथा कथा आ्रादि में 
स्नी-पुश्प एक साथ मडप में बैठते है । इसे 'चौका बैठना” कहते है। कमी-कभी बह पूछने 
के लिये कि तुम्हारे घर कया कब होगी, इस मुहावरे का प्रयोग करते है । जैसे तोहन तोग 
कब चठका वइटब ।' जव बालक था बालिका का विवाह होता है उस दिन मातृ पूर्जा 
के समय माता-पिता का एक साथ चौक सडप में बैठकर प्रनेक वैवाहिक विधियों का 
सम्पादन करते हूँ । इसे 'वउका चन्नन बइठल' कहते हैँ । इस मुहावरे का भर्य हुआ, विवाह 
सवधी विश्ञेप विधि का सम्पादव | डा० उदय नारायण तिवारी ने इस मुहावरे का प्र्य 
कुछ दूसरा ही किया है। परन्तु हमारा मत उतसे भिन्न है ।' 
सनी और पुरुष का जब विवाह होने लगता है तब दोनो के कपडो को लेकर झपस में 
शाँठ बाँध देते है । इसे 'गेंड जोडाब' कह हूँ ! सभवत॒. यह झभिप्न प्रेम का छोतकः है । 
अत. इस मुद्दावरे का प्रर्थ है भ्रभिन्न साहचर्य । जब वर-कन्या का विवाह हीने लगता है 
उस समय बर तथा कन्या दोते को यूयेजे। का नाम लेकर गोल का उच्चारण किया 
जाता है । इसे 'गोतढुचार' कटते है। सभवतः इसर्मे कुल्लीनता की भावना छिपी है । 
. परन्तु मोतस्चार करना इस मुहावरे का प्र है गालीजजौज करना । इसमें वैवाहिक 
प्रथा का उल्लेस भी है झौर गहरी व्यजता की मी भ्रभिव्यक्ति होती हैं| विवाह के लिये 
जव वर औौर उसके कुटुम्वी भ्ाते है तव विदाई के समय प्रायः सभी को पीली धोती दी 
जाती है । जिसे 'कन्हावर देना वहते है । अत- इस सुहावरे का भाव है झत्यधिक सत्वार 


अर प्रकक: "लफसकतपतु “पा? हम 
१. लेखक आ निशे संग्रर. २ हिन्दुस्तानी: आदूदर १६४०, पृ० ४३१- ३. हिन्दुस्तानी : 
आहटूरर १६४०, ए० ४२५. 
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करना । इसी प्रकार जब वेटी की विदाई होती है तव उसके आचल में चावल, रुपया 
और हल्दी बाँध दी जाती है क्योकि ये पदार्थ मगल या शुभ समझे जाते है । भाई जब वहन 
के पास वउरहत' लेकर जाता है तव कुडा” में खाजा और मिठाई ले जाता है, इसे कुडा 
लेके आना कहते है । इसी प्रथा के कारण इस मुहावरे का अर्थ है सौगात में कोई चीज 
लाना ! वैह्यत में प्राय कहते है कि उनुकरा के हम का पूछी का कववी कुडा लेके झ्राइल 
बाड़े ४ 

मृत्यु फे दूसरे दिन दाह सस्कार करने वाला व्यवित अपने सवधिया वे! साथ गाँव के 
बाहर किसी पीपल के पेड में मिट्टी का एक छोटा घडा वाघता है जिसमे दाही' प्रतिदिन 
जल और तिल प्रेतात्मा की शान्तिके लिये देता है । इसे 'घट बॉधना' कहते है । इस मुहावरे 
का श्र्य है मृतक के दूसरे दिन का सस्कार ) आक्रोश में इसका भ्र्थ होता है मृत्यु को प्राप्त 
करना | एक दूसरा मूहावरा है खउर होना” इरामे भी एक भोजपुरी प्रथा का उल्लेख 
है। मृतक सस्कार में एगारहवें दिन को 'खउठर' कहते है, इसी दिन “महाक्नाह्मण' श्राता 
है तथा कुटुम्ब के सभी लोग सिर मुंडाते हूँ । भ्रत इस मुहावरे का श्रथ॑ है 'मृत्य होता । 
कभी-कभी स्त्रियाँ श्रभिशाप देते हुए कहती है 'तोहार खठर होखो” अर्थात्‌ तुम मर जावो । 
स्त्रियों के ब्रतो का उल्लेख भी इन मुहावरा में कही-कही पाया जाता है । गोधन 
टदाइल ला नाथ गवरा है जिसका श्रथ॑ है, 'खूब पीटा जाना ।! स्त्रियाँ कातिक शुक्ल ह्वितीया 
पा दिवतीया भी कहते है, को गोघन कूटती है । इसी प्रथा का उल्लेख इस मुहावरे 

में हुआ है । पे 
तक 03220 क्के 40700: 2/ घदे+ 
कपिहासिक नाः र भी सकेत हुआ है । भोजपुरी में 'कजड 
ऐंतिहारि भइल” एक मुहावरा है जिसका अर्थ है कजूस होना 
या दरिद्व स्वभाव का होना ) कजड एक विशेष जाति 
है । ये लोग अपना धर-वार लिये हुए एक स्थान से दूसरे स्थान पर घूमते रहते है । दरिद्र 
होने के कारण ये स्वभावव कजूस होते हैँ । उजुबुक भइल' का भय होता है मूर्ख होता 
यह उजुबुक” शब्द उजबेक से बना है।' रूस देश के अन्तर्गत उजबेकिस्तान के निवासिया 
को उजबक कहते है, जो भ्रमी कुछ दित पूर्व मुसलमान धर्म के अनुयायी थे । पहिले बहाँ 
आधुनिक सम्यता का प्रकाश नही फैला था | सभवत इसीलिये उन्हें अ्रमम्य या मूर्ख 
समझा जाता था । गोरखपुर जिले के पयहारी बावा जो केवल दूध मात्र पीने के कारण 
पय द्वूघ, हारी ग्रहणकर्त्ता कहे जाते हूँ स्वय भोजन करने के पूर्व अपनी जमात के एक विशेष 
ब्राह्मण को पक्‍्वान्न आदि सुन्दर भोजन कराते है। भोजन करने वाले महात्मा मोदे- 
दाजे और प्राथ भोजनभट्ट होते है ! इन्हें गाफा बाबा! कहते है । इस प्रफार 'गाफा वावा 
भइल" इस मुहावरे का श्रथ॑ है खूव खाने वाला । जैसे, यहा वा गाफा बावा हुई । अतने 


से पेट ना भरी ।' 
ऐतिहासिक घटना के श्रतिरिकत पौराणिक बस्तुग्ना 
पौराणिक का उल्लेख भनेक स्थाना पर इन मुहावरा में हुआ है । 
चिउथी" के चान देखल' यह्‌ भोजपुरी मुहावरा है. जिसका 
१ बढ़ी पृ० इधूप २ दही पृ० ४०७ ३ दिन्दस्तानी अक्टूबर १६४० पृ० इ६७ ४ कु 
विद्वानू इस शब्द दो प्युपत्ति ऋजुक' (सीथा) शब्द से मानते हैं, ५ दिन्द॒स्तानी अक्टूबर १६४०, ४० ४१७ 
< लेसेक का निम्ी समइ | 
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श्रथं है दोप रहित मनृष्य के ऊपर दोपारोपण करना । इस मुहावरे में एक पौराणिक 
उपास्यान का सकेत है । भाद्रपद मास की शुक्ल पक्ष की चतुर्थी को चन्द्रमा का दर्शव 
करना निपिद्ध माना जाता है | जो मूल से चन्द्रदर्शन कर लेता है उसके ऊपर मिष्कलक 
होने पर भी दोपारोपण होता है । यह किम्बदन्ती प्रसिद्ध है कि एक बार कृष्ण भगवान्‌ 
नें इसी दिन चन्द्रदर्शत कर लिया था और निर्दोप होने पर भी उनके ऊपर मणि चुराने 
का अपराध-कलक लगाया था | तबसे इस दिन चन्द-दर्शन निपिद्ध समझा जाता है ! 
एक दूसरा मुह॒वारा भडेसरि राजा भइल'' है । लोगो का ऐसा विश्वास है कि भविष्य में 
एक ऐसा युग भायेगा जब मनृष्य अगूठे के वरावर लम्बे होगे । उस युग में जिस मनुष्य 
के पास एक 'कूडा'-मठका अन्न होगा, वह सबसे बडा धत्ती समझा जायेगा तथा उसी की 
भडेसरि राजा' की पदवी होगी । इस मुहावरे का प्रयोग व्यम्य में उस गरीब के लिये 
होता है जिसकी प्राथिक स्थिति थोडी अच्छी हो । कापारे पर बरम्ह्‌ चढल' मुद्वरे 
का ग्र्थ होता है अत्यन्त कोधित होना । ग्रकाल मृत्यु से मरा हुआ ब्राह्मण ब्रह्म कहलाता 
है । जब वह किसी के सिर पर चढता है तब वह मनुष्य हाथ, पैर झोर सिर हिलाने लगता 
है। क्रोध में आकर बक-झव' करता है । प्मत ब्रह्म चढने का अर्थ हुआ क्रोधित होता । 
“मूलरी के फूल परल"' मुहावरे का अर्थ है किसी 44% धन श्रादि का नित्पप्रति बढते 
जाता, कमी न घटना । लोगोका ऐसा विश्वास है कि किसी वस्तु में यदि गूलर का फूल पड 
जाय तो वह वस्तु कभी घटती नही भ्रत्युत बढती जाती है । किसी व्यक्ति के दिखाई न 
पडने पर 'गुलरी के फूल भइल' का प्रयाग किया जाता है ।* लोगो का ऐसा विश्वास है 
कि गूलव का फूल कमी दिखाई नहीं पडता । लोक की इसी धारणा की प्रमिव्यकित इन 
भुहावरो में हुई है! श नव 
विभिन जातियों की विशेषताञ्रो का उल्लेख भी इत मुहावरों में पाया जाता है । 
'भमहाब्राह्मण' एक जाति है जो मृतक के श्राद्ध में मोजव करती भर दक्षिणा लेती है। 
इन्हें 'काराटहा' भी कहा जाता है। ये बडे भोजन भट्ट होते 
हैँ और बिता निमन्त्रण दिये ही श्राद्ध या ब्रह्म भोज में 
जाते हैँ श्ौर खब खाते हैं। इसलिये खाने-पीने में 
न करने वाले व्यक्ति के लिगे वाराटहा भइल”“ मुहावरों 
का प्रयोग करते हैँ | इससे महात्राह्मण' की विश्येपता 
प्रकट होती है । कोइरी एक जाति है जो खेती करती है और 
शाक सब्जी को पैदा कर झपना जीवन निर्वाह बरती है । ये लोग बड़े सीघे-सादे होते 
है । इसके सोधापत की झभिव्यविति कोइरी या देवता” नामक मुहावरे में हुई है जिसका 
अप भ्रत्यन्त शान्त प्रकृति का होता है । 
ओजपुरी मुहावरों में व्यग्य वाक्यों की प्रचुरता है । 
वप्रयोकित इनमें व्यग्य वी अभिव्यजना बडी सुन्दर हुई है। भोजपुरी 
में बोकरना वक्ा भर्य उल्टी या के करना होता है भ्ौर 
इसका प्रयोग विशेषजर जानवरों के लिये होता है। अति 
बोकरना'' एक भोजपुरी मुहावरा है जिसका शार्दिक पर्य है कानून को उगलना । जो 


२ हिल्तुलानों + अक्टूबर १६४० पृ० इ&८ २ लेउऊक 7 मिनी मँग्रा ३ वी, ४ लेख 
बा निनो संप्रइ ५ हिन्दुस्तानी : अप्रैल १६४० ए० १७. 


जातियो की 
चिश्लेपता 


( डं४० ) 


लोग बेकार में कानून 'छाँटते है औ्ौर वहस मुवाहिसे के लिये तैयार रहते हैं उनके लिये 
इसका प्रयोग किया जाता है | इसमें कितना गहरा व्यग है यह कहने की झ्रावश्यकता है । 
“भ्रकेला घर में छुकेला मारल' का भाव है परम स्वतन्त्र होकर मौज करना । इसमें उच्छु- 
खलता की भावना छिपी हुई है । गृहस्थ लोग जब साधु बन जाते है तो कठ में माला पहिते 
लेते है, इसे 'कठी लेना कहते है। इसका श्रर्य है बैरागी वन जाना ।' जो लोग 
अपनी बुरी भ्रादतों को न छोडते हुए साध्‌ बनने का पाखड करते हैँ उनके लिये इसका 
प्रयोग होता है। 'कोल्हू का बैल होता' या तिली का नाटा होना' प्रसिद्ध मुहावरा है। 
जिस प्रकार तेली का बैल दिनरात काम करता है उसी प्रकार जो झादमी सदा कार्य में 
खगा रहता है उसके लिये इसका प्रयोग क्रिया जाता है। इसमें मन्द वुद्धिता व्यग्य है। 


मुहावरों में शकुन विचार भी पाया जाता है। देहातो 

दाकुन विचार में उल्लू का योलना बुरा और कौवे का बोलना शुभ समझा 

शडु जाता है । 'उरझा बोलना' का श्र्य होता है उजाड होना । 

“कौग्ना बोलना” क्सी प्रियतम के शुभ झ्रागमन की सूचना 

देता है| 'प्रांसि फरकल' शुभ शकुन का सूचक है । पुरुष को दाहिनी श्राँस और स्त्री 

की बायी झाँख का फडकना शुभ माना जाता है। 'खडलिचि देसल' एक मुहावरा है। 

लेंडरिचि' खंजन पक्षी को बहते है जिसका दर्शन चित्रा नक्षयर में मगल सूचक समझा 

जाता है। इस मुहावरे का प्रयोग उस समय किया जाता है जब किसी व्यक्ति को कुछ 
लाभ होता है । जैसे--'श्राजू तू खड़लिचि देखि के उठत रहल ह' । 

खेती के सबध याले भी कुछ मुहावरे पाये जाते है । 

खेती 'श्राजुरी दिहत” एक मुहावरा है। योग्राई के समय प्रतिदिन 

सध्या समय जो प्रनाज बच जाता है उसे अजलि में भर-भर 

कर बढई, लोहार तथा हलवाहे को देते है । इसे झ्ाजुरी देना” 

कहते है । जब किसी सेत में फसल कमज़ोर हो जाती है तो उसकी रक्षा न करके उसे 

पशुझो को चरा देते हैं । इसे 'उछिदा देना' कहते हैं ।* इसी प्रकार खेती से सवध रखने 

बाले अन्य मुहावरे भी पाये जाते है । 


ग. पहेलियाँ 


पद्ेलियो का अ्रधिक प्रचार बालको के समाज में ही है । पहेली को भोजपुरी में 
“बुझौवल' कहते हैं और पहेली पूछने को बुझ्ौवल बुझाना' । जब दो-चार बालक इकद्ठा 
हो जाते हूँ और उन्हें खेल खेलने की इच्छा नही रहती तब वे आपस में 'बुझौवल बुझाना 
शुरू कर देते है। एक लड़का पहेली कहता है श्रोर दूसरा उसका उत्तर देता है। इस प्रकार 
यह क्रम बहुत देर तक जारी रहता है । जब कोई लड़का उत्तर देने में प्रसमये हो जाता हैं 
तब उसकी हार हो जाती है । कस 
कषता इन पहेलियो का प्रधान उद्देश्य मवोरजन है । श्रत. इनमें ऐसी-ऐसी बातो का वर्णन 
है जो हास्परसोत्पादक होती हैं। लडके इन पहेलियो को सुनते हैं और खिलिखिला- 
कर हँस पड़ते है । जैसे यह पहेली लीजिये :* 


१. अप्रैल १६४० हिन्दुस्तानी पृ० १८२. २. वही. पृ० श८६. ३ लेखक का निजी संगई- 


( डड१ ) 


एक चिरइया चदनी, काठ पर बइठनी । 
काठ खाले गृबुर युवुर, हगेले भुसकती ।* 
अर्थात्‌ एक चिड़िया भोजन की वडी इच्छा करती है । वह काठ पर बैठवी है, पीरे-घीरे 
काठ खाती है । इसका उत्तर आरी' है जिससे काठ चीटा जाता है। यह पहेली केवल 
“गनोसजनात्मक! है । हंगेने भुसकनी' गुनते ही सभी लड़के खिलखिला कर हँस पढते 
'पडते हूँ ! एक दूसरा उदाहरण लीजिये । 
'हती चुको गाजी मियां, हतवत पोछि । 
इहे जाले गाजी मिया, घरिहे पोछि ।* 
अर्थात्‌ गाजी मिर्याँ तो छोटे है परल्ठु उनकी पूछ बडी है| देखो गाजी मिर्याँ जा रहे हूँ । 
इनकी प्‌ छ पकड लो । इसफा उत्तर है सुई डोरा । सुई को गाजी मिर्याँ कहा गया है झौर 
डोरा यूत उनकी दुम है । 
ढेकुल के ऊपर भी एक बडी हास्यास्पद पहैली कही गई है-- 
अगवास गइले चिरई, पाताल गइले बच्चा । 
हुचुवक मारे चिरई, पियाव मोर बच्चा ।7 
परन्तु इन पहेलियों मे केवल मनोरजन ही नही है। कही-कही साधारण गणित क्के 
अश्न भी इनमें पूछे गये है जिनको वतलाने में बालकों को दिमागी कसरत करनी पडती है । 
कुछ सोचने-समझने के वाद ही ये उसका उत्तर दे सकते हूँ ।' जैसे-- 
थार आना वकरी, झाठ आना गाय, 
चार रुपया भंस बिकाय, वीसे रुपया वीसे जीऊ।' 
अर्यात्‌ चार आना में बकरी, प्राठ-आना में गाय और चार रुपया में एक भैस विकती है। 
४५ बीस रुपये है और कूल बीस ही जातवर खरीदने है तो बतलाझो कि प्रत्येक जानवर 
“क्ित्तने दाम में खटीदने होगे । इस पहेली का उत्तर है तीन भैंस, पन्रह गाय भ्रौर 
दो बकरी । यह पहेली क्या है, गणित का प्रश्न है जिसे हल करने के लिये बालकों को 
आुद्धि से काम लेना पडता है। इन पहेलियो से वालको के मस्तिष्क की शवित बढती है और 
उनको सोचने की आदत पड़ती है। 
किसी-किसी पहेली में पौराणिक क्या का भी उल्लेख पाया जाता है |, जब तक 
'कौई बालक पौराणिक उपाश््यातो से पूर्ण परिचित न हो तब तक वह उस पहेली वा उत्तर 
ही नही दे सकता । ऐसी पहेली को बूझने' के लिये उसे अपने पुर्वश्ञान को फिर से ताजा 
करना पडता है ।' जैसे-- हट 
स्थाम वरन मुख उज्जर केतता, 
रावन सौस मेंदोदरि जेतता । 
हनुमान पिता करि लैबि, 
तब राम पिता भरि देवि 7 
अर्थात्‌ श्याम रग वाले उडद का माव क्‍या है ? उत्तर है जितना रावण ओर मन्दोदरी का 
सिर है भर्यात्‌ एगारह सेर। प्रश्न है हनुमान के पिता अर्थात्‌ वायु से साफ़ करके लगा 


१. बढ २. बहौ- है. निपाटी, हमारा झाम साहित्य ए० रष्ए । ४ लेसक का नियी तंग्र३- 


( ४२ ) 


उत्तर है राम के पिता दशरथ के वरावर दूंगा, भ्रर्यात्‌ दस सेर। इस पहली में जब तक 
बालक को यह पौराणिक उपास्यान न मालूम हो वि रावण के दस सिर थे, हनुमान वे पिता 
वा नाम वायु और राम के पिता का नाम दशरथ था, तब वह इसका उत्तर नही दे सकता । 
इसी प्रकार एक दूसरी पहेली है ।' 
*दु बेवती मिलि वाइस बाना 

भ्र्थात्‌ जिन दा व्यवित स्‍त्री और पुरुष के मिलवर बाइस कान है ये कोन 
हँ? उत्तर राबण भन्दोदरी । यहाँ भी रावण के दस सिर होने वी बात जानें 
बिना इसका उत्तर देना कठिन है । 

कही-कही कसी जाति की विशेषता भी इन पहेलिया में प्रवढट की गई 
है । भोजपुरी में एक कहावत है, जिसमें ब्राह्मणा की भोजन प्रियता कौ श्रार 
सकेत है । इस पहेली से भी इसी वात वी पुष्टि हाती है ।* 


प्रगहून पइठ चैत के प्याद 
तेहि पर पडित करे झप्याद । 
है नेरे पैहो ना हेरे 
पडित कहे विगहपुर केरे 
इसका उत्तर कक्‍्चौडी है । इस पहली में कचौडी को देखकर ब्राह्मण के झ्षपठने 
की बात कही गई है । 
ससार की असारता का चित्र० भी इन पहेलिया में बडा सुन्दर बन 
पडा है । शरीर को पिंजरा और मन को पक्षी मानकर जो रूपक बाधा गया 
है वह्‌ परम रमणीय है ।' 
'साने के मन तिवारी सोने के पिजडा । 
उडि गइले मन तिवारी परल वा पिजडा । 
इसका उत्तर 'प्राण है । 


बालक गेहूँ की रोटी खाता है और चने की दाल व्यवहार में लाता है। 
प्रत इन शअतों के सबंध में पहेलिया का होना स्वाभाविक है । इनमें इन भरता 
के स्वरूप का बणन प्रधान है जैसे चने के अग्रभाग का ठेढा होना और गेहूँ 
के भध्य भाग का फटना । ये दोना ही बातें इन पहेलियो में विद्यमान हूँ ! 
छोटी मुदी दाई के पेटवें फाटल । 
छोटी मुटी दाई के नकिये टेढ 7 
पहले का उत्तर गेहूँ और दूसरे का चना है 
विभिन्न फ्सला के काटने के समय को लक्षित करते हुए भी कुछ पहेलियाँ 
कही गई हैं ॥* जेंसे-- 


१ लेखक का निद्री सप्द ३ जिपाडी दु०आ० सा० पृष्ठ रण५ ३ लेखक का निजी सग्रह 
७ बदी ५ वही शक 


( ४४३ ) 


गोल गोल गुटिया सुपारी अइसन रग । 
एगारह देवर लेवे झइले, जेठ के गइलि सग 
अर्थात्‌ उसका रूप ग्रोल है और सुपारी के रामात रग है । एयारह देवर उसे” 
लेने के लिये आये परन्तु वह अभ्पर्ने जेठ--भगुर के ही साथ गई। इसका उत्तर 
झरहर है । भाव यह है ग्रहर भ्रन्य एगारह महीनों में नही काटी जाती, परल्चु ज्येप्ठ 
मास में पके पर काटी जाती है । यहाँ ज्येष्ठ' शब्द में इलेप है, जो बडा 
सुन्दर है ॥ 
आ्रादर्श प्रेम की अभिव्यक्ति भी इन पदेलियों मे बडी सुन्दर रीति से हुई 
है | पति की मृत्यु पर स्त्रियों के सत्ती होवे का उल्लेस तो बहुत मिलता हैं 
खा क्त्ती' के सती होने का बवर्गन शायद ही कही उपलब्ध हो । बह पहेली 
सुनिये-- 
नाजुक नारि पिया सग॑ सूतलि, अग में अगर मिलाईं । 
पिय के बिछुडत जानि के, संग सती हो जाई ।! 
इसका उत्तर बत्ती और तेल है । तेल के जल जान पर बत्ती भी जला 
जाती है ॥ इसी एक साधारण घटना को तबिता का कितना सुन्दर रुप दिया 


गया है ।* 
घ॒ प्रकोर्ण सूक्तियाँ 


कहावतों, गुहावरों और पहेलियों के अतिरिक्त बहुत-सी ऐसी प्रकीर्ण 
उवितर्याँ विद्यमान है जो भ्रनेक अवेसरी पर कही जाती है। ये उक्तियाँ घाघ 
ग्ौर 'भड्डरी” के माम से प्रसिद्ध हैं । 
घाघ अकबर वादशाह के जमाने में हुए थे ।* 
गोवत' ये जाति के दूवें ब्राह्मण थे । वज्नोज के पास इनके 
घाघ--जीवत(ृत्त शत से एक पुरवा--जोटा गांव वसा हुआ है. जिसका 
माम अब बदल गया है | परल्तु पुराने काग्रज़ों में (पुरे 
घाध' का उल्लेस मिलता हैं ! घाध के वशज भ्रव भी उस गाँव में रहते है । 
घाघ का सवध छपरा और गोरखपुर जिले, जिसमें आ्राजजल वा देवरिया 
जिला सम्मिलित था, से भी बताया जाता है । सभव है घाध विसी सबंध से 
वहाँ रहे हो । इसीलिये भोजपुरी कहावतो में घाध का नाम वादुवार आता 
है और जिन कहावतो में इनका नाम नहीं है उनमें इनकी छाप तो अवश्य 
ही है ! इनकी कहावते युकतप्रान्त के क्सानों में बहुत लोक-प्रिय है । घाघ 
के जीवनवृत्त का कुछ विश्ेप पता नही चलता । यह विम्बदन्ती प्रसिद्ध है कि 
उनकी पतोहू बडी चतुर थी और उससे इनकी बढ़ी नोकझोक' रहती भी । 
घाघ जो कहावत वहते थे इनको पतोह उसका उल्टा जवाब देती थी । कुछ 
कहाबतो में धाघ और उनकी पतोह--प्रुतनबव्‌ कय उत्तर प्रत्युत्तत्वरावर चजता 
थ्‌ 
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भट्टरी कौन थे, कहा गौर कब हुए इन बाता का बुछ भी पता नहीं चलता । 
छोसी किम्बदन्ती है कि ये ब्राह्मण पिता औझौर श्रहीरिन भाता के पुत्र थे । 
इनका नाम कुछ ऐसा विचित्र है जिससे इनकी उच्च जाति के विपय में सन्देह 
उत्पन्न होता है । इन्होंने वर्षा विषयक बहुत-सा अनुभव अपनी क्हावता में कहा 
है जो अ्रधिकाश में सच्चा निवतता है | भव तो भट्टरी माम की एक जाति 
ही वन गई है जो भट्टरी की वहावता ने आधार पर वर्षा का भविष्य बताया 
करती है ।' इस जाति के लाग गोरखपुर जिले में शभ्रधिक हूँ । राजपूताने 
में भरी नाम की स्‍त्री वी बहायते मिलतो हैँ जो भट्टरी की कहावता से 
विश्लेप समानता रखती है। 
घाघ और भड्दरी को कहावता में से घाघ की 
उक्तिया ही अधिया प्रसिद्ध है । सभी विसान इन्हें 
जानते हैँ और समय-समय पर वहा करते हैं । इन 
कहावता का बर्णत विषय वडा विस्तृत है । किसान 
ने! जीवन से सबध रखने वाली सभी वस्पुत्रा का उल्लेस इनमें मिलता है । 
खेत वाने का उचित समय वर्षा विज्ञान, जोताई, वोहझ्ाई, सिंचाई कटाई, मडाई 
/ श्रोसाई, खाद फसल के रोग, वीज की पहचान, उत्तम बैल की परीक्षा ग्रादि 
बृषि शास्त्र सयधी विपया पर अनुभव भरी उवितया इनमें उपलब्ध होती हैं । 
किग मारा में क्शि पस्तु के भोजन करने से स्वास्थ्य को लाभ पहुँचता है झरौर 
किस वस्तु के सेवन से नुकसान करता है इनका उल्लेस इन क्ह्वावता में पाया 
जाता है । ये बहावतें ठात अगुभव के आधार पर लिखी पई है । घाव का 
नीरोग रहने का नुसखा तो सचमुच प्रशसनीय है । 
विभिन मासा में पथ्य एवं भोज्य पदार्थों की 
पथ्य भाजन--- यह सूची दसिये-- 
सावन हरें भादा चीत, क्‍्वार मास गुड खाता मेरे मीत | 
कातिक मूली, भ्रगहन तेल पूम में करो दूध से मेल 
माघ मास धिउ खिचरी खाय फागुन उठि के प्रात नहाय 
चुत नीम, बैसाखे वेल, जेठे सयन असाढ क खेल ॥' 
घाघ ने फागुन में प्रात स्नान का विधान बतलाया है ! वैद्यक शास्त्र में 
॑बसस्ते अमण पश्यम्‌' लिखा है । इरा अ्रमण के साथ स्नान भी हो जाय तो 
श्रति उत्तम है । इसी भ्रकार विभिन्न मासा में वजित भोजन के पदार्थों की 
सूची भी दी गई हे ।* 
कही पर किसी भोज्य वस्तु के साथ किन किस चीजों का प्रयोग रुवादिष्ड 
होता है इसका भी उल्लेख है । खिचडी के साथ थी, पापड दही और अचार 
क्य होना आवश्यक है । इसके ये अभित्त साथी है 


चर्ण्य विषय 
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'खिचडी के चार यार । 
घी, पापड, दही, अचार । 
इन कहावतों में वायू-परीक्षा का सुन्दर उल्लेख है। हवा किस समय 
में बहती हँ और कब नहीं बहती, किप्त नक्षत्र में बायू 
बहने से वर्षा होगी आदि विषयो का सुन्दर प्रतिपादन 
फिया गया है। घाय कहते हैँ कि जेठ भात में पुरवैया हवा चले तो साबन में भी 
बूल उडेगी श्र्थात्‌ वर्षा विल्कूल नहीं होगी . , 
जब जेठ, चले पुरवाई, 
तव सावन घूरि उडाई । 
परन्तु यदि यही पुरद॑या पूर्वापाढ नक्षत्र में वहे तो इसती अधिक वृष्दि होगी कि सूखी हुई 
नदियों भे भी ताव चलने लगेगी :* 
हु जो पुरुवा पुरवाई पाव॑, 
सूखी नदिया नाव चलावे।/ 
जायु परीक्षा के झनन्तर बर्षा-विज्ञान का बडे विस्तार से वर्णन किया गया हैं | 
किस मास में गर्मी पडने पर कितनी वर्षा होगी प्रौर कव ने 
चर्षा-धिज्ञान * होगी, इसका वर्ण पाया जाता है ॥ घाघ गहता है कि 
माघ में गर्मी हो, जेठ में जाडा पड़े, और प्रथम थार वर्षा 
होने पर ही तालाब भर जाय तब उस समय वर्पा विल्कुल व होगी पौर धोवी कुंशा 
खोदकर के कपडा धोयेंगे .' 
'माघ के ऊखम जेंढ के जाड, 
पहिले बरखा भरिगा ताल | 
कहे घाघ हम होव वियोगी 
कुंआ खोदिके धोईह धोबी ॥ 
जब जेप्ठ मास में खूप गर्मी पड़े तव जातना चाहिये कि वर्षा खूब होगी । यदि मृगशिशा' 
भक्षम्र में खूब गर्मी पड़े तब वर्षा का होना निश्चित है :* 
'जेठ मास जो तपे निरासा, 
तब जानो वरख्ा के पाता । 
तपे मृगसिरा, जोय, तो बरखा पूरन होय ।' 
न काला,बादल गरजता है परन्तु वर्सता नही, परन्तु सफ़ेद बादल जल बरसाता है यह 
ज्ञानिक सत्य है । इसी बात को कितने सीघे-सादे ढंग से इस कहावत में वहा गया है :* 
क्रिया बादर णी डरबावे, 
- भूरे बादर पानी लावे ( 
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विस प्रकार से सेत वा जोतने पर उसमें पश्रन अच्छी तरह से पैदा होता है, 
इसता बड़ा सुन्दर वर्णन इन बहावतो में किया गया है। खेत 
जोताई गा यूव अच्छी तरह से जोतना चाहिमे । वह जितना ही 
अधिया गहरा जोता जायगा उतना अ्रधिव श्रन्न पैदा होगा । 
इसी बात को इस कहावत में बहा गया है-- 
“हुला लगा पताल, तो टट गया वाल 
अर्थात्‌ जब हल पाताल में पहुँचा अधिव जुताई हुई ता झ्न्न की अधिवता से झवाल दूर हो 
गया। ईस पैदा करने में वडा परिश्रम वरना पडता है । बार-बार उस खेत को जांतना 
पढ़ता है। तीन बार हल चलाया जाय झौर तैरह वार उसे गोडा-कुदाली से खोदा-जाय तब 
ईस वे' भवुर दिखाई पडते है -- 
'तीन क्यारी तैरह गौड, तब दैसो ऊखी के पोर ।” 
बीज ग्रच्छा हो, परन्तु बोने का तरीवा खराब हो, 
बोझाई एवं तो फसल भ्रच्छी नही होती । यांवा में वोग्ाई के वारे में 
निराई बहुत-सी कक्‍्ह्ववर्ते प्रचलित है । जो, चना, वात झोर ईख 
बसी बोनी चाहिये इसवा वर्णन सुनिये--* 
छी छी भली जो चना, छी छी भली वपास, 
जिनकी छी छी ऊसडी; उनकी छोडो झ्ास । 
अर्थात्‌ जौ, चना, कपास वो ग्रलग-अलग फासले पर थोना चाहिये परन्तु ईख को धनी 
योना उचित है। धन वो दैने पर उसका सीचना आवश्यक है । 'साठी' चावल साठ दिन 
में हाता,है परन्तु उसे झ्राठवें दिन पादी से अवश्य सीचना चाहिये । घान, पानी और खीरा 
इन्हें पानी देना भ्रावश्यक है । 
“साठी होवे साठवें दिन, पानी पावे आठवें दिन ।' 


धान पाने और खीरा, तोनों पानी के कीरा / 
सिंचाई होने पर खेत की निराई भी होनी चाहिये । सावन और भादो में खेत का 
निराना भ्रावश्यक है वही तो श्रन की उपज अच्छी नही होगी। 
बेल किसान का सर्वस्व है । यह उसकी खेती का 
भेल फी अनन्यतम साथन है । श्रत उसके खरीदने में किसान की 
पहिचात विश्येप सावधानी से काम लेना चाहिये | बैल की सीभ मुडी 
हुई, माथा ऊचा, मुह गोल, रोवाँ मुलायम, कान चचल औद 
भति तेज हो ऐसा बैल अच्छा होता है--+* 
सींग मुडे माया उठा, मुँह का होवे गोल 
रोम नरम चचल करन, तेज बैल अनमोल । 
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अध्याय-१६९ 
उपसंहार 


गत पृष्ठो में भोजपुरी लोक-गीत, लोक-गामा, लोक कया तथा प्रकीर्ण साहित्य का 
जो वर्णेन किया गया है उससे यह स्पष्ट्तया प्रतीत होता है कि भोजपुरी लोक साहित्य काव्य 
और भाषा शास्त्र की दुष्टियों से भरत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। किस प्रकार भोजपुरी शब्दावली 
जैसे खेती-वारी के शब्द लोहार एव वढ़ई के विभिन्न झौजारों के नाम हिन्दी झब्द कोप में 
अपनाये जाने पर उसकी श्रीवृद्धि करेंगी, इसका वर्णन गत प्रध्यायों में किया जा चुका है। 
हिन्दी शब्दों की मिरुक्ति जामने के लिये भोजपुरी सहायक सिद्ध होगी तथा झनेक शब्दो 
के विकास के इतिहास को इसकी सहायता के विवा लिखना कठिन है । 


सास्दृतिक दृष्टि से भी भोजपुरी का सरक्षण नितान्त आवश्यक है। भारत की 
सम्यता ग्रामीण है और यह सभ्यता लोक साहित्य मे छिपी पड़ी हैं। भारतीय सस्क्ृति का 
सच्चा इतिहास इन्ही लोक गीतो के मधुर एव भ्रृत्ति 2! में भरा पडा है। भोजपुरी 
लोक-साहित्य के झनुसस्धान तथा सरक्षण को अनेक दिशाएँ हैं जिनका सक्षेप में यहां वर्णन 
क्या जाता है। 
भोजपुरी प्रान्त में लोक साहित्य रामिति की स्थापना आवश्यक है। पाश्चात्य वेजों में 
'विशेषत इगलैप्ड में वहाँ के लोक साहित्य के संग्रह तथा श्रकाशन के लिये लोकब्चार्ता- 
समिति (फोक लोर सोसाइटी) बनी है, जिनके केन्द्र प्रत्येक वडे-बडे स्थानोमें है। इस 
समिति की झोर से वेतनभोगी फार्यवर्तता नियुक्त है, जिनका वाम गाँवों में घूम-घुमकर 
लोकसाहित्य वा सग्रह करता है । इन लोक वार्ता-सामितियों को गवर्नमेन्ट की ग्रोर 
से प्रचुर सहायता मिलती है तथा धनी जनता भी इसे राष्ट्रीय कार्य समश घव से इसे 
प्रोत्साहित फरती है इस देश में भी ऐसी ही 'लोक साहित्य समिति' की आवश्यकता है | 
इस समिति के द्वार भोजपुरी के जानकार योग्य कार्यकर्ता रखे जायें जिनका काम 
गाँव्गाँव में घुमकर लोक साहित्य का झग्रह करना हो । दूसरी आवश्यक व त जो इन 
कार्यकर्त्ताशों को ध्यान देने योग्य है यह कि वे एवं गीत के जितने भी जिभिन्न प.ठ मिलें उत 
सबका संग्रह व रते जायें । विसी शक ही पाठ को शुद्ध समझ वर प्रन्य पाठो को लिपिबयद 
न करना झनुवित होगा। क्सि पाठ को कया विश्येपता है इसे तो विशेषज्ञ ही समझ सकता 


है। भ्रत सग्रहतर्ताओं वो चाहिये कि एक गीत के जितने भी पाठ उपलब्ध हो 
तिपिवद्ध बर से । दर गठ उपलब्ध हो उन सब को 


लखनऊ में डा० डी० एन० मजुमदार रीडर, समागश्ास्त्र विसाय, लखनऊ विश्व- 

विद्यालम वे भयत्न से एक लोव-सस्क्ृति-समिति (फोक वल्चर सोसाइटी ) की बात 

हैं। इस समिति वी भीर से बुद्ध काये भी हो रहा है । जहाँ तक हमें ज्ञात है कि से 

5300 ओर से सस्‍्नो दाह ४4 भोर 'फीज्ड साग्म श्राफ छत्तीसगढ झादि 
“चार प्रत्यो वा प्रकाशन हुमा है। परन्तु जिम प्रमति से यह कार्य से 

भाज्ञा नहीं पी जा सकती ! । से यह का हो रहा है उसले विशेष 


२६ है & $ 4. ) 


लोकणीतों के ह्वास का एक यह भी प्रथाव कारण है कि इनके गवेयों को कोई 

शेह्माहन नही दिया गया श्र च सम्प समाज में लोक-कविता पढने का ही उन्हें भवनर 

मिलता है। ऐसी दक्षा में प्रपनो कत्ा को नि तया 

रेडियो द्वारा गीतों. गेबाझ समझ कर वे उसे सोते जा रहे है। सम्य समान में 

का प्रचार इन गवैयों को अपनी कविता सुनाने का प्रवस्तर मिलना पाहिये 
भौर इन्हें पुरस्कार प्रदान कर प्रोत्साहित करता चाहिये । 

पस्तु इत गीतो के सबसे श्रधिक प्रचार का साधन रेडियो है। रेडियो के देहाती 

प्रोग्राम में हत कवियो की श्षिप्ट कविता सुताने का झायौजत होना चाहिये । प्रात इंडिया 

रैषयों के इलाहाबाद स्टेशन से भोजपुरी मैं प्रव टॉक' होने लगा है। इसे भोजपुरी 

शो प्रोत्ताहून मिलेगा । 
गदि उप्ुक्त दिशा्षों में कार्मे किया जाय तो झाशया है कि भोजपती की उम्र्ति शौप्र 


ही होगी । 


जप हिन्दी, जय भोजपुरी ! 


जज ० 


|. 2 8:) 


भोजपुरी लोक-्यीतों का सग्रह तया प्रकाशन नितान्त आवश्यक है । श्रत्येक लोक- 
गीत में स्थानीय पुठ मिला रहता है । यदि उत्तर प्रदेश के वत्रिया जिले में भोजपुरी का 
कोई गीत गाया जाता है तो उसमें इस जिले का स्थानीय पुट 
जलोकनीतो फा संग्रह. श्रवश्य रहेगा । साथ ही उस गीत वी भोजपुरी आदर्श 
तथा प्रकाशन भोजपुरी” होगी | परन्तु यदि यही गीत गोरखपुर अथवा 
बिहार के आरा जिले में मिले ता वहाँ की भाषा में वोडा अन्तर 
अ्रवश्य गिलेगा । इसके श्रतिरिक्त स्थानीय रीति रिब्राज में भी पार्थेक्य मिलेगा । 
ऐसी दया में इन सीना जिला में मिलने वाले थीता के एक हाने पर भी भाषाझास्त की दृष्टि 
से इनका अपना विशिष्ट महत्व होगा । अत सम्रहकर्ताण को चाहिये कि एक गीत के 
जितने भी पाठभेंद मिल सके उन सथ॒ का सग्रह करे । प७ रामनरेश प़िपाठी ने भ्रपने 
प्रामगीत” में अनेक स्थाना पर इस वैज्ञानिक पद्धति का अनुसरण किया है और उत्तर 
प्रदेश के पूर्वी और पश्चिमी जिला तथा बिहार में मिलने वाले एक ही ग्रीत के अनेक 
पाठ को दिया है (! 
लोक गौतो के सुयोग्य सप्रहवर्ताओं का दूसरा कर्तव्य गीतो के गाने की विधि बतलाती 
है । कौत-णा गीत किंय सात, गुर अथवा राण में गाया जायगा, यह बतलाना भी आवश्यक 
है । पाठक गरीतो का पढ कर उसके गाने की प्रणाली को ठीक-ठोक समझ्ञ जायें, इसके लिये 
सग्रहकर्तागा को प्रत्येक गीत की स्वरलिपि देनी चाहिये । मध्यप्रदेश के गीता के उत्साही 
सग्रहपर्ता वेरियर हलविन ने अपने 'फोक साग्स आफ दि मैकल हिल्‍्स” नामक पुस्तक में 
गोड, बेगा तथा भ्रम्य पार्वत्य जातियो के प्रत्येक गीतो की स्वरलिपि बडे परिश्रम से दी 
है । इतता ही नही, उन्होंवे इस पुस्तक में इन जातियों के विभिन्न तृत्यों का मानचित 
ड्यग्राम भी दिये हैँ जिससे नृत्य के श्रवसर पर विभिन पात्रो के खडे होने का स्थान जाना 
जा सकता है । परमस्तु हिन्दी में लोक-गीतो के ऊपर जितनी भी पुस्तकें श्रमी तक प्रकाशित 
हुई है उनमें यह स्वरलियि नही मिलती । इसका फल यह होता है कि पाठक गीत से भत्ती 
भाँति परिचित हो जाने पर भी गाने की विधि से नितान्त अनभिज्ञ रहता है । 
भोजपुरी गीत लुप्त होते जा रहे है । इसका प्रधान कारण आधुनिक सम्यता का 
विस्तार है । आजकल की नयी पढ़ी-लिखी स्नियाँ इन प्राचीद गीता को गावा असम्यता 
/! का सूचक समझती है) इन गीता को गाने वाली प्रव केवल 
ओजहरी लोक-गीता बढ़ी स्त्रियाँ रह गई है । पुरुषो के गीत विरहा, पचरा, सोरटी 
के रेकर्ड तैयार कराना झ्ादि की भी यही दशा है | यदि इन गीतो की शीक्र रक्षा 
नही की गई तो ये बहुमूल्य गीत स्वल्पकाल में ही कपल काल 
के गाल में सदा के तिये विलीन हो जायेंगे ।! अत आवश्यकता इस बात की है कि इत 
गीतो के रेए 4 


स्दे। * 


२६ ( ४६ ) 


थोक-ीतो के हास का एक यह भी प्रधान कारण है कि इसके गवैगो को कोई 
प्रोत्ताहम नही दिया गया श्रोर ने समय समाज में लोक-कविता पढने का ही उन्हें ग्रवसर 
मिलता है। ऐसी दशा में भ्रपनी कला को निशक्षष्ट तथा 
रेडियो हारा मौतों. गँवारू समझ कर वे उसे खोते जा रहे है । सम्य समाज में 
का प्रचार इन गवैया को अपनी कविता सुनाने का अवसर मिलना चाहिये 

औौर इन्हें पुरस्कार प्रदान कर प्रोत्साहित करना चाहिये । 
परन्तु इन गीता के सबसे अधिक प्रचार का साधन रेडियो है ॥ रेडियो के देहाती 
प्रोग्राम में इन कवियों की शिष्ट कविता सुनाने का आमोजन होना चाहिये । आ्राज इडिया- 
रेडियो के इलाहाबाद स्टेशन से भीजपुरी में झ्रव टॉक होने लगा है। इससे भोजपुरी 

को प्रोत्साहन मिलेगा । 

यदि उपर्युक्त दिद्याओ में काय किया जाय तो आशा है कि भोजपुरी कौ उनति शीघ्र 


ही होगी । 
जय हिन्दी, जय भोजपुरी 


०-० «तन 


( डे ) 


भोजपुरी लोक-यीतो या सग्रह तथा प्रकाशन नितान्त आवश्यक है । प्रत्येक लोक- 
गीत में स्थानीय पुर मिला रहता है । यदि उत्तर प्रदेश के बलिया जिले में भोजपुरी वा 
कोई गीत गाया जाता है तो उसमें इस जिले का स्थानीय पुद 

लोक-गीतो का संग्रह भ्रवश्य रहेगा । साथ ही उस ग्रीत की भोजपुरी 'श्राद्श 
तथा प्रकाशन भोजपुरी” होगी ) परन्तु यदि वही गीत गोरखपुर अथवा 
बिद्दार के आरा जिले में मिले ता वहाँ की भाषा में थोडा ग्रन्तर 

अवश्य मिलेगा । इसके अतिरिक्त स्थानीय रीति रिवाज में भी पार्थक्य मिलेगा । 
एंसी दशा में इन तीवा जिलो में मिलने वाले गीतो के एक हीने पर भी भाषाज्ास्त की दृष्टि 
से इनका अपना विशिष्ट महत्व होगा । भ्रत सग्रह्कर्ताश्रा को चाहिये कि एक गीत के 
जितने भी पाठभेद मिल सके उन सव वा मप्रह करे । प० रामनरेश जिपाठी ने श्रपते 
ग्रामगीत' में अनेक स्थानों पर इस वैज्ञानिक पद्धति का अनुमरण किया है और उत्तर 


प्रदेश के पूर्वी और पश्चिमी जिलो तथा विहार में मिलने वाले एक ही गीत के प्रभेक 
पाठो को दिया है ।' 

लोक गीत के सुयोग्य सग्रहकर्ताओं का दूसरा कर्चब्य गौतो के गाने की विधि वतलाती 
है । कौन-सा गीत किस ताल, छुर अथवा राग में गाया जामगा, यह बतलाना भी झ्रावश्यक 
है (पाठक गीतो को पढ कर उसके गाने की प्रणाली को ठीक-ठीक सम्रझ जायें, इसके लिये 
सम्रहकर्ताश्े को प्रत्येक गीत की स्वरलिपि देनी चाहिये । मध्यप्रदेश के गीता के उत्साही 
सम्रहकर्ता बेरियर हलविन ने झ्पने 'फोक साग्स आफ दि मैकल हिल्स” नामक पुस्तक में 
भोड, बेगा सथा श्रम्य पार्वेत्य जातियो के प्रत्येक गीतों की स्वरलिपि बडे परिश्रम से दी 
है । इतना ही नही, उन्हेंग्ने इस पुस्तक में इन जातियों के विभिन्न नृत्यों का मानचित्र 
डयप्राम भी दिये है जिससे नृत्य के अवसर पर विभिन पात्रों के खड़े होते का स्थान जाना 
जा सकता है । परत्तु हिन्दी में लोक-गीतो के ऊपर जितनी भी पुस्तकें ग्रमी तक प्रकाशित 
हुई हैं उनमें यह स्वरलिपि नही मिलती । इसका फल्न यह होता है कि पाठक गीत से भली' 
भाँति परिचित हो जाने पर भी गाने की विधि से नितान्त अ्रनभिज्ञ रहता है ! 

भोजपुरी गीत लुप्त होते जा रहे है । इसका प्रधान कारण आधुनिक सम्यता का 
विस्तार है । आजकल की नयी पढी-लिखो स्त्रियाँ इन प्राचीन गीतो को गाना भसभ्यता 

/ का सूचक समझती है। इन यीतो को गाने वाली अब केवल 
भोजपुरी लोक-गीते। बूढी स्त्रियां रह गई हैं । पुरुषो के गोत विरहा, पचरा, सोस्ठी 
के रेकडे तैयार कराना झादि की भी यही दक्षा है । यदि इन गीतो की शीक्ष रक्षा 
नही की गई तो ये वहुम्ल्य गीत स्वल्पकाल में ही कराल काल 

के गाल में सदा के लिये विलीन हो जायेंगे । श्रत, भ्रावश्यकता इस बात की है कि इस 
गीतो के रेकडडे तैयार करा लिये जायें । 
३. देक्षिये कविता कौझुदों माग ५ (याम गीद ) 





श््‌ ( ४४६ ) 


लोकनीतो के छात का एक यह भी प्रधाव कारण है कि इनके गवैयों को कोई 
प्रौत्साहन नहीं दिया गया भौर न सम्य सम्ताज में लोक-कविता पढने का ही उन्हें मदसर 
मिलता है। ऐसी दमा में अपनी कला को तिकृष्ट तथा 
रैंडियो द्वारा गौतो. गेवारू समझ कर वे उसे खोते जा रहे है । सम्य समाज में 
जा प्रचार इन गवेयो को अपनी कविता सुनाने का अवसर मिलना चाहिये 
और इन्हे पुरस्कार प्रदान कर प्रोत्साहित करना चाहिये । 
परन्तु इन गीतो के सबसे अधिक प्रचार का साधन रेडियो है । रेडियो के देहाती 
प्रौग्राम में इन कवियों की शिष्ट कविता सुनाने का भ्रायोजन होना चाहिये । आल इडिया- 
रेडियो के इलाहाबाद स्टेशन से भोजपुरी में श्रव 'ठॉक' होने लगा है। इससे भोजपुरी 
कौ प्रीत्साहन मिलेगा । 
यदि उपर्युक्त दिशाप्रा में कार्य किया जाय तो आशा है कि भोजपुरी की उन्नति बी धघ 
ही होगी । 


जप हिन्दी, जय भोजपुरी ! 


दी 


११ 
श्र 
श्र 


श्ड 


१५ 
१६ 


१७ 
श्द 
१६ 


प्ररिशिष्ट 
सहाथक सामग्री 
हिन्दी 


भोजपुरी ग्राम गीत, भाग १, (स० २००० वि०) 

भोजपुरी ग्राम गीत, भाग २, (स० २००५ वि०) 
सम्पादक डा» कृष्णदेव उपाध्याय एम० ए०, पी० एच-डी० 
प्रकाशक हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 

भोजपुरी लोक-गीतो में ककण रस, सम्पादक श्री दुर्गाशकर भ्रसाद सिंह, 
प्रकाशक हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग | 

भोजपुरी ग्राम्य गीत, सम्पादक डब्लू० जी० आर्चर, भाई० सी० एस० शोर 
सकटा प्रसाद, प्रकाशक विहार रिस्े सोसाइदी, पटना । 

कविता कौमुदी, भाग ५, (ग्राम गीत), सम्प्रादक प० रामनरेश्य त्रिपाठी, 
प्रकाशक हिन्दी मन्दिर प्रयाग । 

हमारा ग्राम साहित्य, सम्पादक एवं प्रकाशक बही 

सोहर, सम्पादक एवं प्रकाशक वही 

भैथित्री लोक-गीत, सम्पादक रामएकवाल सिह “राकेश! । 
प्रकाशक हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग । 

छत्तीसगढ़ी लोकगीत, सम्पादक डाक्टर श्यामाचरण दूवे, एमं० एु०, पी० 
एच० डी०।॥ 

ब्रज लोक सस्कृति, सम्प्रादकः डाक्टर सत्येद्धर एम० ए०, पी० एच० डी०, 
प्रकाशक ब्रज साहित्य मण्डल, मथुरा । 

ब्रज लोक साहित्य का विवरण, वही । 

न्नज लोक साहित्य का अध्ययन, वही, प्रकाशक साहित्य रत्व भडार, झागरा । 

हिन्दी लोक ग्रीत, लेखक श्रीमती रामकुमारी श्रीवास्तव, एम० एं० 
प्रकाशक साहित्य भवन लिमिटेड, प्रयाग, (सत्‌ १६४६) । 

बेला फुले भाधी रात, धरती गाती है, चट्टान से पूछ लो । 
लेखक श्री देवेन्द्र सत्यार्थी, प्रकाशक राजकमल पब्लिकेशन/ 
नई दिल्‍ली ॥ 

ईसुरी के फाग, प्रकाशक लोक वार्ता परिषद, टीकमग्रठ । 

ब्रज की लोक कहानियाँ, सम्पादक डा० सत्येन्द्र । 
भकाशक ब्रज साहित्य मडल, सथुरा ॥ 

बुन्देलखड कौ कहानियाँ, सम्पादक शख्षिवसहाय चतुर्वेदी | 

गाव की कहानियाँ, सम्पादक रस्पमेश वर्मा ! 

धुथ्वी पुत्र, डा० वासुदेवशरण अग्रवाल । 


ही 


कण 


न्द्‌ब्म स्तन 


( ४५१ ) 


राजत्यानी 


राजस्थान के लोक-गौत, भाग १, २, राम्पाददः श्री सूर्यकरण पारीक, ठाकुर 
राम सिंह, पडित नरोत्तम दास स्वामी, प्रवाशक्ष राजस्थान रिसर्च 
सोसाइटी, कलकत्ता [सत्‌ १६३८) । 

राजस्थानी लोक-गीत, सम्पादक श्री सूर्यकरण पारीक, 
प्रकाशक हिन्दी साहित्य सम्मलत, प्रयाग । 

राजस्थान रा दूृहां, भाग १, सम्पाददः पडित नरोत्तमदात स्वामी, 
प्रवशशक॑ मिलाणी राजस्थानी सीरीज ॥ 

ढोल्ा माहू रा दूहा, सम्पादक श्री सूर्येक्रण पारीक, ठाकूर रामसिह, पडित 
भरोत्तमदास स्वामी, प्रकाशक नागरी भ्रचारिणी सभा, काशी | 

बीकानेर मे गीत, वेश के गीत, बालकों ये गीत मवशव्शोर प्रेस, लसनऊ से 
प्रवाशित । 


राजस्थानी बाता, सम्पादक श्री सूर्यकरण पारीक, प्रवाशव मिलाणी राज- 
स्थानी प्रन्थमाला, (जयपुर) । 

राजपूताने के ऐतिहासिक प्रवाद, लेखक प्रो० कन्‍्हैयालाल राहत ) 

राजस्थानी लोकावित सग्रह, सम्पादक प्रो० कन्हैयालाल सहल । 


गुजराती 


रहियाली रात, भाग १, २, ३; ४, सम्पाददः ध्रेरचन्द्र मेघाणी, 
प्रकाशक पुर्जर ग्रन्थ रत्व वार्यालय, गाधी रोड, प्रहमदाबाद । 
ऋतु गीतो, सम्पादवः तथा प्रकाशव वही 
परती नु पावण, बही। 
सोरठ नु तीरे तीरे, वही । 
खोव-साहित्य, लेसक झ्षवेरचन्द मेघाणी, 
प्रवाणक वही, राणापुर (बाठटियाबाड) ॥ 
लोक साहित्य नु समालोचन, लेसब वही, प्रकाशक बम्बई विश्वविद्यालय, 
यम्बई । 
सौराप्ट्र ना खड़ेरोमा, लेसन वही, प्रदाधन नागरदास माहनलाल, 
राणापुर, काठियाबाड । है 
नागर स्त्रिप्नो भा गवाता गीत, सम्पादवद नर्मंदाशवर लाल धब्र, 
प्रकाशक दि गुजराती प्रिण्टिग प्रेस, भहमदाबाद ॥ 
बेंगला 
पूर्व बग गीतिया, भाग १, २, हे, डे । 
मैमन सिह गीतिका, सम्पादद डाउटर दिनेशचद्ध सेन, 
प्रकाशक यलकत्ता विश्वविद्यातय, बतकत्ता। 
हारामणि, मुहम्मद भन्सूरउद्दीन द्वारा सम्पादित, अवाशक वहींत 
ठाकुर दादार झली 


ह € जअेशर ) 


पत्रिकाएं 

मायरी पअ्रचारिणी पत्रिका, भोजपुरी लोक गीतों में गोरी का स्थान ! “भोजएुरी” 
१६४८, भाग १, फिरग्रिया की रचना | 

हिन्दुस्तानी, अप्रैल १६३६,प० १५४६, जुलाई १६३६, पु० २४५, भोजपुरी लोको- 
क्तियाँ, लेखक * डाक्टर उदयनारायण तिवारी + 

हिन्दुस्तानी, अप्रैल १९४० प्‌ ० १६७; अवदूबर १६४० पृ० ३६७, जनवरी १६४१ 
पृ० ४६, भोजपुरी मुहावरे, लेसक वही | 

हिन्दुस्तावी, भ्रक्टूबर १६४२, पृष्ठ २६७ 

हिन्दुस्तानी, श्रक्टूबर १६४८, भोजपुरी लोक ग्रीतो में कवित्व, 
लेखक : कृष्णदेव उपाध्याय ॥ 

हिन्दुस्तानी, भोजपुरी ग्रास गीत, लेखक ओ्रो० वलदेय उपाध्याय ( 

हिन्दुस्तानी, भाग १६, भ्रक २, पृ० १२०, १४४, भोजपुरी व्यावरण, 
लेखक : सालजी सिंह । 


ब्वंय्वेजी यख्न्‍ल्‍स्‍य 
विशिष्ट 
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